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Beata Cisowska

Magiczny realizm Prawieku

Pisanie powiesci jest dla mnie przeniesionym w dojrzatos¢ opowiadaniem samemu sobie

bajek. Tak jak to robia dzieci, zanim usna. Postuguja si¢ przy tym jezykiem z pogranicza

snu i jawy, opisuja, zmyslaja'.

Tak rozumie swoje pisarstwo Olga Tokarczuk, widzac w nim stwarzanie
Swiata, kreowanie go, nadawanie mu znaczen i wydobywanie zagrzebanych
w otchtani czasu senséw. Nic wigc dziwnego, ze w pracach pos§wigconych twor-
czosci pisarki pojawiaja si¢ takie terminy na okreslenie przyjetej przez nig kon-
wengcji literackiej, jak kreacjonizm, realizm magiczny, mityzacja, ucieczka od
rzeczywistosci. Wszystkie okreslenia maja wspolna ceche, bo we wszystkich po-
jawia sig¢ pierwiastek odrealnienia $wiata rzeczywistego, ktory w znaczacy spo-
sob wptywa na budowe $wiata przedstawionego powiesci. Olga Tokarczuk pro-
testuje wytacznie przeciw ostatniej nazwie:

Chciatabym, zeby wszyscy, ktorzy tak moéwia, zdefiniowali sobie, co to jest rzeczywi-
sto$¢. Jesli dla nich jest to kurs dolara na gietdzie, to, co si¢ dzieje w wielkich miastach,
w biznesie, w polityce, w Sejmie, to moja literatura jest rzeczywiscie ucieczka od rze-
czywistosci. Ale dla mnie definicja rzeczywistoci jest po prostu zupelnie inna’.

Dlatego wlasciwszym wydaje si¢ okreslenie zaproponowane przez Magdale-
ne Bienkowska, ktora nazwala $wiat Prawieku alternatywnym’. Bez wzgledu
jednak na to, jakiego terminu si¢ uzyje, pozostaje faktem, ze w ksigzkach Olgi

' 0. Tokarczuk, Podréz ludzi ksiegi, Warszawa 1997. Wypowiedz autorki pomieszczona na

oktadce ksiazki.

Ja odpadam. Z Olgq Tokarczuk rozmawia Przemystaw Gulda, ,,Gazeta w Elblagu” 2000, nr 27.
M. Bienkowska, Hoffman — Schulz — Tokarczuk — estetyczne powinowactwa, ,Kresy” 2000, nr 1.
Autorka tak pisata o Prawieku — wsi: ,,Prawiek [...] stanowi mityczng wymarzona wyspg osa-
dzona na oceanie historii”.
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Tokarczuk takie elementy, jak cudownos$¢, fantazja, sen, wizja, bedace substra-
tami §wiata magicznego, polaczone z realnoscia fabuly sa wszechobecne i prze-
nikaja si¢ nawzajem tak, ze nieraz trudno jest oddzieli¢ jeden $wiat od drugiego.
Moze zreszta nie ma nawet takiej koniecznosci, gdyz oba egzystuja w niewymu-
szonej symbiozie: jeden stanowi dopelnienie drugiego a oba istnieja poprzez
siebie, w sobie i dla siebie. To tak, jakby zaden z nich nie mogl wystgpowac bez
drugiego, znajdujac w tamtym konieczne dopetnienie. Mowi sig, ze sen jest
przedluzeniem jawy, ze noc stanowi tacznik z jutrzejszym dniem, i ze fantazja
wzbogaca, a czasem czyni po prostu zno$na skrzeczaca codzienno$¢, dlatego
w powiesciowym Prawieku przenikaja si¢ i tacza ze soba zwykla, cho¢ czgsto
okrutna rzeczywisto$¢ oraz magia, czyniac z tego miejsca Swiat niezwykly wia-
$nie dlatego, ze jest w nim po trochu czegos, co znane, i czegos, czego nie da si¢
wythumaczy¢. Magia moze by¢ dostrzezona dlatego, ze sasiaduje z realnoscia,
za$ realno$¢ nie przytlacza czytelnika, gdyz odbanalniono ja cudownoscia. Traf-
ne podsumowanie koncepcji kompozycyjnej zastosowanej przez autorke Domu
dziennego, domu nocnego data Agnieszka Czachowska w artykule pod zna-
miennym tytutem Mieszanie swiatow. Pisze ona:

Gdybym miata poda¢ mozliwie krotka definicjg pisarstwa O.T., powiedziatabym, Ze jest

to poruszanie si¢ po granicach réznych swiatow: jawy i snu, fantazji i rzeczywistosci. Nie

ma wigkszych réznic migdzy nimi, jeden daje si¢ opisa¢ poprzez drugi, a czasem i narra-

tor, i czytajacy traca poczucie czasu i miejsca, jakby niepostrzezenie przechodzili ze sfe-

ry do sfery, nie dziwiac si¢ wcale rozmaitym niespodziankom, ktore ich spotykaja na

kazdym kroku. Jak we $nie, gdzie wszystko staje si¢ mozliwe po prostu dlatego, ze jest,

nie zaskakuje brakiem stereotypowo pojmowanej logiki, bo rzadzi si¢ wlasna, taka, na

poziomie ktorej absurd staje si¢ jedynym sensownym rozwigzaniem realnych proble-

mow’,

Pojawia si¢ zatem pytanie: w jaki sposob mozna odczyta¢ Prawiek i inne
czasy? Autorka wielokrotnie podkreslata, ze mity sa skarbnica uniwersaliow. Jej
zdaniem, kazda wielka powie$¢ siega do mitow’. Tak jest i w przypadku tej po-
wiesci, w ktorej realizm magiczny i mityzacja przedstawionej rzeczywistosci
bardzo silnie splataja sig ze soba. Wlasciwszym wydaje sig uzycie terminu mity-

A. Czachowska, Mieszanie swiatow, ,,Res Publica Nowa” 1994, nr 4.

Zwrbcil na to uwagg Jarostaw Klejnocki, ktory w swojej pracy powotat si¢ na stowa Olgi To-
karczuk: ,,Kluczem do zrozumienia «Prawieku» jest jednak mit. [...] Mit bowiem stanowi uni-
wersalny wzorzec ludzkiego losu. Kazda wielka powies¢ sigga do mitow — twierdzi pisarka — to
znaczy do skarbnicy uniwersaliéw. I taki jest wlasnie «Prawiek». Bardziej wyrafinowany czy-
telnik odnajdzie wigc w tej ksiazce buddyjska refleksj¢ nad ludzkim i zwierzgcym cierpieniem,
sentymentalno-romantyczny stosunek do natury, jungowska reinterpretacj¢ hiobowego cierpie-
nia jako metafore ludzkiego istnienia, dialog pomigdzy pascalowska i o§wieceniowa, racjonal-
na koncepcja postrzegania Boga, wreszcie pesymistyczng — gnostycka — wizjg Swiata”. J. Klej-
nocki, W srodku mitu, ,,Polityka” 2008, nr 43.
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zacja niz mitologizacja’®, gdyz mity klasyczne nie przystaja do koncepcji wspot-
czesnego dzieta literackiego: uzyte w bezrefleksyjny sposob jako dostowne
przywotanie znanego mitu sptycaja tekst i odbieraja oryginalno$¢ przekazu,
sprawiaja, ze utwor jest postrzegany jako co$ znanego wczesniej, a w obecnym
wydaniu jedynie zmodyfikowanego. Tu zatem mozna szuka¢ przyczyny, dla kto-
rej pisarze rzadko odwoluja si¢ do mitow europejskich, ale czgsto mityzuja po-
wiesciowa rzeczywisto$é’:
[...] pozyczaja techniki literackie stuzace budowaniu mitycznej atmosfery czy aury,
przywotuja nicjako ducha mitow, a zarazem tworza mity wlasne, stanowiace mieszankg
legend, eposéw i mitologii réznego pochodzenia. Korzystaja z nich do przedstawienia
wszelkich do$wiadczen — dziecinstwa, dojrzewania, pierwszej mitosci, malej ojczyzny —
uzyskujac dzigki temu kilka wyrazistych profilow. Przede wszystkim mityzacja pozwala
spozytkowaé tradycje epickie, a zarazem ominaé¢ putapki realizmu®.

Mityzacja jest takze wykorzystywana jako zabieg kontestacyjny wobec
wspotczesnoscei, ktora cztowieka po prostu rozczarowuje, przygnebia, znieche-
ca’, jest zwyczajna do bolu, a przeciez w kazdym z nas tkwi wewngtrzna, czesto
nieuswiadomiona, potrzeba doswiadczania cudu, magii, potrzeba wyniesiona
jeszcze z dziecinstwa, kiedy wystarczyto siggna¢ po ksiazke z basniami, by
przenies¢ si¢ w inny §wiat: lepszy i madrzejszy, w kraing, gdzie wszystko miato
swoj porzadek i sens, gdzie warto byto by¢ dobrym, uczciwym i szlachetnym, bo
za to zawsze zostawato si¢ nagrodzonym. Totez stuszna jest teza Przemystawa
Czaplinskiego i Piotra Sliwinskiego, ktérzy pisza:

® Opieram sie tu na sugestiach Przemystawa Czaplinskiego i Piotra Sliwinskiego zawartych

w pracy Literatura polska 1976—1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakow 1998, s. 247-248.
Autorzy przywolanej w powyzszym przypisie pracy stwierdzaja nawet, ze mityzacje w literatu-
rze najnowszej sa nadmiernie czgste oraz, ze ,,naiwne uzycie [mitologii klasycznej — obj. autor-
ki artykutu] oddala od konkretnej rzeczywistosci, okreslonego «gdzie$ i kiedys$», lokujac narra-
cje w uniwersalnym bezczasie”. Tamze, s. 247-248.

Koniecznym wydaje si¢ zaprezentowanie wysunigtej przez autoroOw tezy, jako ze zawiera cie-
kawe uwagi na temat owych, jak je nazwano, tradycji epickich i putapek realizmu: ,,Bo tez ogoét
mityzacyjnych zabiegbéw, jakie pojawily si¢ w prozie polskiej, odnies¢ wypada do kwestii re-
alizmu — zywotnej, cho¢ dla wielu niemozliwej juz tradycji. Oznacza to, ze w dalszym ciagu —
i pewnie w kazdym z nas — drzemie gdzies, uksztattowane lekturami Prusa, Balzaka, Flauberta,
Stendhala, Tolstoja, Dabrowskiej i wielu innych, oczekiwanie na wielka powie$¢ epoki, na
«zwierciadloy, ktore odbije rzeczywistos¢ i ukaze nam nasze twarze, nazwie sens czasu, zapro-
ponuje fabulg zbiorowej historii. I pewnie wlasnie na owa niemozno$¢ realizmu, na to, ze kaz-
dy, kto podejmie probe wielkiej epiki spotecznej czy historycznej, popadnie w naiwnos¢, proza
polska w pierwszym odruchu wybrata satyrg. Jej przeciwwaga natomiast, tworzaca si¢ na prze-
ciwleglym biegunie, okazala si¢ mityzacja”. Tamze, s. 248.

Por. tamze, s. 249. Autorzy dodaja, Ze Swiat wspotczesny ,,[...] przedstawia si¢ nam jako [...]
odczarowany, a przynajmniej tatwy do odczarowania”.
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Powiesci Olgi Tokarczuk [...] wynikaly [...] z chgci powtérnego zaczarowania $wiata.
Mit przywracal bowiem rzeczywistosci cechy zyczliwe zyciu, méwit, ze swiat daje si¢
zamieszka¢, pod warunkiem stworzenia mikrorzeczywisto$ci, odgraniczonej od reszty
$wiata. Ponowienie mitu w prozie jest aktem zgody, jednak nie ze §wiatem takim, jakim
jest, lecz jakim chcemy, aby byt'°.

Z kolei Jerzy Speina upatruje w akcie tworzenia mitdw probg rozwiazania
zagadki istnienia $wiata i praw w nim obowiazujacych. Uwaza, Ze jest to natu-
ralna sktonno$¢ wspotczesnego cztowieka i dodaje, ze wlasciwa jest ona nie tyl-
ko niewyksztalconym ludziom, ale stanowi element ,,[...] wspdlczesnego kultu-
rotworczego funkcjonowania mechanizmow pamigci”.

Olga Tokarczuk, powotujac do zycia Prawiek, stworzyta wilasnie taki §wiat,
ktory unaocznia owa potrzebg zaczarowania swiata na nowo. Mozna nawet za-
ryzykowaé zatozenie, ze powies¢ z takiej potrzeby si¢ zrodzita. Laczy w sobie
nadwislanska mitografig'' i hispanoamerykanski realizm magiczny. Ostatni ter-
min pojawia si¢ w pracach poswigconych tworczosci Olgi Tokarczuk na tyle
czesto, ze wydaje sig¢ zasadnym przywotanie historii tego nurtu kojarzacego si¢
przede wszystkim z nazwiskami Isabel Allende i Gabriela Garcii Marqueza'.
Zaprezentowanie podstawowych cech realizmu magicznego pozwoli odpowie-
dzie¢ na pytanie, dlaczego i w jakim stopniu powiesci polskiej autorki tacza sig
z pisarstwem tak odleglym terytorialnie i kulturowo oraz jakie obrazy rzeczywi-
sto$ci mozna uznaé za kompozycje kreacjonistyczne o proweniencji magiczne;.

Termin realizm magiczny powstat na gruncie malarstwa'® i w krytyce lite-
rackiej dwudziestego wieku zrobit nadzwyczajna kariere'!. Jako pierwszy uzyt

10 Tamze, s. 249.

"' M. Robert, Miedzy snami, ,Zycie Warszawy” (dodatek) 2007, nr 286. Autor artykutu pisze
m.in.: ,,W Prawieku i innych czasach stworzylta doskonaly, zamknigty $wiat wraz z cata mito-
logia i wewngtrznym mikrokosmosem. Jest to powie$¢ uniwersalna, a zarazem na wskro$ pol-
ska, bedaca nadwislanskim odpowiednikiem mitografii i magicznego realizmu rodem z literatu-
ry iberoamerykanskiej”.

,,Proz¢ Tokarczuk porownuje si¢ z tworczoscia Gabriela Garcii Marqueza. Prawiek to mityczna
wie$ niczym Macondo ze Stu lat samotnosci”. J. Koniecko, Czas aniotow Olgi Tokarczuk i Ga-
briela Garcii Marqueza, ,,Topos” 2007, nr 3, s. 60. Powinowactwa z proza Marqueza podkre-
$lat takze Tomasz Mizerkiewicz, ktory zauwazyl, ze Izydor, jak jeden z rodu Aurelianéw, od-
cial si¢ od rzeczywistosci, a Zty Cztowiek zapomniat o catym swoim zyciu, jak mieszkancy
magicznego Macondo. Por. T. Mizerkiewicz, Stylizacje mityczne w prozie polskiej po 1968 ro-
ku, Poznan 2001, s. 105.

Historig i teori¢ realizmu magicznego podaj¢ na podstawie kapitalnego kompendium Tomasza
Pindelskiego Zjawy, szalenstwo i Smierc¢. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze hispano-
amerykanskiej, Krakoéw 2004. Zainteresowanych szczegdétowym ujgeciem tematu odsytam do
rozdziatu Realizm magiczny.

Tomasz Pindelski pisat: ,,Termin «realizm magiczny» (realizmo magico) zrobil w dwudziesto-
wiecznej krytyce literackiej oszatamiajaca karierg. [...] Literatury latynoamerykanskie wyszty
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go niemiecki krytyk sztuki Franz Roh, ktory w 1925 roku opublikowal ksiazke
pod tytutem Postekspresjonizm, realizm magiczny. Zagadnienia nowego malar-
stwa europejskiego. T¢ nowa sztuke postrzegat przede wszystkim jako ,,[...] pre-
ferencje do zestawiania magicznos$ci z realizmem, sktonnos$¢ do wyobrazania
«fantastycznych przedmiotéwy, taczenie codziennosci z zaskakujacym egzoty-
zmem; zasadniczym celem tego malarstwa bylo ukazanie cudownej strony rze-
czywistos$ci, ukrytego pigkna banalnego z pozoru otoczenia”'®. W odniesieniu do
literatury jako pierwszy uzyl tego terminu wtoski pisarz i krytyk Massimo Bon-
tempelli w 1926 roku, za§ w odniesieniu do literatury latynoamerykanskiej we-
nezuelski pisarz Arturo Uslar Pietra. Nalezy pamigtac, ze poczatkowo ,.realizm
magiczny” funkcjonowatl wylacznie w odniesieniu do twdércéw hispanoamery-
kanskich, totez oni najczgsciej zabierali glos w dyskusji, przedstawiajac swoj
sposob widzenia tego nurtu i dajac definicje, w ktorych na plan pierwszy wysu-
watly si¢ zupelnie odmienne elementy. I tak Alejo Carpentier (Kubanczyk) do-
wodzit, Ze to, co cudzoziemiec nazwie realizmem magicznym, dla tubylca w Ame-
ryce jest zwyklym realizmem, bo kraj ten jest wystarczajaco cudowny bez sztu-
czek, a ,.,cuda realne” sa na porzadku dziennym'®. Podobnego zdania byta Isabel
Allende. Pisarka powiedziata w jednym z wywiadow:
To, co tutaj — w Madrycie — Europejczycy nazywaja ,realizmem magicznym”, dla nas
stanowi codzienna rzeczywisto$¢, wiasciwa naszemu kontynentowi o ogromnych rozmia-

rach, niesamowitej geografii i potgznych kataklizmach. [...] Tam, w Hispanoameryce —
nie trzeba niczego wymysla¢, wystarczy patrzeé i stuchacé'”.

Takze Garcia Marquez uwazal rzeczywistos¢ Ameryki za magiczna, a re-
alizm magiczny za prawdziwy, naturalny realizm, zgodny z atmosfera i kultura
tego kraju:

Jestem pisarzem realista, poniewaz sadzg¢, ze w Ameryce wszystko jest mozliwe, wszyst-
ko jest realne. [...] Uwazam, ze powinniS$my pracowa¢ nad nowym jgzykiem i technika-
mi opowiadania, aby cata ta magiczna rzeczywisto$¢ latynoamerykanska stata si¢ czgscia
naszych ksiazek i zeby literatura latynoamerykanska faktycznie odpowiadata latynoame-
rykanskiej rzeczywisto$ci, w ktorej codziennie zdarzaja si¢ przedziwne rzeczy'.

poza narodowe ramy, ich osiagnigcia spotkaty si¢ z olbrzymim zainteresowaniem i ustalily
wzorce tym razem nasladowane w Europie i Stanach Zjednoczonych. Realizm magiczny stat
si¢ niejako sztandarowym hastem, pod ktore podciagni¢to niemal cata literaturg¢ kontynentu.
Termin, od poczatku nieprecyzyjny, bowiem przypisywano rozbiezne tresci, zyskat charakter
swoistego znaku rozpoznawczego prozy latynoamerykanskiej”. Tamze, s. 211.

Tamze, s. 215.

Por. tamze, s. 220.

"7 Tamze, s. 304.

"% Tamze, s. 295.
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Takie rozumienie realizmu magicznego podobne jest do rozumienia egzoty-
ki, a wigc uznawania za niezwykle tego, co dla mieszkanca danego rejonu $wiata
stanowi chleb powszedni, owa codzienno$¢, o ktorej mowili Marquez i Allende.
Dla turysty czym$ wyjatkowym, cudownym i tak bardzo innym od realiow, do
jakich przywykl, bedzie to, obok czego tubylec przejdzie obojetnie, albo powie:
u nas to normalne. Tak wigc to dla nas, Europejczykow wychowanych na i w zu-
petnie innym realizmie, realizm hispanoamerykanski jest magiczny. Inny pisarz —
Miguel Angel Asturias (Gwatemalczyk) — uwazat, ze realizm magiczny to ,,zapis
«prymitywnej» percepcji $wiata”, bo przy jego uzyciu przedstawia sig¢ rzeczywi-
stos¢ tak, jak ja postrzegaja spotecznosci prymitywne, na przyktad ludnos¢ Gwa-
temali pozostajaca wciaz pod wptywem tradycji Majow.

Natomiast prawdziwa dyskusja teoretycznoliteracka dotyczaca realizmu ma-
gicznego zaczeta si¢ od publikacji Angela Floresa z Queens College w Nowym
Jorku. Artykut nosit tytut Realizm magiczny w literaturze hispanoamerykanskiej
i ukazat si¢ w 1955 roku w pismie ,,Hispania”, ktére byto powszechnie znane
i uznane przez badaczy literatury latynoamerykanskiej'. Od tego momentu za-
czeto takze zastanawiac sig, jaka jest roznica pomig¢dzy realizmem magicznym
a fantastyka. Ciekawa definicj¢ terminu wysunat Luis Leal, upatrujac zasadnicza
roznicg w tym, ze w fantastyce pisarz tworzy $wiaty, do ktorych czytelnik moze
uciec przed codziennos$cia, za§ w realizmie magicznym probuje spotkac si¢ z ta
codziennoscia, ,,si¢ggna¢ do jej wnetrza, poznac tajemnicg przedmiotdéw, zycia,
ludzkich czynow”?’. Réznica pomiedzy fantastyka a realizmem magicznym po-
lega wigc na tym, zZe ta pierwsza wybiega naprzod lub cofa si¢, ale zawsze stwa-
rza nieznane cywilizacje, obce $wiaty, nierealne przestrzenie, za$ realizm ma-
giczny odwotuje si¢ do znanej rzeczywistosci, ale ja zgtebia, odbanalnia, odreal-
nia*". Tomasz Pindel przytacza jeszcze inne zestawienie dla pokazania roznicy
mig¢dzy omawianymi nurtami:

Fantastyka wywodzi si¢ z racjonalistycznej i naukowej wizji $wiata, z indywidualnego

wysitku wyobrazni poszukujacej w swobodnym fantazjowaniu najlepszego $rodka, by

objasni¢ i ukazaé rzeczywistosé niedostepna zmystom. ..

Na podstawie: tamze, s. 222.

Cyt. za: tamze, s. 226.

Joanna Dabrowska pisata o tej rdznicy nast¢pujaco: ,,W realizmie magicznym mozemy mowic
o «siggnigciu w glab» realnos$ci, w fantastyce — o wybiegnigciu w przod lub w tyl. Realizm ma-
giczny zamknigta i nieprzerwana linia opisuje dziwno$¢, bedaca wykwitem naszych wierzen
badz gieboko ukrytych legkow. W literaturze fantastycznej rzeczywisto$¢ jest najczesciej punk-
tem wyjscia lub (na przyktad w fantasy) dojscia, potrzebnym czytelnikowi do «odbicia sig»
w kierunku wskazanym przez autora”. J. Dabrowska, Fantastyka a realizm magiczny, ,,Nowa
Fantastyka” 1998, nr 5, s. 66.

T. Pindel, Zjawy, szalenistwo i smieré..., s. 306.
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Realizm magiczny za$

[...] wynika z niesamowitej przemiany rzeczywisto§ci w umystach uksztaltowanych
przez wiare, przez specjalny sposob postrzegania $wiata®.

Dyskutowano takze nad tym, czy realizm magiczny jest wylacznie wiasci-
woscia literatury latynoamerykanskiej czy takze innych literatur §wiata, a wigc
czy mozna mowic¢ o realizmie magicznym jako nurcie uniwersalnym. Zdania na
ten temat byly i sa podzielone. Czg$¢ krytykow i pisarzy przychyla sig¢ do pierw-
szego zatozenia, dodajac, ze realizm magiczny to kierunek wynikajacy ze specy-
fiki kontynentu, z jakim si¢ wiaze, przede wszystkim za§ z czyms$, co nazwano
,hieswiadomoscia”, a wigc z pierwotnym, prymitywnym postrzeganiem rzeczy-
wisto$ci. Grupa druga sadzi, ze realizm magiczny wystepuje rowniez w twor-
czosci autorow pochodzacych z wysoko rozwinigtych krajow, w ktorych takze
istnieja jakie$ szczatkowe, ale jednak, formy takiego widzenia $wiata®. Pogo-
dzi¢ oba te obozy mogtoby przekonanie Isabel Allende. Pisarka stwierdzita bo-
wiem, ze realizm magiczny to nie tylko styl literacki, ale sposob takiego patrze-
nia na zycie, w ktorym réwna uwaga obdarza sig¢ to, co widzialne, jak i to, co na-
lezy do $wiata uczué¢ i emocji>>. Podobnie mysli o kreowaniu $wiata powiescio-
wego Olga Tokarczuk, ktorej stowa o roznym u réznych ludzi widzeniu rzeczy-
wisto$ci przywotywatam na poczatku tej pracy.

Bez wzgledu jednak na to, w jaki sposob potraktuje si¢ realizm magiczny,
pewne jest, ze taczy on w sobie realnos¢ i magicznos¢, codzienno$¢ i cudow-
no$¢. Takie potaczenie sprawia, ze czytelnik wyraznie odczuwa niezwykla aure,
ze doswiadcza basniowosci, a na pewno nadnaturalnosci rzeczywistosci. Re-
alizm magiczny t¢ rzeczywisto$§¢ zmienia, przetasowuje znane uktady przyczy-
nowo-skutkowe i teleologiczne, jak pisze Tomasz Pindel, jego istota jest ,,ucu-
dawnianie codzienno$ci i ucodziennianie cudownosci. Utwory wpisujace si¢
w nurt realizmu magicznego posiadaja element magii, ktérej nie mozna wythu-
maczy¢ prawami natury. [...] Realizm magiczny sprawia, ze zacierajq si¢ grani-

B Tamze, s. 308.

2 Sandro Abace uwazal, ze nie ma realizmu magicznego bez Ameryki: ,,Realizm magiczny to
ruch amerykanski, ktoérego istota i zasadnicza osia tematyczng jest Ameryka, poszukiwanie jej
tozsamosci, zanurzanie si¢ w «nie§wiadomosci» kontynentu, fenomenologiczne postrzeganie
jej rzeczywistosci 1 wydobycie jej wieloetnicznej struktury. Nie ma realizmu magicznego bez
Ameryki”. Cytat za: tamze, s. 265. Podobne zdanie wyrazita Cyntia K. Duncan. Z kolei To-
masz Pindel zajal inne stanowisko, piszac: ,,Z drugiej strony, szereg krytykow postrzega re-
alizm magiczny jako nurt uniwersalny, obecny w literaturach calego $wiata, w tym europej-
skich, a wigc takze w krajach, w ktoérych trudno méwi¢ o kulturze «tubylczej» — bo przeciez
pozostatosci «prymitywnego» postrzegania §wiata zauwazalne sa nawet w regionach wysoko
rozwinigtych i ucywilizowanych”. Tamze, s. 265.

» Tamze, s. 304.
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.. . . ;9926 . .. . .
ce czasu, miejsca i tozsamosci””. W Prawieku i innych czasach wystgpuja obie

formy ,,odmieniania” rzeczywisto$ci. Mozna przy ich opisie zastosowac podzial,
jakiego dokonata krytyka wobec praktyk ,,ucudawniajacych” Marqueza: ukazy-
wanie zwyktych przedmiotéw i wydarzen tak, by wydatly si¢ niezwykte, oraz
wprowadzanie sytuacji catkowicie niezwyktych i cudownych, jakby byly najna-
turalniejsze w §wiecie’’. W powiesci Olgi Tokarczuk mozna bez trudu wymienié
kilka takich przedmiotow, ktére — cho¢ catkiem zwyczajne — posiadaja jakas ta-
jemnicza i przyciagajaca moc. Niektore z nich owa moc maja same w sobie
itylko kto$ uwazny potrafi ja dostrzec, a niekiedy i wykorzysta¢ (jak Kloska
ziola i rosliny), inne nabieraja mocy poprzez obdarzenie zainteresowaniem, nie-
zwykla uwaga, a nawet czyms$ na ksztalt uczucia, sentymentu. Jednym z takich
przedmiotow byta ulubiona szuflada Misi, petna najzwyklejszych rzeczy, dro-
biazgow (niekiedy nawet popsutych), bez obiektywnej warto$ci lub pigkna,
a jednak stanowiacych dla dziewczynki niewyczerpane zrodlo radosci, zacieka-
wienia i rozrywki. Fotografie, ,.kamien ksiezycowy”, ktory byl normalnym po-
Inym kamieniem, stary termometr ze stluczona rureczka na rt¢é, popsuta i nie-
modna bizuteria mamy, noéz sprezynowy, swigte obrazki, medalik zrobiony
z kopiejki, swinskie kosteczki przerobione na kostki do gry, stare i zuzyte bate-
rie Volty, lekarstwa, karty do gry to zawartos¢ tej magicznej szuflady Misi. To
ona przydawata niezwyklosci zwykltym rzeczom. Sposrod nich najbardziej cie-
kawity Misig karty:

Prébowata zglebi¢ zwiazki migdzy nimi. Podejrzewata, ze gdy tylko zamknie szufladg,

oni zaczynaja toczy¢ ze soba dlugie rozmowy, moze nawet kloca si¢ ze soba o wymyslo-

ne krélestwa’®,

W tym fragmencie dostrzec mozna pewna niekonsekwencjg, nie wiadomo
tylko, czy wynika ona z pomyiki autorki powiesci, czy z dziecigcej omnipotencji
Misi. Z jednej strony dziewczynka wierzy, ze postaci z kart zyja swoim tajem-
nym zyciem ukrytym przed oczami ludzi, a wigc reprezentuje typowy dla dziec-
ka sposob myslenia: odwroce zdjecie, zeby zobaczy¢, jak mama wyglada z tyhu,
szybko otworze¢ pudetko z zabawkami, to przytapig lalki na rozmowach, zamkne
oczy, to nie bedzie mnie widac i tym podobne. Z drugiej strony Misia mowi, ze
krolowie ktoca sig o wymyslone krolestwa. Jesli uznata je za zywe, to tym sa-
mym dla niej krolestwa nie powinny by¢ wymyslone, tylko gdzie$ tam istnieja-
ce. Epitet ,,wymyslone” ktoci si¢ z animizacja karcianych postaci, bo odbiera im
ceche prawdziwosci: jesli wymys$lone sa krolestwa, to 1 oni sami sa wymysleni.

26 Tamze, s. 301.
2 Por. tamze, s. 296.
8 0. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, Warszawa 1997, s. 63.
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Innym przedmiotem niezwyktej wartosci byt mtynek do kawy. Poswigcono
mu w powiesci nawet osobny czas: czas mtynka Misi. Jacek Lutomski napisat:
,Prawiek jest w centrum wszechéwiata, 6w $rodek symbolizuje mtynek do kawy™”.

Mtynek do kawy byl zawsze w centrum zycia Misi. Jako dziecko lubita go
dotyka¢, kreci¢ korbka, mle¢ ziarna kawy; jako dorosta kobieta nie wyobrazata
sobie bez niego codziennego dnia, nawet wowczas, gdy lekarz zabronit jej pi¢
kawe. Mtynek towarzyszyt jej do konca zycia. Misia z pewnoscia nie zastana-
wiala si¢ gigboko nad znaczeniem mtynka, ktore probuje wyjasni¢ narrator po-
wiesci. Probuje, a nie wyjasnia, bo sa to tylko watpliwosci do rozstrzygnigcia,
tezy bez udowodnienia:

Moze mtynek jest odpryskiem jakiego$ totalnego, fundamentalnego prawa przemiany,
prawa, bez ktorego ten §wiat nie moglby si¢ obej$¢ albo bylby zupenie inny. Moze
mtynki do kawy sa osia rzeczywistosci, wokot ktorej to wszystko kreci sig 1 rozwija, mo-
ze sa dla $wiata wazniejsze niz ludzie. A nawet moze ten jedyny mtynek Misi jest filarem
tego, co nazywa si¢ Prawiekiem™.

Mtynek jako rzecz, materia, przejmowat ,,caly zamet $wiata™', a przecho-

dzac przez rece réznych ludzi, pochfaniat ich emocje i uczucia, bo ,,taka ma bo-
wiem zdolnos¢ wszelka materia — zatrzymywaé to, co ulotne i przemijalne™*.
Mtynek zatrzymywat i przechowywat wigc takze uczucia Misi, stworzony do
mielenia — meH, ale jego brzuch z biatej porcelany idealnie wprost nadawal si¢
do gtaskania w chwili zamys$lenia, zmgczenia, rozpaczy, ktorych w zyciu Misi
byto bardzo wiele. Mtynek zabiera z nielubianego domu (wtasciwie kradnie go) —
jako jedyna pamiatke po matce — Adelka. Koncowa scena powiesci, kiedy Adela
siedzi w autobusie i kreci korbka mtynka, jest symboliczna. W tym gescie za-
wiera si¢ ciaglo$¢, trwanie oraz przedtuzenie istnienia postaci matki, ktoéra naj-
bardziej kojarzyta si¢ wtasnie z mtynkiem, z jego zgrzytliwa praca i zapachem
kawy. My$li o matce, przedtuzajace pamig¢ o niej, beda si¢ pojawiaé zawsze,
ilekro¢ jej corka uruchomi miynek. A skoro mtynek byt filarem Prawieku, to je-
g0 czes¢ zostata tym samym ocalona, cho¢ przeniesiona w inne miejsce.
Fascynujaca jest takze gra dziedzica Popielskiego, ktora dostat od rabina,
a ktora miata przywréci¢ mu spokdj i nadac sens zyciu. Brzmi to moze nieco ba-
nalnie, ale dziedzica mgczylo nieustanne uczucie, ze zycie go mija, zarOwno
w dobrych, jak i ztych przejawach, ze ,,$wiat si¢ konczy, a rzeczywisto$¢ rozpa-
da jak sprochniale drzewo, ze materig toczy od spodu plesn, ze dzieje si¢ to bez
wszelkiego sensu i nic nie znaczy™. Byé moze sceptyczny czytelnik zinterpre-

¥ J. Lutomski, Prawiek i inne czasy, ,,Rzeczpospolita” 1998, nr 73.

30 0. Tokarczuk, Prawiek..., s. 45.
3 Tamze, s. 44.
2 Tamze, s. 44.
33 Tamze, s. 77.



14 Beata Cisowska

towatby ten stan zakonczonym nagle romansem dziedzica z mtoda krakowska
malarka, ktéra porzucita go na rzecz mozliwosci, jakie daje zycie w Ameryce,
jednak Popielski podobne stany miewal wczesniej, tyle Zze nie tak intensywne.
Gra wydala si¢ dziwna juz w chwili otwarcia pudetka. W przegrodkach lezaty
kolejno: ksiazka o tacinskim tytule ,,/gnis fatuus, czyli pouczajaca gra na jedne-
go gracza”, miniaturowe mosigzne figurki ludzi, zwierzat i przedmiotow, wielo-
krotnie ztozony, przetarty na krawedziach kawat ptétna oraz, i to byto najdziw-
niejsze, osmioscienna kostka. Zupelnie niespotykana, z o$mioma cyframi na
kazdej $ciance. Nawet dziedzic, ktory wszak byt czlowiekiem inteligentnym i wiele
widziat, duzo czytat i podroézowat, nigdy nie widziat takiej kostki. Byt to nie-
watpliwie ten element gry, jaki sprawit, ze zaczela go ona interesowac, cho¢ do
wizyty rabina i jego podarunku podchodzit z rozbawieniem. Od momentu rozto-
Zenia gry rozpoczyna si¢ proces ciaglego i rosnacego zaangazowania dziedzica.
Bardzo powaznie respektuje reguly, ktére narzuca instrukcja. Gra zaczgta po-
chtania¢ go bez reszty. Przestal interesowac si¢ codziennymi sprawami, nie ob-
chodzit go los majatku ani zony i dzieci, nawet los jego samego zupelnie go nie
zajmowat. Prawie nie wychodzit z biblioteki, bo tam znajdowat wszystkie po-
trzebne informacje do rozgrywania kolejnych etapow. Potrafit nawet $ni¢ zadany
przez gre sen. Otoczenie uznato, ze zwariowal. Co$, co miato przywrocic sens
jego zyciu, wlasciwie go ubezwlasnowolnilo, ale moze o to wiasnie chodzito
dziedzicowi, zeby kto$ za niego decydowal, zwolnit go z obowiazku zastana-
wiania si¢, ku czemu zmierza §wiat i na jak dalece sam znaczy w tym $wiecie.
Gra jest wigc magiczna, ale to zta magia, bo roéwnie dobrze mozna powiedzie¢,
ze gra jest demoniczna, ze owladneta ciatem i dusza Popielskiego, data mu ztud-
na szansg stwarzania kolejnych $wiatow i przebywania w przestrzeniach, w kto-
rych odwraca si¢ znane mity, jak chociazby ten o Kainie i Ablu. W grze to Abel
jest zabojca. Jacek Lutomski pisat o tym aspekcie gry nastepujaco:
Gra dziedzica Popielskiego ma stwarza¢ $wiaty, ale nazwa gry z laciny to btgdny ognik.

Gracz ma wrazenie, ze stwarza §wiaty, ale one stwarzaja si¢ same, bo same podejmuja
sie wybory™.

3* J. Lutomski, Prawiek... Na temat znaczenia gry w powieéci pisali takze inni krytycy, np.:
M. Rabizo-Birek, Komputer, numery i stara szafa, ,,Tworczos¢” 1998, nr 7: ,,Gra jest kosmo-
goniczna, motywy kosmogoniczne stwarzaja nowe mikrokosmosy”; U. Glensk, Proza..., s. 77:
,Rowniez Ignis fatuus, magiczna gra z Prawieku i innych czaséow Tokarczuk [...] moze by¢
uznana za odmiang tarota”. Sprawia to — zdaniem autorki — ze mozna zaliczy¢ t¢ powies¢ do
grona powiesci ,tarotowych”, obok Miasta sennych kobiet Romana Praszynskiego, Tarota pa-
ryskiego Manueli Gretkowskiej czy Podrozy ludzi ksiegi Olgi Tokarczuk. Gdyby p6j$¢ dalej
sladem rozwazan autorki, mozna zalozy¢, ze gra zemscila si¢ na dziedzicu za to, Ze co$ innego
stato si¢ jego bogiem. Tarot uznawany byl od dawna za karty szatana, z ktérymi nie nalezy
igra¢, bo sprowadzaja na czlowieka zte moce, uruchamiaja sity, z jakich istnienia nie zdawat
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Fakt, ze gra zafascynowata i uzaleznita dziedzica, potwierdza jego prosba,
by wtozono mu ja do trumny.

Roéwniez drugi zabieg charakterystyczny dla realizmu magicznego (wprowa-
dzanie sytuacji niezwyktych jako naturalne i normalne) mozna bez trudu odna-
lez¢ w powiesci. W Prawieku zyje Zty Czlowiek i Topielec Pluszcz, postaci ro-
dem z basni dla dzieci. Obaj powstali (cho¢ nie ma pewnosci, Ze jest to do konca
wlasciwe stowo) w niezwykly sposob: Zty Cztowiek z zapomnienia, kim byt
wczesnie]j, Topielec z niemoznosci uwolnienia duszy. Ludzie wiedza o istnieniu
tych istot, boja si¢ ich, unikaja, ale traktuja jak czg$¢ rzeczywistosci, wydaje im
si¢ normalne to, ze sa. By¢ moze, taka postawa nie dziwi, jesli wezmie si¢ pod
uwage fakt, ze Prawiek nie jest zwykta wioska i ze to, co gdzie indziej dziwito-
by, tu traktuje si¢ jako co$ naturalnego. Miejsce magiczne musi bowiem posia-
da¢ magiczne przedmioty i postacie. Dlatego tylko Ktoska, ktéra w Prawieku
byta kims$ z pogranicza magii i realno$ci, widywata Ztego Czlowieka, a nawet
obcowata z nim cielesnie. Z obiektywnego punktu widzenia niezwykla sytuacja,
ktora jednak w kontekscie cudownosci Prawieku wceale nie dziwila, byto poczg-
cie Ruty. Arcydziggiel rosnacy przed domem Ktoski wszedt ktorejs nocy do jej
chaty jako mlodzieniec i zaptodnit ja. W teks$cie wyraznie widnieje informacja,
ze Kloska spata, kiedy sig¢ pojawit. Mozna si¢ zastanawiaé, czy nie byl to sen.
A moze kobieta wymyslita sobie, ze jej kochankiem byta roslina przemieniona
w cztowieka, by odbanalni¢ zwykly akt fizycznego zespolenia? Bytoby to wigcej
niz prawdopodobne, gdyby nie wzmianka o tym, ze kiedy urodzita si¢ Ruta,
w izbie zapachnialo arcydzigglem. Nie potrzeba bylo wigcej dowodéw na nie-
zwykte poczecie i niezwykle ojcostwo. Nikt z Prawieku nie musial zreszta o tym
wiedzie¢, a Kloska nie widziata w tym nic nadzwyczajnego.

W powiesci pokazano takze inne zdarzenie majace cechy cudownosci i to
w najbardziej tradycyjnym rozumieniu cudu: ludzkim gltosem przemawia obraz
Matki Boskiej Jeszkotlowskiej, a odzywa si¢ do zakrystianina, ktory chce wype-
dzi¢ z kosciota psy Florentynki. Tymczasem wczesniej Florentynka, traktujac
Matke Boska jak zwykla kobietg, powiedziata: ,.Ide pomodli¢ sig¢ do twojego
meza, a ty popilnuj mi psa™’. I Matka Boska pilnowata. Nie obrazita si¢ na po-
ufato$¢ kobiety, a nawet wstrzymata tego, ktory chciat w kosciele zaprowadzi¢
ludzki porzadek, bo w Prawieku wszystko znaczyto tyle samo: ludzie — biedni i
bogaci, zwierzeta, zjawy, przedmioty. Takie podejscie do rzeczywistosci, w kto-

sobie sprawy i przed ktorymi nie umie si¢ broni¢. Skoro jedno z przykazan moéwi, by nie mie¢
innych bogéw przed tym Jedynym, to dziedzic je naruszyl: jego bogiem, wyrocznia, wylacz-
nym sensem zycia stata si¢ gra. W pewnym sensie posta¢ Popielskiego obrazuje konsekwencje
tego, co sig stanie z cztowiekiem, ktory z niewiary w ustalony boski tad stworzy dla siebie no-
wego boga.

3 0. Tokarczuk, Prawiek..., s. 97.
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rej kazdy element odgrywa rézna role, ale jego warto$¢ jest taka sama, to zabieg
typowy dla mityzacji:

W przestrzeniach tych nie ma obszaréw pustych, poniewaz mit wyposaza kazda czastke
rzeczywistosci w znaczenie, likwidujac podzial na przedmioty i istoty zywe™®.

Prawiek jest na pewno wioska magiczna, jedynym mikrokosmosem w blizej
nieokreslonym makrokosmosie. Kiedy Ruta pokazuje Izydorowi granicg¢ Pra-
wieku i mowi, ze dalej juz nic nie ma, Izydor nie wierzy. Wymienia nazwy miast
na potwierdzenie tego, ze jest, ze musi by¢ przeciez jaki$ dalszy $wiat, jego ro-
dzina jezdzi tam nawet, a to najlepszy dowdd na istnienie §wiata. Ale Ruta thu-
maczy:

Wszystkim im tak si¢ tylko wydawato. Wyruszaja w podroz, dochodza do granicy i tutaj

nieruchomieja. Chyba im si¢ $ni, ze jada dalej, ze sa Kielce i Rosja. [...] Potem, po ja-

kims$ czasie budza si¢ i wracaja, a swoje sny biora za Wspomnienia”.

Potwierdza to gest Izydora, ktory, stojac na granicy Prawieku nakreslonej
przez Rute, wyciaga palce, a one znikaja. Tak po prostu. Dziewczynka wyjasnia
jeszcze, ze granica umie rodzi¢ ludzi, ktérzy pojawiaja si¢ w Prawieku, a wszy-
scy mys$la, ze oni skads przyjechali. Skoro wigc jest granica, to Izydor chciatby
ja zbadac, obejs¢ 1 sprawdzi€, czy nie ma dziur. Te dziury moglyby oznacza¢ in-
ny $wiat, jego ciaglosc, catosé, w ktdrej nic si¢ nie konczy, tylko przechodzi
w co$ innego, nastegpnego. Chlopiec nie rozumie, o co tak naprawde mu chodzi,
ale swiadomos$¢, ze poza wsia nie ma juz nic, jest straszna, oznacza bowiem ska-
zanie na Prawiek, zamknigcie, z ktdrego nie mozna wyjs¢, bo nie ma dokad.
Nawet jesli nie chce si¢ juz dluzej tam mieszkac, trzeba zosta¢, bowiem poza
Prawiekiem nie mozna zy¢, cztowiek sig rozplywa i przestaje istnie¢, tak jak
palce Izydora. Tym samym wioska jest jak klosz, ktorego szkta nie mozna prze-
bi¢, ale tez i nie warto tego robié¢, bo poza kloszem nie ma nic lepszego, nic, do
czego warto bytoby uciekaé, a jak si¢ wielokrotnie okazalto, jest wrecz przeciw-
nie i kazdy akt zdrady wobec Prawieku wiaze si¢ z kara i kleska na miarg catego
zycia. Doswiadczylta tego bolesnie Ruta, ktora jako mata dziewczynka mowita
do Izydora: po co nam jakie$ inne $wiaty? A jednak kiedy dorosta, zamarzyta o
takim innym $wiecie, $wiecie w ktorym sa kolczyki i buty, po ktorym mozna
podrézowaé i mie¢ mnoéstwo pigknych rzeczy. Te miat jej zapewni¢ Ukleja.
Matzenstwo z nim okazalo si¢ gorsze niz obawy Izydora i zlowrdzbne stowa
Ktoski. Ruta nie tylko stracita godno$¢ i poczucie wlasnej wartosci, jakie, na
swoj sposob, wpoila jej matka, ale takze stata si¢ banitka, bo nigdy juz nie mogta
wroci¢ do wioski. Zostala, jak pisze Urszula Glensk, ukarana ,,[...] zgodnie z lu-

36 p. Czaplinski, P. Sliwifiski, Literatura..., s. 251.
37 0. Tokarczuk, Prawiek..., s. 115.
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dowymi zasadami obowiazujacymi w Prawieku — wykluczeniem ze spoteczno-
$ci”*®. Taszowa nie obejmowata magia Prawieku. Wybor Ruty potwierdzit tylko
wypowiedziang przez nig kilka lat wczesniej prawde: poza Prawiekiem nie jest
si¢ bezpiecznym. Tyle, ze dziewczyna juz wczesniej zaczela watpi¢ w opiekun-
cza moc wsi. Przezyta wielokrotny gwalt, widziata, co si¢ dziato podczas wojny,
i dlatego powiedziata Izydorowi:

Ja czasem nie wierze w te granice. Wpuscita obeych... [...] Swiat jest zly, widziate$ to
39
sam™.

Ruta zalozyta, ze skoro w znanym jej otoczeniu zto istnieje i triumfuje, to
wszedzie jest tak samo, a to znaczy, ze juz nic bardziej przykrego nie moze jej
si¢ przytrafi¢. Okazalo si¢ jednak, ze doswiadczyta znacznie gorszego losu — po-
zbawionego uczucia i wsparcia, na ktore mogta liczy¢ w Prawieku.

Mozna wysuna¢ zatozenie, ze w przedstawionej przez Olge Tokarczuk dwo-
istej rzeczywistosci — dobra i bezpieczna jest tylko przestrzen basniowa, realna
za$ jest zta*. Nie tylko Ruta widziata straszne rzeczy, jakie dzialy si¢ w Prawie-
ku, kiedy przyszli do niego obcy. Genowefa byta §wiadkiem wywozenia ze wsi
Zydow i tego, jak niemiecki zotnierz zastrzelit niemowle w beciku. Wrazenie
bylo tak silne, ze doznata paralizu. Swiat, jaki znata, przestat istnie¢, skoro dzia-
ty si¢ na nim takie okropnosci. Kiedy wszyscy mieszkancy musieli opusci¢ wie$
i przenies¢ si¢ do lasu, Misia w naiwnym akcie rozpaczy, wsciektosci i checi
odwetu na tym nowym, nieznanym, bo zlym, §wiecie wyrywata z ziemi grzyby
razem z mchem i darnia, a kiedy Izydor zwrécil jej uwage, zeby tego nie robita,
bo grzyby wigcej nie wyrosna, odparta: niech nie rosna. Nie warto bylo zapew-
nia¢ ciaglosci jakiemu$ elementowi takiego $wiata, nawet jesli byly to tylko
grzyby. Ale Misia do$wiadczyta zlego $wiata, juz tylko swojego prywatnego,
takze na inny sposdb — poprzez zycie z Pawlem. I jej malzenstwo, podobnie jak
Ruty i Stasi Papugowej, byto nieudane. To, ze §wiat realny jest zly, potwierdzaja
takze dzieje Ktoski, ktora doswiadczyta wrogosci ze strony ludzi, kiedy przyszta
do Prawieku. Mgzczyzni ja wykorzystywali, kobiety obwinialy za zachowanie
mezczyzn, a wszyscy razem opluwali ja 1 bali sig jej. Dlatego mieszkata i w Pra-
wieku, i jakby nieco poza nim, bo w zyciu wsi nigdy normalnie nie uczestniczy-
ta. I ona trochg bala si¢ ludzi, ale nie z tych powodow, z jakich oni bali si¢ jej.

38 U. Glensk, Proza wyzwolonej generacji 1989—1999, Krakow 2002, s. 164.

*" 0. Tokarczuk, Prawiek..., s. 172-174.

40 Ppisata o tym Edyta Porgba: ,,Na przestrzen obejmujaca czas historyczny i basniowy sktadaja si¢
zardwno miejsca bezpieczne, jak i straszne, chociaz te pierwsze w wigkszo$ci zapekniaja obszar
basniowy, drugie za$ zdaja si¢ wypehiaé przestrzen realna. Oczywiscie, btgdem bytoby twier-
dzi¢, ze zalezno$¢ taka jest stala, niemniej jest najblizsza prawdzie”. E. Porgba, Bezdomnosé
a zakorzenienie w prozie Olgi Tokarczuk, [w:] Swiaty nowej prozy, red. S. Jaworski, Krakow
2001, s. 175.
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Mieszkancy Prawieku uwazali ja za czarownicg, trochg znachorke, Ktoska za$
nie ufata ludziom i tego samego uczyla swoja cérke. Ow brak zaufania wynikat
zapewne stad, ze tak naprawdg kobieta nigdy nie do$wiadczyta z ich strony ni-
czego dobrego, zadnej pomocy ani nawet zwyklej tolerancji, a ona widziata wig-
cej 1 czula glebiej niz wigkszos¢ z nich.

Czasoprzestrzen w powiesci Olgi Tokarczuk peini ogromna rolg. Nazwano
ja przestrzenia spetniona, gdyz dzigki mityzacji staje si¢ niezwykla, a jej miesz-
kancy sa uczestnikami magii, osobami wtajemniczonymi w to, co si¢ dzieje,
i dlatego (0 czym wcze$niej pisalam) niczemu si¢ nie dziwia®'. Jest to zarazem
czasoprzestrzen niewymagajaca zgodno$ci ze §wiatem rzeczywistym, z jego
czasem 1 historia. Niewazne, gdzie toczy si¢ akcja powiesci, bo i tak zawsze
wspotistnieja dwa §wiaty: realny i magiczny. Pisata o tym Edyta Porgba:

Czas i miejsce, w ktorych autorka umiejscawia akcje swoich powiesci, sa tylko formal-

nym zabiegiem, utatwiajacym czytelnikowi percepcj¢ przedstawionego $wiata. W grun-

cie rzeczy $wiat przedstawiony w ksiazkach, tworzac autonomiczng i zamknigta prze-

strzen, niewiele ma wspolnego z rzeczywistoscia historyczna. Problematyka u Tokarczuk

uniewaznia Historig, pozostawiajac miejsce i czas, ktore nie potrzebuja zgodnosci ze
$wiatem rzeczywistym. Zamilowanie pisarki do tworzenia tzw. matej historii [...] spo-
wodowane jest checia przedstawienia wizji §wiata w sposob bardziej ludzki, plotkarski.

Mit, tak chetnie przez nia wykorzystywany, ma dostarczyé powiesci spdjnosci i ponad-

czasowego tadu*’.

To, ze przestrzen Prawieku jest niezwykta, potwierdzaja nie tylko znikajace
poza granica wioski palce Izydora, ale takze srodek wioski, ktory pokazata mu
Ruta. Dziwna rzecz wyznaczata owo centrum — dwa kamienie, z ktérych na jed-
nym wyrzezbiono trzy twarze, a czwarta bylta niewidoczna. Wtasnie niemoznos¢

41" Nieposlednia role w popularno$ci narracji mitycznej pelni zatem wizja spetnionej czasoprze-

strzeni — w kazdym swoim fragmencie nasyconej znaczeniami. [...] Z jednej wige strony dzigki
zabiegom mityzacyjnym przestrzen, nie tracac w catosci historycznego i geograficznego kon-
kretu, nabiera cech niezwyktosci, odstania przed nami swdj geniusz, co czyni z kazdego miesz-
kanca owej przestrzeni jakby uczestnika magii, czlowieka naznaczonego i wtajemniczonego.
Z drugiej zas$, w czasoprzestrzeni mitycznej kazda czastka nabiera znamion do$wiadczenia ini-
cjacyjnego, staje si¢ bezcennym bagazem na przysztos¢ [...]. Dzigki temu autorzy powiesci mi-
tyzowanych zapraszaja nas do $wiata uspokojonego, przeniknigtego wewngtrznym tadem...”
P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska..., s. 250

E. Porgba, Bezdomnosé a zakorzenienie..., s. 161-162. Cytowana autorka pisze dalej: ,,Pisarka
wciaz pozostaje w §wiecie literackiej basni, czy raczej mitu, niezaleznie od tego, gdzie umiesci
akcjg swojej powiesci. Fabuly jej ksiazek mieszaja fikcjg z fantastyka, a postacie rodem z lu-
dowej mitologii zagladaja w okna bohaterom realistycznej powiesci. Niewazne, czy jest to
$wiat basniowo nierealnej przedrewolucyjnej Francji z mitycznymi Pirenejami, czy tez wsi ko-
to Nowej Rudy. Oba te $wiaty egzystuja bowiem oderwane od czasowo-przestrzennego konti-
nuum; rzadza si¢ swoimi prawami, niewymagajacymi zgodnosci z otaczajaca rzeczywistoécia”
(s. 175-176).

42
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zobaczenia czwartej twarzy oznaczala znajdowanie si¢ w $rodku Prawieku. Nie
nalezy stara¢ si¢ tego zrozumie¢, to magia, a magii nie thumaczy si¢ poprzez ra-
cjonalne przyktady i dowody. Niezwykly jest takze czas Prawieku; on jest $wig-
ty, bo wszystko w nim ma swdj wiasny czas, kazda istota, przedmiot i zjawisko.
Tak przeciez zatytulowano rozdziaty ksiazki, a zaden z nich nie jest wazniejszy
od pozostatych, co znaczy, ze zaden czas nie goruje nad reszta. Niemniej jednak
w powiesci wystgpuje czas historyczny, obiektywnie istniejacy i dajacy sie
przyporzadkowa¢ okreslonym wydarzeniom z przesztosci. To czas, ktory nieste-
ty jest zwiastunem kofica magicznego czasu powiesciowej wioski®’. Czas histo-
ryczny to wlasnie 0w straszny czas, w ktorym nie obowiazuje spokoj, tad i har-
monia czasu Prawieku. To czas, ktory roztupuje, kruszy i rozdmuchuje jego dro-
binki tak, ze trudne, a moze nawet niemozliwe, jest ich posktadanie. Czas Pra-
wieku po zetknigciu si¢ z czasem Historii nigdy juz nie bedzie taki jak przedtem,
bo czas realny stanowi dla magicznego zagrozenie, rzadzi si¢ innymi prawami,
z ktorych najczestszym jest prawo chaosu.

W konstrukcji przestrzeni Prawieku duza rolg odgrywa dom. To przeciez
domy tworza zasadnicza cze§¢ wioski, tak samo wazna jak las. Mit domu jest
w powiesci czyms realnym, ale posiada tez magi¢. Jest to magia podswiadomie
odczuwana przez ludzi, ktorzy instynktownie traktuja dom jak opoke, ostoje
bezpieczenstwa, barier¢ odgradzajaca od §wiata, czgsto zlego, niebezpiecznego,
a na pewno ogromnego i tak zlozonego, Zze mozna si¢ w nim zagubié, utonaé,
znikna¢ na zawsze. To takze ,,ostatnia enklawa intymnosci”**. Ale Michat nie
dlatego buduje Misi dom, by odgrodzit ja od $§wiata i ludzi, ale by odgrodzit ja
od Pawta Boskiego. Ojciec wiedzial, ze nie jest to mozliwe na zawsze, ale
chcial, by dom, przynajmniej na jaki$§ czas, opdznil zamazpdjscie corki. Mozna
zastanawiac¢ sig, czy Michatowi chodzilo wtasnie o Pawla, czy tez o kazdego sta-
rajacego si¢, ktory miat mu odebra¢ Misig, ale nie ma na te pytania jedynej pew-
nej i slusznej odpowiedzi. Nie nalezy przypuszczaé, by stary Niebieski przeczu-
wal nieszczesliwe zycie ukochanej corki, on po prostu nie chciat jej nikomu od-
dawac¢, nawet mysli o dorostosci Misi byly dla niego zawsze najbardziej bolesne,
bo wydawato mu sig, ze wtedy ja utraci. Dom pozwalat utrzymac¢ Misig przy so-
bie, stat si¢ spoiwem rodzinnym, czgscia Niebieskich i Boskich. Dom to miejsce

4 Zdaniem Przemystawa Czaplinskiego i Piotra Sliwinskiego wprowadzenie do powiesci czasu
historycznego powoduje ,,erozj¢ mitu”, oznacza, ze ,,mityczny czas wiecznego powtorzenia do-
biega swego konca”. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska..., s. 251. Autorzy uwazaja,
ze jest to wynikiem dziatania wirusa zwatpienia i niewiary, ktory od wewnatrz przenika wspot-
czesne mityzacje. Wynikaloby stad, ze czasoprzestrzen moze by¢ mityczna tak dhugo, jak dlugo
bedzie wiarygodna dla samego autora i jak dlugo potrafi ja utrzymaé w fabularnej izolacji od
normalnego $wiata.

4 E. Poreba, Bezdomnos¢ a zakorzenienie..., s. 163.
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Swicte, to wlasciwie to samo co s’wiza;[ynia45 , ale tak naprawde w domu zakorze-
ni¢ moze sig tylko ten, kto go budowal, pomagat przy budowie albo uczestniczyt
w jakichkolwiek innych pracach przy jego tworzeniu:

Cztowiek zdolny jest do budowania w szerokim znaczeniu tego stowa tylko wtedy, gdy
potrafi mieszka¢. Dom, pojmowany jako ,,maszyna do mieszkania”, nie moze funkcjo-
nowac¢ jako dom rodzinny. Siedziba bgdaca rodzinnym gniazdem musi posiadac glgbokie
korzenie, ktore stanowia intymna wi¢z migdzy domem i domownikami. Tyko taki dom
moze sta¢ na strazy rodzinnego ogniska, chroniac mieszkajacych w nim przed zagroze-
niami §wiata zewngtrznego®®.

W domu zbudowanym przez Michala Niebieskiego rodzity si¢ dzieci, cho-
rowata i umarta Genowefa, cudem przezyly blizniaczki chore na szkarlatyne,
Izydor zglebiat tajemnice Boga i $wiata, cierpiata i cigzko pracowata Misia. To-
czylo si¢ normalne zycie. To dlatego dom stat si¢ dla rodziny Boskich i Niebie-
skich najwazniejszym miejscem na ziemi. Ktoska takiego domu nie miata. Zajg-
ta zwalony dom na Wydymaczu, jezeli mozna nazwa¢ go domem, i urodzila
w nim martwe dziecko, a potem pigkna i dorodna Rute. Nie zbudowata domu,
nie urzadzata go, ale najwazniejsze wydarzenia jej zycia wigzaly si¢ wlasnie
z tym miejscem. Dom tworzyt z nia cato$¢, a Ktoska i jej corka czuly sig w nim
bezpiecznie, wszystko zle, co kiedykolwiek im si¢ przydarzylo, stalo si¢ poza
domem. Tym samym Kloska przeszta ze stanu bezdomnosci do stanu zakorze-
nienia. Na wpot rozwalona chatlupa stata si¢ dla tej kobiety tym, czym powinien
by¢ dom: azylem odgradzajacym od ztych ludzi i niepozadanych gosci. Ale dom
moze by¢ takze niemym $wiadkiem rozpaczy, nieszczescia i krzywd, ktore dzie-
ja si¢ jego mieszkancom:

Zarowno dom, jak i §wiat moga stanowi¢ przestrzen nacechowang dodatnio lub ujemnie,

z czyjegos punktu widzenia wlasciwa lub obca. Dom, z jednej strony bgdac miejscem

bezpiecznym i niedostgpnym dla intruzow z zewnatrz, moze rdwniez pozostaé przestrze-

nia, w ktorej zyja Igki zywiace si¢ samotnoscia i wspomnieniami“.

Powyzsze stowa doskonale oddaja sytuacje Misi i dorostej Ruty. Pierwsza
z nich nie byta szczgs§liwa w domu, ktory ojciec wybudowat specjalnie dla niej,
czula si¢ osamotniona i oszukana przez $wiat, zycie, m¢za. Rut¢ zamykal w do-
mu Ukleja, niczego jej tam nie brakowato poza wolnoscia i szacunkiem. Znosila
upokorzenia, rekoczyny i wyzwiska. Dom Uklei nigdy nie stat si¢ jej domem.

4 Na warto$¢ domu jako miejsca §wigtego o tym samym znaczeniu co $wiatynia wskazywali
m.in.: M. Eliade, Mit, sacrum, historia, tham. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1971, s. 75; G. van
der Leeuw, Fenomenologia religii, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1978, s. 441: Dom i swiqty-
nia sq zasadniczo jednym; D. 1 Z. Benedyktowicz, Dom w tradycji ludowej, Wroctaw 1992,
s. 27; M. Heidegger, Mysle¢ — Budowaé — Mieszka¢, tham. K. Michalski, Warszawa 1977.

4 E. Poreba, Bezdomnos¢ a zakorzenienie..., s. 168.

¥ Tamze, s. 172.
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Owszem, obcy nie mieli tam wstgpu, ale ona sama nie mogta z niego wyjs¢, kie-
dy chciata. Dom przestat by¢ domem, a stal si¢ wigzieniem i symbolem hanby.

Domy, takze te w Prawieku, budowali mgzczyzni, ale ilekro¢ wspomina si¢
o jakimkolwiek domu, zawsze przychodza na mysl postacie kobiece. Prawiek
mozna uznaé za powies¢ feminocentryczna, gdyz ,,[...] w centrum uwagi sa caty
czas kobiety i realizuja pozytywne warto$ci, me¢zczyzni odgrywaja role drugo-
planowe, badz sa ucielesnieniem zta...”*. Negatywne postaci meskie tej powie-
sci to Pawel, Ukleja, stary Papuga i jego syn Stasiek, zolierze gwalcacy Rute
i strzelajacy do Zydow. Watpliwoéci pojawiaja si¢ w zaklasyfikowaniu dziedzi-
ca Popielskiego i starego Boskiego. Inne postaci megskie, poza Izydorem i Mi-
chalem, sa rzeczywiscie drugoplanowe i nie odgrywaja wigkszej roli. Zdecydo-
wanie najbardziej odpychajaca postacia jest Ukleja. Dzieci Pawla Boskiego baty
si¢ go tak bardzo, ze styszac odglos jego samochodu, chowaly si¢ pod schodami.
Budzit przerazenie, cho¢ przywozil lody i wafle. Posrednia charakterystyke tej
postaci otrzymujemy w kilku realistycznych scenach: wizyta u Ktoski, urodziny
Pawla i wieczor wigilijny. Wszystkie te sekwencje fabularne sktadaja si¢ na
ostateczny ksztalt wyobrazen czytelnika na temat Uklei, pokazuja jego grubian-
stwo, zachtanno$¢, chciwos¢, prostactwo i okrucienstwo. Koniecznie nalezy
jeszcze wspomnie¢ o uktadzie Uklei z Kloska. Matka zazyczyla sobie, by Ruta
mieszkata z nia od maja do wrzesnia. Sytuacja przywodzi na mysl uderzajace
podobienstwo do mitu o Demeter i Korze. Dowodzi to, ze fabuta Prawieku opie-
ra si¢ na historiach trwale wpisanych w nasza kulturg, ale jednoczesnie pokazu-
je, ze pisarka tworzy nowe obrazy i nadaje im aktualny wymiar.

Pawel Boski takze jest postacia negatywna. Kojarzy si¢ przede wszystkim
z cierpieniem, jakie sprawiat zonie. W konstrukcji tej postaci najbardziej uderza
to, jak bardzo r6zny byl jego stosunek do Misi w zestawieniu z tym, jakie uczu-
cia zywit do niej, jak dbatl i troszczyt si¢ o nia Michat. Ojciec kochat ja napraw-
de, ale nie wiadomo, czy Pawet kiedykolwiek kochat Misi¢. Na pewno zycie
z nig nie bylo tym, co go satysfakcjonowalo. Zimny i surowy, wymagajacy i aro-
gancki, lekcewazacy i niemoralny, a takze interesowny, wielbiacy pieniadz i uktady.
Przyrzekl Misi, ze gdyby umarla, nie odda Izydora do domu starcow. Nie do-
trzymat stowa. W gruncie rzeczy zakompleksiony i nieszczg¢sliwy cztowiek, kto-
ry jednak ze swej utomnosci emocjonalnej nie zdawat sobie sprawy i nie wie-
dziat, jak bardzo niszczy zycie nie tylko bliskich, ale takze swoje.

Mezczyzni w Prawieku robia rzeczy normalne, takie jak wszyscy inni mez-
czyzni z innych miast i wiosek: pracuja, buduja domy, wyruszaja na wojng
(oczywiscie wczesniej t¢ wojne wywotuja), pija w karczmie, sadza drzewa, pto-
dza dzieci. Jednak osobami, ktore zapewniaja trwalo$¢ swiata, chocby tak mate-

8T Pindel, Zjawy, szalenistwo i smier¢..., s. 302-303.
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go jak Prawiek, porzadek zycia i utrzymanie miejsca, do ktérego mozna wrocic,
sa zawsze kobiety. Koto zycia Prawieku obraca si¢ dzigki kobietom, to one sa
silne, odpowiedzialne, wiernie czekajace na swoich me¢zczyzn. Kiedy Michala
zabrano do wojska, Genowefa spodziewata si¢ dziecka, podobnie jak sklepikar-
ka z Jeszkotli. Ich wymiana zdan pozwala wyobrazi¢ sobie, jak cigzki byt los
samotnych kobiet, nie tylko dlatego, ze brakowalo silnej meskiej reki, ale takze
z tego powodu, ze do trudow codzienno$ci dotaczala tgsknota, strach o bliska
osobg 1 niepewnos¢, czy noszone w tonie dziecko nie bgdzie pogrobowcem. Dla-
tego Szenbertowa mowi:

Nam w ogoéle potrzebne sa corki. Gdyby wszystkie naraz zaczgly rodzi¢ corki, byltby

spokoj na §wiecie™.

Jest to myslenie usankcjonowane wieloletnim spotecznym do$wiadczeniem
przekazywanym corce przez matke: gdzies tam dorosli chlopcy bawia si¢ w woj-
ng, zabawe niebezpieczna, a my, kobiety musimy pchaé zycie do przodu, by to
wszystko, co zostawili, nie zmarniato. Lepiej byloby, zeby nie rodzili si¢ chtop-
cy, bo bez ojcow Zle si¢ chowaja, a kiedy dorosna, pdjda na jakas inna wojng,
z ktorej moga nie wroci¢. 1 znowu kobiety zostang same i beda wychowywac
potencjalnych zohierzy. Dziewczynki sg za to gwarancja spokoju, za wiele pra-
cy kosztuje je zycie, aby chciaty ryzykowac je dla jakiejkolwiek wojny.

W Prawieku i innych czasach Olga Tokarczuk wykreowata mala ojczyzne,
w réwnym stopniu magiczna, co realna, fikcyjna dla autorki, ale prawdziwa dla
jej mieszkancow. Prawdziwa tak bardzo, ze poza Prawiekiem nie ma $wiata, nie
ma innej ojczyzny. Bohaterowie powiesci nie okreslaja jakiejkolwiek swojej
przynaleznoéci narodowej. Ich losy tworzy rzeczywistos¢ Prawieku™. Jest to
takze obraz z akcentami katastroficznymi®'. W 1939 roku Ktoska przeczuta nad-
chodzace nieszczegscie. Nie wiedziata, co to begdzie, ale zaczela si¢ do niego

4 0. Tokarczuk, Prawiek...,s. 11.

% Ewa Wiegand pisafa: ,,Literatura ojczyzn prywatnych jest mitotworcza. [...] sztuka stfowa win-
na powroci¢ do swych pierwotnych zrédet i jak mit opowiadac o sensie rzeczy”. E. Wiegant,
Tworczosé Wiestawa Mysliwskiego wobec literatury ojczyzn prywatnych, [w:] O tworczosci
Wiestawa Mysliwskiego, red. J. Pactawski, Kielce 2001, s. 110. Stowa te sa potwierdzeniem te-
zy postawionej przez autorke niniejszej pracy, ze podstawowa cecha, przez ktora nalezy patrzeé
na powies¢ Olgi Tokarczuk, jest mityzacja rzeczywistosci. Co prawda Ewa Wiegand podaje
odwrotna kolejnos¢: najpierw mata ojczyzna, potem mityzacja. Inaczej moéwiac, stworzenie 0j-
czyzny prywatnej ewokuje mityzacje jej czasoprzestrzeni. Wydaje sig to jednak bez znaczenia,
wazne jest, ze oba zjawiska zazgbiaja sig, tworzac spojna catos¢. Kazimiera Szczuka pisata, ze
Tokarczuk jest ,,nasza [...] najpowazniejsza wspotczesng mitografka”. K. Szczuka, Kopciuszek,
Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakow 2001, s. 20.

Jerzy Paszek uznat Dom dzienny, dom nocny Olgi Tokarczuk za powies¢ katastroficzna, gdyz
jeden z bohaterow przewiduje koniec §wiata. Zob.: J. Paszek, Muchomory a zimowity, [w:] ten-
ze, Muchomory i zimowity. Klqcza i ztqcza powiesci XX wieku, Katowice 2003, s. 38.
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przygotowywac. Ludzie ze wsi od zawsze mawiali, ze Ktoska znata przysztosc,
ale wtedy, latem 1939 roku Klosce przyszto$¢ si¢ objawita:

Bog przejawit si¢ w jagodach wielkosci $liwek, ktore dojrzewaty w stoncu tuz pod do-
mem Kloski. Kloska zerwata t¢ najbardziej dojrzala, przetarta chustka granatowa skorke
iw jej odbiciu zobaczyla inny $wiat. Niebo byto w nim ciemne, prawie czarne, slonce
przymglone i dalekie, lasy wygladaty jak skupiska nagich kijow wbitych w ziemig,
a ziemia, pijana i chwiejna, cierpiata od dziur. Ludzie ze$lizgiwali sig¢ z niej w czarng ot-
chlan. Kloska zjadta t¢ ztowrdzbna jagode i poczula na jezyku jej cierpki smak. Zrozu-
miata, ze musi zrobi¢ zapasy na zime, wigksze niz kiedykolwiek przedtem®>.

Odtad Ktoska nosita w sobie niepokoj, wiedziata, ze zbliza si¢ zty czas, nie-
bezpieczenstwo i1 zagrozenie wobec dotychczasowego $wiata. Suszac ziota, pa-
trzyla, czy stonce $wieci tak samo jak dotad, spodziewala si¢ znakow tego, co
wczesniej zapowiedziano. Takim znakiem byta laktacja w piersiach Kloski.
Mleko pojawilo si¢ bez naturalnej przyczyny i mialo moc uzdrawiajaca. Ludzie
przychodzili do niej, by leczyta ich choroby™.

Nadnaturalnej wielkos$ci jagody i laktacja Kloski to cuda, jakich ludzie od
zawsze najbardziej pragneli i w jakie najchgtniej wierzyli, ale byta tam i inna
magia, dostepna tylko wybranym. Mowa tu o elemencie rzeczywistosci catkowi-
cie realnym, a jednak dzialajacym na ludzi w sposob niezgodny z prawami natu-
ry. Takim dziwnym skladnikiem Prawiekowego $wiata byly grzyby™*. Ruta byta
grzybami po prostu zafascynowana. Kochata grzyby, a ich pojawianie si¢ na
ziemi thumaczyta na swodj sposob: te, ktore wyrastaty, byly wygnancami z pod-
ziemnego krolestwa albo zostaly skazane w nim na $mier¢. I na ziemi gingly.
Proweniencja grzybow byta wigc dla Ruty nie biologiczna, naturalna, taka jak
wszystkich innych roslin, ale basniowa, niezwykla i dlatego tak pociagajaca.
Grzyby sa czgscia Swiata realnego, ale Ruta i Kloska miaty do nich stosunek ab-
solutnie nierealny i pewnie z tego powodu grzyby odwdzigczaty si¢ im taka sa-
ma nierealnoscia, bo cho¢ trujace, nie truty (Ktoska mogta jes¢ wszystkie grzy-

52 0. Tokarczuk, Prawiek..., s. 118.

53 Urszula Glensk widzi we fragmencie dotyczacym cudu laktacji cechy panteizmu ,[...] idei za-
ktadajacej, ze boskos¢ jest immanentna i nalezy do rzeczywistosci widzialnej, a wigc Bog i na-
tura sa ontologicznie identyczni. Panteistyczny Bog Olgi Tokarczuk objawia sig nie tylko w ma-
terii 1 uplywie czasu, ale takze w obdarzonych laktacja, wbrew porzadkowi natury, piersiach
Kloski [...]”. U. Glensk, Proza...,s. 101.

Fascynacja autorki grzybami widoczna jest takze w powieSci Dom dzienny, dom nocny, w kto-
rej znajduje si¢ rozdzial Grzybnos¢. Bohaterka méwi w nim, ze gdyby nie byta cztowiekiem,
bytaby grzybem, ze jadta wszystkie grzyby i zaden jej nie zaszkodzil, nawet muchomor. W ksigz-
ce znajduje si¢ nawet przepis na tort z muchomora czerwonego. Taki dar jedzenia wszystkich
grzybéw ma takze Kloska z Prawieku, a w powiesci wystepuje rozdziat pod tytutem Czas
grzybni.
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by, a Ruta przeczuwala, ze i ona kiedys$ tez bedzie miata taki dar jak matka), nie
mscily si¢ na nich za swoje wypedzenie na powierzchnig ziemi.

Kilkakrotnie juz zaznaczatam, ze Prawiek to wioska magiczna. Przekonanie
to poteguje fakt, ze w ksiazce Olgi Tokarczuk rownie wazne jak codzienne zda-
rzenia sa wizje, przepowiednie i sny™". Jerzy Paszek uwaza, ze:

Sny [...] wprowadzaja do powiesci Tokarczuk atmosferg niepokoju, pesymizmu egzy-
stencjalnego’®.

Niepokojace sny ma Michal, Genowefa i Ktoska. Czasem sa to obrazy z po-
granicza snu i jawy, projekcje, co do ktorych nie wie si¢ na pewno, czy sa wi-
Zjami sennymi, czy tez widzeniami proroczymi, przepowiedniami zakamuflo-
wanymi w symbolach, zapowiedziami zmian i ostrzezeniami. Sen Michata o Mi-
si byl odbiciem jego wsciektosci, ze czas biegnie tak szybko. Nie chcial, aby
corka stata sig kobieta i nie mdgt si¢ pogodzi¢ z naturalng koleja rzeczy. W jego
$nie Misia umarla na tyfus, a do zycia przywrécily ja jakie$ tajemnicze stowa
wyszeptane przez Ktoske do ucha. Kloska thumaczyta Michatowi, ze dziewczyna
zyje, ale zeby zy¢, musiala najpierw umrze¢. Wtedy Michat pojal, ze ,,Misi¢ do-
tknal jaki$ rodzaj $mierci, $mierci niecatkowitej, ale rownie przerazajacej jak
prawdziwa™’. Smier¢ Misi miata symboliczne znaczenie, oznaczata tyle, ze
umarta mata dziewczynka, a narodzita si¢ kobieta. Wrazenie to wzmacniaja re-
kwizyty, takie jak sierp i krople krwi pojawiajace si¢ na §cigtych trawach. Sen
w tym przypadku to przedtuzenie dziennych lekéw przed utrata kogos bliskiego.
Stan z pogranicza snu i jawy pokazany zostal we fragmencie, w ktérym narra-
torka opowiada o pierwszym porodzie Misi:

Zapadata w sen, potsen, marzenia na jawie. Zdawalo jej sig, ze jest malenika jak ziarnko
kawy 1 wpada w lej mtynka ogromnego niczym patac. Spada w czarna czelu$¢ i dostaje
si¢ w tryby mielacej maszyny. Boli. Jej ciato zamienia si¢ w pyt".

Pomieszanie majakow i realnosci, nieumiejetnos¢ rozeznania pomiedzy tym,
co dzieje sig¢ naprawde, a tym, co tylko si¢ wydaje, spowodowane jest ogrom-
nym wysitkiem rodzacej. Nie byloby to niczym nadzwyczajnym, gdyby nie fakt,
ze ulgg w cierpieniu przynosi Misi aniot. Zabiera jej dusz¢ do Jerozolimy. Mia-
sto otacza mur i cztery bramy, z ktorych kazda symbolizuje inna wartos¢: mleko —
pierwszy pokarm, pramateria zycia; midd — symbol zycia; oliwa — mitosierdzie,
btogostawienstwo i po§wigcenie, wyraz uznania przez Boga; wino — rados$¢ zy-

W ksiazce Olgi Tokarczuk wystgpuje ,,[...] trojfazowy rytm opowiesci sennych, zmyslonych
i autobiograficznych...”. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska..., s. 282.

J. Paszek, Muchomory...,s. 51.

57 0. Tokarczuk, Prawiek..., s. 70.

Tamze, Prawiek...,s. 104.
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cia®. Aniol czuwa takze nad tym, by Misia w odpowiednim momencie wrocita
do swego ciata. Wyglada to trochg tak, jakby Aniot bat sig, zeby przytulajacy
kobiete Jezus nie zapragnal zostawic jej w tym miejscu na zawsze. W scenie tej
doszto do odwrocenia sytuacji, gdy Misia, stojac przed domem Zbawiciela, usty-
szala pukanie od wewnatrz. Zapytata: kto tam? glos odpowiedzial: to ja; a ona
rzekta: wyjdz. Wtedy spotkata si¢ z Jezusem. Edyta Koniecko zauwaza, ze wy-
gladato to tak ,,[...] jakby przestrzen Jerozolimy byla pomieszczeniem, a dom
w $rodku miasta by? przestrzenia”®. Tomasz Mizerkiewicz probowat wyjasnié te
sceng na kilka sposobow:

Misia nie moze wej$¢ do Domu Bozego, gdyz jeszcze zyje. [...] cztowiek nie moze ogla-

da¢ istoty Boga, dlatego ten wychodzi mu naprzeciw, przyjmujac jaki$ dostrzegalny,

obejmowalny przez zmysty ksztatt. [...] Bog nie moze dziala¢ w $wiecie bez posrednic-

twa ludzi, dlatego to Misia ,,uwalnia” go z Domu Bozego, wyprowadza na §wiat, wypo-
wiadajac whasciwie rodzaj rozkazu —,Wyjdz"®".

Aniot Misi nie byl jedynym aniotem pojawiajacym si¢ w Prawieku. Juz na
poczatku powiesci, podczas opowiadania o lokalizacji wsi, narrator wspomina,
ktory z archaniolow jest odpowiedzialny za okreslong czg$¢ granicy. Przydziele-
nie istotom nierealnym konkretnych obszaréw do kontroli i opieki jest zabie-
giem, ktory sprawia, ze czytelnik od pierwszego kontaktu z powieécia nabiera
przekonania, ze bedzie poruszat si¢ w §wiecie niezwyklym®. I nie myli sig, bo
powiesciowy swiat wykreowany przez Olge Tokarczuk taczy w sobie realizm,
magi¢ i mityzacje. Dlatego wiasnie Prawiek jest powiescia niezwykla®. Nie-
wazne jest to, gdzie zaczyna sig¢ magia, a konczy realizm (a moze odwrotnie), bo
kreacjonistyczna wizja $wiata zaprezentowana w Prawieku zgodna jest z zatoze-

3 Zob.: J. Koniecko, Czas anioléw..., s. 54-55.

60 Tamze, s. 57.

81 T. Mizerkiewicz, Stylizacje mityczne w prozie polskiej po 1968 roku, Poznan 2001, s. 130.

62 Motyw aniola wystepuje takze w innej powiesci Olgi Tokarczuk. Pisata o tym Jolanta Koniec-
ko: ,,Anioly pojawiaja si¢ tez w Podrozy ludzi ksiegi, prowadza podroéznikdw, wierzy w nie
Markiz. W tej powiesci pojawia si¢ inny $wiat, drugi swiat, ktory istnieje wokot cztowieka, ale
on nie zdaje sobie z tego sprawy, a wejs¢ w ten $wiat mozna bardzo prosto: przez przypadek,
silne emocje...”. J. Koniecko, Czas aniofow..., s. 58.

,Prawiek jest powiescia niezwykla — pisal Jarostaw Klejnocki — i stanowi bardzo ciekawy pro-
jekt artystyczny. To z jednej strony saga, nawiazujaca do najlepszych tradycji tego gatunku
[...]. Ale jest to takze powie$¢ — rzeka, gdyz portretuje tez $wiat jako taki, wprowadza liczne
watki poboczne — w tym refleksyjne, magiczne, historyczne, filozoficzne [...]. W pewnym sen-
sie artystyczna wizja Tokarczuk przypomina w Prawieku dziela romantykow: stanowi pomie-
szanie realizmu i fantastyki, racjonalnego opisu i magii, jest opowiescia zakorzeniona w histo-
rii, a jednoczesnie petna fantazmatoéw”. J. Klejnocki, W srodku mitu, ,,Polityka” 2008, nr 43.
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niem autorki, by pisa¢ taka literature, ktora potrafi zmienia¢ ludzi, i opowiadac
takie historie, ktore sktaniajg ich do zastanowienia si¢ nad soba i Zyciem“.

Summary

The Magic Realism of Prawiek

There is problem of this article a myth and a magic realism in novel by Olga
Tokarczuk Prawiek and another ages. Typical procedures for such construction
of composition are the miracles in ordinary life and normality of miracles. The
ordinary objects are unusual but the unusual events are the most ordinary. In the
magic realism everything is important just the same so in the novel world there
are not the empty places, the borders of place and date are covered up. Prawiek
is a magic village in which the miracles happen and in which angels live. In this
novel Biblical cancellations take a stand. Two worlds — real and they function on
principle of coexistence magic and they are fulfilled mutually. Safe and fairy tale
world is friendly person only, existing historic time can blast it objectively only.

84 7Zob. Kiedys bede pisarq. Z Olgq Tokarczuk rozmawia Danuta Nowicka, ,Nowa Trybuna Opol-
ska” 2009, nr 25.



PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie

Seria: Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury 2009, z. XI

Agnieszka Czajkowska

Barbara Radziwittowna Antoniego Edwarda Odynca.
Dialog z literaturg i historia

Dramat Antoniego Edwarda Odynca poswigcony krolowej Barbarze Radzi-
wittdéwnie, niemieszczacy si¢ nawet w najszerszym kanonie arcydziel polskiego
romantyzmu, dosadnie okreslany przez Mariana Szyjkowskiego jako ,,bezna-
dziejnie rozwlekta ramota™', dostuzyt sie¢ w historii literatury jednak swoistej,
wcale nie najnizszej rangi. Nie tylko jako znaczace niedokonanie, tragediowy
,minus znak” i przyktad nieudolnego nasladownictwa Szekspira (Szyjkowski),
ale takze, a moze przede wszystkim — jako rezultat osobistych powiazan autora
z Mickiewiczem, ktorego wieszcz uczynit adresatem swoich uwag na temat ro-
mantycznego dramatu. Odyniec mogt si¢ zreszta z racji epistolarnego powiernic-
twa czu¢ wykonawca poetyckiego testamentu Mickiewicza, ktory, jak wiado-
mo’, w latach 1827 i 1828 zamierzat sam napisa¢ dramat o Barbarze i $lad tych
projektow pozostawil w listach do Joachima Lelewela. Ze byta to fascynacja
powazna i ugruntowana, §wiadczy fakt, ze — jak pisze Danuta Zawadzka powo-
lujaca si¢ na pamigtnik brata poety, Franciszka — Mickiewicz sam grat rol¢ Bar-
bary w szkolnym wystawieniu Felinskiego w roku 1812°.

Tworcze zamierzenia autora Konrada Wallenroda co do Radziwittowny nie
nalezatly w tym czasie do wyjatkow. Posta¢ zony ostatniego Jagiellona w ogole

Zob. M. Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej. Typ szekspirowski, Krakow 1923, s. 279.
Zob. D. Zawadzka, ,, Barbara Radziwitlowna” Antoniego Edwarda Odynca, [w:] Radziwitto-
wie. Obrazy literackie. Biografie. Swiadectwa historyczne, red. K. Stepnik, Lublin 2003, s. 433;
D. Zawadzka, Tragizm Wallenroda — tragizm Radziwittowny. O nie zrealizowanym pomysle
Mickiewicza na dramat (?), [w:] Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukow-
ska, J. Lawski, Biatystok 2005, s. 387—403.

3 Zob. D. Zawadzka, Tragizm Wallenroda..., s. 391.

2
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odegrata znaczaca rol¢ w historycznych zainteresowaniach romantykow — przy-
pominajacy ten fakt w Pamietniku literatury polskiej XIX wieku Wincenty Pol
okreslat moment wystawienia dziela Felinskiego (rok 1817) wrecz jako narodzi-
ny studii')w archeologicznych i zwrot w literaturze ,,przywracajacy powage prze-
sztosci”™".

Pisat autor Mohorta w 1877 roku:

Dzi$ tedy staje si¢ naturalnie tatwa rzecza, jezeli owa kontuszowa Polska w delijach,
przytbicach i szyszakach wystepuje; ale wowczas trzeba byto do tego osobnych studiow.
Stroje do Barbary z umystu rysowano i uktadano pod okiem dam warszawskich i Niem-
cewicza; kiedy tez po raz pierwszy Barbara przedstawiong byla, trudno sobie wyobrazié
tego ogromnego wrazenia, jakie na wszystkich sprawita’.

W komentarzu Pola wystawienie tragedii Felinskiego urasta do rangi wyda-
rzenia kulturalnego, w ktorym bierze udzial na réwni $wiat teatru, Swiat nauki
i towarzystwo stolicy. Podobnym w duchu, cho¢ zapewne niewspolmiernym,
przedsiewzieciem bylta wczesniejsza o rok publikacja Niemcewiczowskich Spie-
wow historycznych, ilustrowanych przez damy warszawskie.

Précz przytoczonych uwag poréwnawczych, wiazacych utwor z gatunko-
wymi wymogami i niezrealizowanym zamystem Mickiewicza, dramat Odynca
o Barbarze Radziwittownie doczekatl si¢ ocen podkreslajacych jego warto$¢ au-
tonomiczna, co nalezy rozumie¢ w kategoriach wktadu oryginalnej mysli autora
w dobrze juz zakorzeniony w 1857 roku literacki mit meczennicy na tronie. Jest
to wigc znaczaca paralela biografii zony Zygmunta Augusta z losem krolowej
Jadwigi. Wydaje si¢ ona interesujaca z wielu wzgledow: kreacji skorumpowane-
go bohatera ludowego®, uwolnienie Bony od ciezaru trucicielstwa, a przede
wszystkim — by znéw odwotac si¢ do interpretacji Danuty Zawadzkiej — tezy
o swoistym mecenacie krolowej Barbary wobec Doroty Podlodowskiej 1 Jana
Kochanowskiego. W utworze Odynca staje si¢ ona holdem sktadanym przez au-
tora ,,cieniom i §wigtej pamigci” Mickiewicza i Klaudyny Potockie;j.

Przywotywane odczytania akcentuja problem dialogowosci dramatu Odynca,
wynikajacej, jak si¢ zdaje, z rozlegltych literackich koneksji autora i jego dosko-
nalej orientacji we wspolczesnym mu zyciu literackim, w czym Maria Dernato-

4 W. Pol, Dzieta wierszem i prozq, t. 8, seria druga, Dziefa prozq, t. 4, Lwow 1877, s. 250-251.

Na ten temat pisze rowniez Zbigniew Przychodniak: ,,Widzéw Teatru Narodowego w roku
1817 godzita z historia, otwierata na przysztos¢. Kazdy spektakl tego paradoksalnego dzieta byt
msza polskosci”, Z. Przychodniak, Alojzy Felinski ,, Barbara Radziwittowna”. Miedzy tragediq
a melodramatem, [w:] Dramat polski. Interpretacje, czg$¢ 1: Od wieku XVI do Mtodej Polski,
red. J. Ciechowicz i Z. Majchrowski, Gdansk 2001, s. 143.

> W.Pol, Dziefa..., s. 251.

®  Zob. D. Zawadzka, Barbara Radziwitléwna..., s. 436.
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wicz' upatrywala podstawowe znaczenie osoby autora Listow z podrézy dla hi-
storii polskiego romantyzmu. Tak wiec Barbara Radziwittowna, jak to wynika
z hermeneutyki kontekstu historycznego, w duzym stopniu zawdzigcza swoje
znaczenie czynnikom pozaliterackim. Ale poza tym — jako samodzielne dzieto —
dramat posiada spory zestaw sygnatow, stanowiacych czytelne wykladniki inter-
tekstualne. Autorskie usytuowanie utworu wobec rozmaitych prac literackich
1 historiograficznych — takich jak dzieta Franciszka Wezyka i Alojzego Felin-
skiego, a takze pisma Michata Balinskiego, Mikotaja Malinowskiego i Karola
Szajnochy — miato z pewno$cia spetni¢ zadanie promocyjne: donioste koneksje
postuzyly i tym razem Odyncowi do zbudowania fundamentow literackiej stawy.
Mozliwe, ze w sytuacji nasycenia literackiego rynku dramatami o Barbarze — czy
to utwierdzajacymi jej mit, czy tez ryzykownymi z punktu widzenia narodowe;j
$wigtosci (jak utwor Dominika Magnuszewskiego Barbara, jeszcze Gasztotdowa
zona) — dialogowy charakter dzieta z 1857 roku moégt sprzyja¢ dodatkowej, obok
aletonimicznej, manifestacji autorstva Odynca. Autorstwa — trzeba przyznaé —
pojmowanego oryginalnie. Przyznajac w rozpoczynajacej ciag paratekstow de-
dykacji dla Klaudyny Potockiej i Adama Mickiewicza: ,,Piesh ma — wasze dzie-
t0”®, autor dramatu, dhuznik i spadkobierca bohateréw wielkiej literatury, nie
tylko wpisuje si¢ w przyjety kodeks zachowan salonowych i sptaca daning oby-
czajowosci epoki. Odyniec, kurtuazyjnie zrzekajacy si¢ praw autorskich do swe-
go dzieta, lokuje je w okreslonym nazwiskami horyzoncie literackim, a tym sa-
mym, od tytutu, dokonuje aksjologicznej kwalifikacji Barbary Radziwittowny.
Wysoki patronat wieszcza ma opromieni¢ przedktadany czytelnikowi tekst. Przy
okazji dokonuje sig tu pierwsza interpretacja dzieta, projektowany jest kierunek
jego lektury. Bo nie tylko o odlegla histori¢ w nim idzie — takze o sprawy doraz-
ne, jak na przyktad wystawienie pomnika ,,aniotowi emigracji”, ktéremu prze-
bywajacy po powstaniu listopadowym w Dreznie Odyniec wiele zawdzieczat’,
Dedykacyjny czterowiersz ustanawia takze ontologi¢ zapowiadanego ciagu dal-
szego — historyczny poczatek panowania Zygmunta Augusta okazuje si¢ w row-
nym stopniu przedmiotem literackim, przynaleznym okreslonemu w podtytule
gatunkowi jako ,,poema dramatyczne”, co i biograficzna wtasciwoscia wspot-
czesnych 0sob. Przeszlo$¢ ozywa poprzez istnienie terazniejszych, realnych bo-
haterow, a oni sg nosicielami cech zaobserwowanych w historii: ,,Z Ciebie
[Mickiewicza] tresé ducha dziejow — z Ciebie [Klaudyny] wzor Barbary”'’. Lite-
ratura i zZycie wiaza si¢ tu nierozerwalnie, by wypracowaé oparta na Geniuszu

Zob. A.E. Odyniec, Listy z podrozy, oprac. M. Toporowski, Warszawa 1961, t. 1, s. 5.

A.E. Odyniec, Barbara Radziwittowna czyli poczqtek panowania Zygmunta-Augusta. Poema
dramatyczne w szesciu aktach, z prologiem, Wilno 1858, s. 5.

Zob. D. Zawadzka, Barbara Radziwittéwna..., s. 440.

9 A.E. Odyniec, Barbara Radziwitléwna...
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i Swigtosci wizje historii, ktora od dawna juz ani nie mieécila si¢ w zamknigtej
formule klasycznej tragedii, ani nie wypowiadata si¢ w przesztym, catkowicie
dokonanym czasie narodowego mitu. Wrecz przeciwnie — w mys$l metodolo-
gicznych ustalen poetow, krytykow 1 historykow przeszto$¢ umozliwiata, jak pi-
sal Lelewel, rozwinigcie si¢ politycznych celow, a takze artystycznych potrzeb
terazniejszosci.

Nastepujaca tuz po tytule dedykacyjna nota ma wreszcie i znaczenie osobi-
ste, wyrazajace si¢ w inicjalnym wersie: ,,Na grob wasz sktadam ze czcig od
Was wziete dary”'’, co stanowi dodatkowe wzbogacenie hotdu w czynnik twor-
czej emancypacji — oddajg, co wziatem — i staje si¢ dokumentem autonomizacji
podmiotu autorskiego, niczym dodatkowej osoby dramatu. W ten sposob ujeta
jako cato$¢ dedykacja Odynca jednoczesnie realizuje przeciwstawne cele — ne-
guje i ocala autorytet jego tworcy, lokujac go na pograniczu tekstu i rzeczywi-
stosci poprzez przydzielenie mu narzedzi kontroli czytelniczego odbioru i wy-
kreowanie pozadanego horyzontu oczekiwan. Dedykacja jako czynnik sterowa-
nia recepcja z jednej wige strony chroni dzieto przed niewtasciwym odkodowa-
niem tekstu, zdradzajac przy tym autorski brak zaufania w mozliwos$ci perswa-
zyjne Barbary Radziwittowny. Z drugiej strony podporzadkowuje utwor wy-
ktadni, ktora zawiera si¢ w kreacji tekstowego obrazu tworcy, blisko spokrew-
nionego z rzeczywistym Odyncem'?.

Kolejny element wprowadzenia w literacka rzeczywistos¢ schytku dynastii
Jagiellonbw — motto — utwierdza wypracowany w czterowierszu status autora.
Jest to cytat, ktory pochodzi z ogloszonego przez Odynca w 1849 roku dramatu
Felicyta, opartego na zywocie chrzescijanskiej meczennicy i formulujacego
konkurencyjna wobec III czesci Dziadéw wizje historii". Pisze autor Barbary...:

Kto kraj swoj w Bogu ukochal, Bog cudem
Zyé bedzie przezen miedzy jego ludem.

I blogostawiac dobrej jego checi,

W pomoc mu zejda Aniotowie $wigci,
Stowom i czynom jego, Boska wladza,

" Tamze.

12 Jest to byé moze wyjatek od sformutowanej przez Dorote Szajnert reguly o apersonologicznej
czy wreez depersonologicznej roli wypowiedzi prefacjalnych, redukujacych autora tylko do je-
go roli w teks$cie. Wyraziste nacechowanie dedykacji Odynca wtasng biografia jest tu tylez
przyktadem na szczegdlne pojmowanie romantycznych relacji ,,zmyslenia i prawdy” (autorka
rozpatrywala ten problem w odniesieniu do literatury wspodtczesnej), co i efektem niedoskona-
osci samego tekstu; zob. D. Szajnert, Osoba w paratekstach, [w:] Osoba w literaturze i komu-
nikacji literackiej, red. E. Balcerzan i W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 54.

Zob. M. Stanisz, W kregu koncepcji chrzescijanskiej: ,, Felicyta” Antoniego Edwarda Odynca
wobec ,,Dziadow cz. II1”, [w:] Adam Mickiewicz. Dwa wieki kultury polskiej, red. K. Maciag,
M. Stanisz, Rzeszow 2007, s. 246-248.
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Nad ludZzmi sil¢ Boskiej woli dadza,
Az na wzoér jego stanie narod caty
W wiehcu wesela i cnotliwej chwaty'®.

Przytoczone stowa pochodza z wypowiedzi chrzescijanskiego bohatera dra-
matu, biskupa kartaginskiego Satura, ktéry przygotowuje rzymska kaptanke,
pozniejsza swigta Felicyte, do chrztu. Obrazuja one proces przeanielania narodu
jako koncowy efekt wspotpracy woli Bozej z wybrana jednostka. W rodzimym
utworze jest nia chrzescijanska megczennica, ktora sita swego poswigcenia i mo-
ca wiary w Opatrzno$¢ powoduje nawrdcenie zgromadzonych na igrzyskach
Rzymian. W dramacie z dziejow Polski t¢ wybitna osobe identyfikowaé nalezy
z tytutlowa bohaterka, Barbarg Radziwittéwna.

To ona, dokonujac wyboru pomigdzy dobrem wilasnym i zgoda narodowa,
ofiarowujac w tej sprawie Bogu swe cierpienie, ocala autorytet krolewskiej ko-
rony i wewngtrzny pokoj w panstwie. Spetnia przy tym postannictwo literackie —
wytycza kierunek tworczej drogi Kochanowskiego, projektujac znaczace dla je-
go poezji watki patriotyczne i religijne.

Dokonywane przy uzyciu motta ,,wyj$cie” poza utwor oznacza nie tylko
krok wstecz, ku literackiej przesztosci autora Barbary Radziwittowny. Intertek-
stualny wyktadnik przybiera charakter przemyslanej strategii historiozoficznej,
bowiem ten sam fragment Felicyty otwiera dramat pdzniejszy o trzy lata, wyda-
ny w 1861 roku. Swymi realiami historycznymi utwor sytuuje si¢ w czasie roko-
szu Lubomirskiego. Posta¢ tytutowego magnata kreuje w nim Odyniec na ,,typ
obywatela-chrze$cijanina, ktory skrzywdzony najbole$niej i najniesprawiedli-
wiej, krzywde swa i zemstg osobista na ottarzu ojczyzny poswigca [...] 1 nie cze-
kajac nawet na zwrot wydartych mu nieslusznie dostojenstw, sam dobrowolnie
udaje si¢ na wygnanie, «aby zadnych juz wigcej do rozruchow domowych w oj-
czyznie nie da¢ okazyj, i tam juz tylko cicho i spokojnie umrzeé»™".

Tak wigc autor wykorzystuje to samo motto, by zespoli¢ dwa rézne utwory.
Ale rowniez wybor postaci historycznych jako bohaterow nie jest przypadkowy.
Lubomirski, tytutowa posta¢ utworu Odynca, jest tak samo z punktu decyzji au-
tora ryzykowny, jak to bylo w przypadku Barbary Radziwiltowny. Historyczna
krélowa bowiem okazata si¢ przyczyna brzemiennego w skutkach politycznego
konfliktu w Rzeczypospolitej. Jerzy Lubomirski natomiast stal si¢ inspiratorem
1 przywodca wewngtrznej wojny rozpoczgtej] w 1665 roku przez szlachte z kro-
lem Janem Kazimierzem, ktorej efektem stato si¢ nie tylko ostabienie kraju w ob-
liczu utraty wplywow na Ukrainie, ale tez ostateczny upadek autorytetu wiadcy.

4" A.E. Odyniec, Barbara Radziwitiéwna..., s. 7.
5" A.E. Odyniec, Jerzy Lubomirski czyli wojna domowa w Polsce. Dramat historyczny we dwéch
czesciach, z prologiem, Wilno 1861, s. XVI.
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Jednak, jak powszechnie wiadomo, tworca Listow z podrozy nie byt ryzykantem —
posta¢ buntowniczego magnata w chwili publikacji dramatu Odynca miala juz
za soba wygrany proces historyczny, w duzej mierze dzigki pochodzacemu
z 1850 roku utworowi Karola Szajnochy. Autor ,,dramatu historycznego w czte-
rech czgdciach” jedenascie lat wezesniej od przyjaciela Mickiewicza dokonat re-
habilitacji Lubomirskiego, ukazujac go jako rzecznika interesow polskiej szlach-
ty, dziatajacego w imi¢ dobra kraju i cnot chrzescijanskich. O literackiej popu-
larno$ci magnata moze $wiadczy¢ takze fakt, ze w rok po wydaniu utworu
Odynca pojawit si¢ podobny dramat pidra Jozefa Szujskiego. Autor Barbary
Radziwittowny znow wigc wpisal si¢ w zakorzeniony juz w literaturze krajowe;j
nurt refleksji historycznej, cho¢ uczynit to ze znamiennym zastrzezeniem. Mimo
iz nie byt pionierem w wynajdywaniu przedmiotu tragicznego w polskich dzie-
jach i podazal wytyczonym przez poprzednikéw szlakiem, w motcie dodatkowo
werbalizowat indywidualny cel swojej literackiej interpretacji historii i poprzez
to warto$ciowal czyny ukazywanych przez siebie postaci. Poswigcenie przywo-
tywanej Felicyty stalo sig pod jego piérem figura biografii zarbwno Barbary, jak
i Lubomirskiego, a losy kraju dzigki starozytnemu, si¢gajacemu Il wieku naszej
ery, patronatowi szczesliwie udato si¢ wprowadzi¢ na droge realizacji chrzesci-
janskich ideatow. Watpliwosci etyczne, zwiazane z wyborem rodzimych postaci,
mimo iz w zasadzie przezwycigzone przez wczesniejsza literacka kreacj¢ Szaj-
nochy, zostaly ztagodzone dodatkowo przez wypowiedz biskupa kartaginskiego.
Pochodzita ona z Felicyty i byta cytowana — z pewnymi znieksztatceniami — jako
motto do obu dramatoéw. W oryginale kwestia posiadata czynnik wolicjonalny —
cztowiek jako przedmiot boskiego oddziatywania miat mozliwo$¢ wyboru mie-
dzy dobrem a ztem, ale jego los podlegat surowej ocenie. Bohater mogt by¢ na-
gradzany albo karany. Fragment Felicyty, wykorzystany jako motto i przeksztat-
cony przez Odynca, pozbawiony zostal wartos$ciujacego rewersu i zyskat jedno-
znaczna wymowe¢ manifestu samodoskonalenia si¢ narodu, dokonywanego wzo-
rem wybranej jednostki'®. Parafraza wlasnego tekstu miata oczysci¢ konotacje
z Felicytq z mozliwej blednej interpretacji historii. Chrzescijanska droga do do-

16 Cytowany fragment w Felicycie jest nastepujacy: ,,Tak chrzeécijanin w ojczyznie widomej, /
nie stuzy¢ tylko jej chwale znikomej, / Lub grzesznej pysze: lecz cala swa sila / Czyni¢ ma,
Bogu by sig stata mita. / A w jakich cnot ja chce widzie¢ ozdobie, / Takie ma naprzdod rozwijaé
sam w sobie. / Wonczas, jezeli pan przyjmie te checi, / W pomoc mu zejda aniotowie $wigci, /
Stowom i czynom jego, Boska wtadza, / Nad ludzmi sit¢ Boskiej woli dadza, / Az na wzor je-
g0, stanie narod caty / W wiencu tryumfu i cnotliwej chwaty. / Lub gdy lud jego zashuzyt na ka-
re, / Pan za btagalna przyjmie go ofiarg, / I da mu porg, ze jako Syn Bozy, / Sam. Bo kto kraj
w Bogu ukochat, Bég cudem / Zyé bedzie przezen miedzy jego ludem; / Bog, co na szalach ka-
ry i nagrody, / Sam tylko wznosi i zniza nagrody”, A.E. Odyniec, Felicyta czyli Meczennicy
Kartaginscy. Dramat w 5 aktach, Poznan 1858, s. 37.
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skonatosci staje si¢ dla Odynca gldéwnym wyznacznikiem postaw bohateréw
i czynnikiem jednoznacznie determinujacym dzieje. Postacie polskiej krolowej
1 magnata zostaty w taki sposob dookreslone przez wyjatek z Felicyty, ze mogly
si¢ pomiesci¢ w skrojonym w drugiej potowie XIX wieku przez przyjaciela
Mickiewicza kostiumie.

Wieloaspektowe paratekstualne wyposazenie dramatu dotyczy takze przed-
mowy, ktora do czytelnika kieruje autor. Ma ona wzmocni¢ glos ptynacy z mot-
ta. Kolejna, inicjalna wypowiedz dramatopisarza to wyrazista manifestacja ce-
16w 1 zamiardéw, ktore autor posiada w relacji do przedstawionego fragmentu
dziejow i jego bohaterow. Doskonale wyraza je tytul interpretacji Zawadzkiej,
rezygnujacy z oznaczenia literackos$ci postaci Barbary na rzecz jej atrybucji wo-
bec Odynca.

Autorska ,.instrukcja obstugi” poprzedzajaca tekst, podobnie jak poprzednie
elementy paratekstualne, miesci si¢ z pewnoscia w szerszym konteks$cie roman-
tycznej problematyki genologicznej, ktora zmagaé si¢ musiala z nieostroscia
kryteriow klasyfikacyjnych i brakiem ukonstytuowanej, powszechnie usankcjo-
nowanej metaliterackiej refleksji. Juz bowiem w 1837 roku pisal Michat Gra-
bowski, aluzyjnie odwolujac si¢ do wydanego w Paryzu przez Mickiewicza Pa-
na Tadeusza:

[...] w wieku romantyzmu (emancypacji literackiej) kazde twierdzenie trzeba poprzedzacd
dhugim eduktem. Nie wychodzi teraz we Francji tak lichy poemacik, dramat, romansik,
ktory by nie byt poprzedzony dtuga przemowa, wykladajaca szczegdlne teorie i mniema-

nia literackie autora. Z tysiaca jednak tych sztuk rymotwoérczych dla wlasnego uzytku nie

wynika zadna korzys$¢, bo kazda bgdac pisana dla wyltacznego przypadku, wylacznego

upodobania, wylacznego widzimisig, wszystkie uchodza bez kontroli, bez wrazenia, bez

Sladu'’.

Gatunkowa jednorazowo$¢, uznawana przez krytyka za przypadto$¢ wspot-
czesnej mu literatury, wymuszata wrecz koniecznos$¢ autorskiej refleksji na te-
mat mozliwego przyporzadkowania do okreslonego miejsca w systemie literac-
kim kazdego nowego dzieta. Przedmowa poprzedzajaca Barbare Radziwittowne
ma rowniez odniesienie biograficzne — prezentuje autorska droge dojrzewania
pomystu na dramat. Odyniec, przywolawszy stowa wiasnej publikacji w ,,Przy-
jacielu Ludu”, opatruje je komentarzem: ,,Nie spodziewalem si¢ bynajmniej,
kreslac niegdy$ te stowa, Zze sam tej ponecie ulegneg”'®. Tworca Barbary Radzi-
wittowny Konstruuje w ten sposob paralelizm wlasnych zamystéw wobec mie-
rzacego si¢ w tym samym czasie z mitem krolowej Mickiewiczem. Dodatkowe —
cho¢ pisane ex post i wyraznie zmierzajace w strong kreacji — potwierdzenie na

7 M. Grabowski, Czy mozna mie¢ w dzisiejszych czasach epopeje narodowq?, [w:] Wybor pism
krytycznych, oprac. A. Wasko, Krakéw 2005, s. 97.
¥ AE. Odyniec, Barbara Radziwittowna..., s. XXI.
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rownolegle wobec Adama zainteresowanie Barbara znalez¢ mozna w liscie — jak
kaze nam Odyniec wierzy¢ — pisanym z Sankt Petersburga do Juliana Korsaka.
Pod data 5 maja 1829 roku notuje nadawca wrazenia zwiazane z osoba corki
Dominika Radziwilta:

ksigzna Stefania, schodzaca wiasnie ze schodow, w catym blasku balowego stroju i wdzig-
kéw, majaca gdzie§ jecha¢ na wieczor. Jezeli taka byla Barbara Radziwittéwna, to nie
dziw, ze si¢ w niej krolewic zakochat'.

Werbalizowane, czy tylko aluzyjne osadzenie dramatu Odynca w oznacza-
nym nazwiskiem autora i tytutlem dzieta kontekscie literackim wydaje si¢ prze-
biegac¢ takze na innych poziomach atrybucji — historiograficznym i historyczno-
-literackim. Utwoér zaopatrzony zostaje w obszerne przypisy, ktore otwieraja
perspektywy przekraczajace partykularne cele i zobowiazania autora, i pozwala-
ja sytuowac utwor jako element procesu literackiego. Z jednej strony wigc dra-
mat Barbara Radziwitiowna staje w obliczu problemu historycznej referencji,
ktora wyrazaja nastgpujace po szczg§liwym (nie tyle dla Polski, na co Odyniec
nie mogt mie¢ wpltywu, ale dla polskiej literatury, co moglo by¢ elementem jego
interpretacji) zakonczeniu dramatycznej akcji obszerne cytaty z listow pisanych
przez krolewskich matzonkow, opublikowanych przez Michata Balinskiego.
Utwierdzaja one czytelnikow w zawartej w tekscie charakterystyce gtownych
postaci — Barbary, krola, Bony i jej stronnikow, podtrzymuja rowniez przekona-
nie o katolickiej i narodowej motywacji dzialania Zygmunta Augusta. Z punktu
widzenia akcji dramatycznej, jak i podnoszonej przez Kazimierza Brodzinskiego
i, w latach dwudziestych, przez Maurycego Mochnackiego kwestii znaczenia
charakteréw dla tragicznos$ci historii polskiej — nie wnosza one nic nowego.
Przypisy maja jednak znaczenie dla pracowicie kreowanego w tekscie Odynca
obrazu autora. Ta zamieszczona po zakonczeniu akcji dramatycznej, juz za kuli-
sami dzialan bohaterow probka narracji historycznej pozwala autorowi méowic
,na dwa glosy” — historiograficzny i literacki, ,,prawdziwosciowy” i ,.fikcyjny”.
Gest Odynca mozna wigc odczytac jako probe odnalezienia si¢ ze swoim drama-
tem w odmiennej sytuacji historycznoliterackiej niz ta, ktoéra patronowata jego
przypomnianym w przedmowie zamierzeniom pisarskim. Twoérca wilasnych
1 wspotautor, a takze korektor filomackich ballad Mickiewicza zdawal sobie bo-
wiem spraw¢ z dziatalno$ci takich dramatopisarzy i jednoczesnie historykow,
jak Karol Szajnocha i Jézef Szujski. Do tego pierwszego wielokrotnie si¢ odwo-
tywal. Prezentowana w ten sposob przez Odynca swiadomos$¢ historyczna 1 warsz-
tatowa, dookreslana przez wtérnos¢ w zakresie formalnym, pozwala Januszowi

" A.E. Odyniec, Listy z podrézy..., t. 1, 5. 30.
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Skuczynskiemu® umieszczaé go w kregu tworcow tzw. nowej tragedii roman-
tycznej. Ale to, co historycy — Szujski i Szajnocha — realizowali w przestrzeni
intersemiotycznej: dramacie i narracji historycznej, Odyniec wlaczyt w calosé
w sensie delimitacyjnym i semantycznym, czyli po prostu opatrzyl wspolna
oktadka i adresem bibliograficznym. Zaistnialy w ten sposéb informacyjny para-
lelizm jest $wiadectwem znajomos$ci autora Barbary nowych tendencji arty-
stycznych, bedacych efektem rozwijajacych si¢ od lat 40. w Galicji intensyw-
nych studiow historycznych. Ich znakiem — widocznym w dramatycznej twor-
czo$ci Szujskiego 1 Szajnochy — byta dominacja waloréw poznawczych, dazenie
do iluzji historycznej referencji, emancypujace si¢ spod presji formy literackie;.
Ale Odyniec, decydujac si¢ na ukton w strong wspdlczesnych historykow, dziata
jednoczes$nie w przeciwnym kierunku — dzigki zamieszczonym przypisom bierze
w nawias poznawcze walory dramatu, w zamian prowadzac do wewnatrzteksto-
wej rekonstrukceji obrazu autorskich kompetencji historycznych i artystycznych.
Bo cho¢ poznawcza wartos¢ komunikatow niesiona przez wypowiedzi bohate-
réw 1 pozatekstowe komentarze pozostaje niewspotmierna (z racji ich uksztatto-
wania i statusu tekstowego), to w konsekwencji oba zrodta informacji ,,pracuja”
na osobg autora i wypowiadane przez niego stowo. Gdyby dla tak scharaktery-
zowanej dziatalnosci szuka¢ miejsca w historii literatury, mozna by odnies$¢
wrazenie, ze tworca Barbary Radziwittowny podazal droga, ktéra dramatowi
stowianskiemu wytyczat w 1843 roku Mickiewicz. Zwlaszcza, ze nie mozna
wykluczy¢ faktu Odyncowej znajomosci tematyki prelekcji paryskich. Byly one
obecne w kraju w postaci rozmaitych odpisoéw.

W wypowiedziach Mickiewicza istotny dla tej problematyki wydaje si¢ wy-
ktad XVI, w ktérym rozpatrywat poeta mozliwosci wystawienia dramatu roman-
tycznego na scenie i, w zgodzie z teorig o jego wewngtrznej heterogenicznos$ci
rodzajowej, sygnalizowanej jeszcze przy okazji uwag o Jagiellonidzie®', mowit:

Nie spodziewajmy si¢ widzie¢ w bliskiej przysztosci realizacji dramatu stowianskiego,

zaden bowiem teatr nie wystarczylby nawet do wystawienia Nieboskiej komedii. Mozna

by jednak wystawi¢ ja czg$ciowo, gdyby odstapi¢ od obecnych zwyczajow teatralnych;

nalezatloby wprowadzi¢ na sceng samego poetg. Opowiadanie, stanowiace nader istotna

20 7ob. J. Skuczynski, Konstruowanie obrazéw przeszlosci w nowej tragedii narodowej. ,,Jerzy
Lubomirski” K. Szajnochy, A.E. Odynca i J. Szujskiego, ,,Acta Universitati Nicolae Copernici”,
Torun 1995, s. 38.

A przeciez pewna jest rzecza, ze bez jednosci akcji ani drama, ani epopeja (ktéra w tym
wzgledzie jest tylko wielkim dramatem) zadnego interesu mie¢ nie beda”, A. Mickiewicz,
Uwagi nad ,,Jagiellonidq Dyzmasa” Bonczy Tomaszewskiego, [w:] Dziela, t. 5: Proza arty-
styczna i pisma krytyczne, Warszawa 1996, s. 82.
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cze$¢ tego dramatu, musialoby by¢ wyglaszane przed publicznoscia przez poete i ilu-
strowane obrazami panoramicznymi’.

Pomyst co do obecnosci poety na scenie, pojawiajacy si¢ wraz z mysla
o mozliwosciach wystawienia dzieta Krasinskiego, nie byt oczywiscie apoteoza
mozliwosci technicznych 6éwczesnego teatru. Mickiewicz, o czym przekonuje
Wilodzimierz Szturc, swoja teori¢ dramatu fundowat na wywotujacej iluzj¢ mocy
stowa®. Nie jest jednak mozliwe, by pomyst ten przybraé mogt u Odynca cha-
rakter tekstowej realizacji, mimo iz w utworze stycha¢ poete, a sceny dramatu
wydaja si¢ az nadto panoramiczne i gesto zaludnione. Autor Barbary Radziwit-
towny przychylat si¢ do teorii dramatu wypracowanej przez Ludwika Tiecka,
niezgodnej, jak pisze Whodzimierz Szturc*, z sadami samego Mickiewicza, kto-
ry by¢ moze nie doczytatl jego Dramaturgische Blitter. Jeszcze podczas swego
pobytu w Dreznie Odyniec, pomny rad przyjaciela, odwiedzit 6wczesnego dy-
rektora teatru miejskiego i krytyka. Byl wowczas swiadkiem jego glosnej lektury
Kupca weneckiego, $wiezo przettumaczonego na jezyk niemiecki. Pisat o niej
z zachwytem w liScie do Juliana Korsaka z dnia 3 sierpnia 1829 roku:

Ale c6z to za mistrzowskie czytanie! Totez Tieck czyta tylko same arcydzieta. Zadna re-
prezentacja na scenie nie mogtaby, jak sadzg, sprawic takiej rozkoszy dla prawdziwego
lubownika i znawcy poezji; chyba gdyby kazdy z aktoréw, wyzuwszy si¢ ze swej osobi-
stosci odregbnej, tak rolg i gr¢ swoja zla¢ umiat z catoscia, jak je Tieck wszystkie zlewat
w czytaniu®.

I cho¢ glosna lektura autora przektadu utwierdzita Odynca w przekonaniu,
ze najwazniejszy w dramacie jest pojedynczy, wypreparowany z wielosci scen
i postaci glos, to na pewno nie wynikneto ono ze zrozumienia profetycznej wizji
autora Dziadow wypracowanej w prelekcjach paryskich. Przyktad Odynca poka-
zuje, ze nie ,.kazda wola ku tworczosci”, jak pisze Teresa Walas®, trafia we wia-
sciwe sobie okolicznos$ci literackie. Oznacza to, ze z pewnos$cia poszukiwania
Mickiewicza pozostaly poza zasiggiem $wiadomosci tworcy Barbary Radziwit-
towny. Fundowany na mocy stowa profetyzm przyjaciela przetransponowat
Odyniec na znane sobie kategorie — sil¢ przekonywania tekstu, realizowana
przez obecnos¢ w nim glosu autora. I dlatego wtasnie odzegnywat si¢ w Przed-
mowie od ambicji scenicznych.

A. Mickiewicz, Dziefa, t. 9: Literatura stowianska. Kurs trzeci i czwarty, przet. L. Ploszowski,
Warszawa 1955, s. 122.

W. Szture, Teoria dramatu romantycznego w Europie XIX wieku, Bydgoszcz 1999, s. 219.

24 Zob. tamze, s. 220.

A.E. Odyniec, Listy z podrozy, t. 1: Z Warszawy do Rzymu, Warszawa 1884, s. 95.

Zob. T. Walas, Ku innej perspektywie opisu, [w:] Problemy teorii literatury, Seria 4: Prace
z lat 1985-1994, red. H. Markiewicz, Wroctaw 1998, s. 439.



Barbara Radziwittowna Antoniego Odyrnca. Dialog z literaturq i historig 37

Przytaczana powyzej relacje Odynca z wizyty u Tiecka nalezy wigc usytu-
owac raczej w kontekscie pogladow wczesniej — w 1829 roku — wygtaszanych
przez autora Dziadow. Warto$¢ dramatu zaleze¢ wowczas miata od ,,natury arty-
stycznej, jako$ci jezyka artystycznego i sposobu obrazowania™’. Zreszta Mic-
kiewicz juz podczas listownych dyskusji na temat /zory, obok uwag na temat
koniecznosci zakorzenienia akcji dramatycznej w historii narodowej, wypominat
Odyncowi nieumiejetnos¢ budowania akcji dramatycznej i tendencj¢ do utozsa-
miania opowiadania z dramatem. Wskazywal, ze: ,,Wierszowana i dialogowana
powiesé jest zawsze powiescia, tylko falszywie opowiedziang”®, odwolujac sig
do metody ,,przerabiania” noweli na dramat (chodzi o utwoér J.-A. de Segura,
Izaure, wydany w Paryzu w 1825 roku). W roku 1830 zdradzat Franciszkowi
Malewskiemu swoje zdanie na temat rodzaju taczacych go z Odyncem wigzi. Na
ten temat pisat w liScie z 2 lutego: ,,Moze w czg$ci tgsknota pochodzi z zupelne;j
samotnosci, bo moj towarzysz zbyt rozni si¢ i wiekiem, i myS$lami, i catym zy-
ciem””’. Podobne zdanie wyrazi po latach Wincenty Pol, zaliczajacy autora Bar-
bary Radziwittowny, obok Chodzki, Masalskiego i Korsaka, do grona tych na-
sladowcow Mickiewicza, ktérzy ,.nie doszli potegi geniuszu jego™’.

Wszystkie te sady, zwlaszcza za$ opinia Mickiewicza na temat rodzaju moz-
liwosci tworczych Odynca, pozwalaja umiesci¢ Barbare Radziwittowne w re-
aliach o wiele wcze$niejszych sporéw o poezjg. A retoryczno-epickie aspekty
jego dramatu, sygnowane znaczaca tekstowa obecnoscia autora i rozlegloscia
perspektywy przesztosci, kaza podporzadkowaé utwor okolicznosciom literac-
kim, ktore towarzyszyly pojawieniu si¢ gatunku powiesci poetyckiej. Mozna je
okresli¢ jako sygnalizujacy nowa $wiadomos¢ proces wiaczania historycznych
realiow w gorset odziedziczonych po klasykach gatunkow. Majace miejsce
w Barbarze Radziwittownie Odynca rozerwanie konstrukcji tragedii, nasycenie
jej elementami szerokiej panoramy spolecznej nie wydaje si¢ wige efektem ow-
czesnego oddziatywania powiesci historycznej, Bachtinowskiego ,,upowiescio-
wienia” gatunkow, ,,przerzutu najprostszej relacji epickiej™'. Nowa tragedia
romantyczna, w kontek$cie ktorej odczytywane jest dzietlo Odynca, wyklucza
bowiem, przynajmniej w deklaracjach, §lady heterogenicznos$ci rodzajowej. Ob-
darzona ona byla przez swoich tworcow wyraznie okreslonym zestawem zadan

¥ Zob. W. Szturc, dz. cyt., s. 233.

A. Mickiewicz, List do Antoniego Edwarda Odynca z 20 maja 1828 roku, [w:] A. Mickiewicz,
Drziela, t. 14: Listy, cz¢§¢ I, Warszawa 1955, s. 394.

A. Mickiewicz, List do Franciszka Malewskiego z 2 lutego 1830 roku, [w:] tamze, s. 514.

3 W. Pol, dz. cyt., s. 274.

S. Skwarczynska, Wyspianskiego symboliczny dramat historyczny jako nowa odmiana rodza-
jowa polskiego dramatu historycznego, [w:] Miedzy historiq a teoriq literatury, Warszawa
1975, s. 98.
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i, skierowana ku przysztosci, odcinata si¢ od znamionujacych przesziosc¢ ele-
mentoéw lirycznych i epickich, a sprawdzianem swego literackiego oddziatywa-
nia czynita obecno$¢ na scenicznych deskach. Pisze w 1867 roku Jozef Szujski
0 wspoélczesnym sobie dramacie:

Wypada mu stana¢ w gotowosci przedstawienia scenicznego, ktorego probg przejs¢ wi-
nien kazdy utwor dramatyczny. Winien on posiasé te wszystkie tajemnice, ktore sprawia-
ja pozadane na widzu wrazenie, ktore go przenosza od razu w §wiat ztudzen, kaza mu
zapomniec, ze deski nie sg ziemia... W posiadaniu tych wszystkich warunkow, wprowa-
dzony na sceng, odnosi on dopiero tryumf i skutek zupely, okazuje si¢ najdoskonalsza
poezyi forma, stojaca na szczycie poetycznego tworzenia. Juz nie w postaci oddalonego
do stuchaczy wieszcza aureola liryka, juz nie w postaci $piewajacego na grobach bajarza
— staje poeta dramatyczny przed spoteczenstwem swojem [...]; potrzeba mu zapanowac
wszechwladnie nad umystem widza i stuchacza nie potega indywidualizmu, ale potega
zwalczonych i przetrawionych wrazen, nie bogactwem obrazow, ale trafnoécia w ich wy-
borze™.

Prezentowana jednoznaczna deklaracja genologiczna ma swe potwierdzenie
w konstrukcji dramatu, ktéra prawie obywa sig bez historycznych przypisow —
Halszka z Ostroga na przyktad wyposazona zostaje w trzy niewielkie odsyltacze,
Krolowa Jadwiga nie ma ich wcale. Prawda historyczna musi radzi¢ sobie tylko
przy pomocy, jak zapowiada w przedmowie Szujski’’, dykcji, rasynowskich
wspomnien, deklamacji, kalderonskiej wymowy...

Tak wigc heterogeniczno$¢ dramatu Odynca staje si¢ raczej nie dowodem
przynalezno$ci do 6wczesnej ,,awangardy”, ale Sswiadectwem pamigci o wilen-
skich lekcjach wymowy Leona Borowskiego. Utozsamiaty one poezje z retoryka
i ciazyly, jak pisze Marian Maciejewski’®, na rozwijajacej si¢ w pierwszych
dziesigcioleciach XIX wieku romantycznej powiesci poetyckiej. Deklamacyjny
charakter wypowiedzi bohatero6w Barbary Radziwittowny, wlaczony w strumien
towarzyszacych wypowiedzi odautorskich, zdradza klasycystyczny brak egzy-
stencjalnej motywacji jezyka postaci i jego zalezno$¢ od zewngtrznych wobec
$wiata przedstawionego okolicznos$ci artystycznych i epistemologicznych. Cy-
towane przez Odynca listy krolewskiej pary ewokuja kontekst historyczny, staja
si¢ corpus delicti fabulatorskiego procesu’’, czym zdradzaja brak wewnatrztek-
stowego uzasadnienia dziatan postaci. Autorskie przypisy, by postuzy¢ si¢ ,,cu-
dzym stowem”, staja si¢ tutaj swiadectwem ,,awaryjnego wyjscia z literatury”,
przyktadem ,,sylwicznej” poetyki tekstow, nieumiejacych upora¢ si¢ z ,,ekspan-
sja przedmiotow naturalnych i ziemskich”, ktore miaty uosabiac historig i trady-

w

2. Szujski, Dramata. Seria pierwsza, Krakow 1867, s. X—XI.

Zob. tamze, s. XII-XIII.
Zob. M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroctaw 1970, s. 85-86.
° Tamze, s. 299.
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cje’’. Prowadzony przez Odynca dialog z historia i literatura, sygnalizowany
przez tak chetnie przywolywane autorytety, okazuje si¢ w istocie Swiadectwem
braku takiej rozmowy i rzeczywistego porozumienia z terazniejszym — w chwili
pisania — czasem. Zaro6wno anachroniczne w drugiej potowie XIX wieku zma-
gania z ciazaca rzeczywistoscia historii, szukajacej swojego miejsca w arty-
stycznej formie tragedii, jak intensywne uobecnianie w paratekstach glosu auto-
ra — rzecznika metody tworczej, a takze balast melodramatycznej kreacji glow-
nej bohaterki®’, spadek po klasycystycznej poprzedniczce — wszystkie te cechy
utworu Odynca pozwalaja widzie¢ w nim prowadzona ponad gtowami zywych
rozmowg z cieniami, dokonywana z opdznieniem realizacje innowacyjnej w la-
tach dwudziestych poetyki, §wiadectwo przywiazania do literackiej przesztosci
i kontynuacje zuzytych przez romantykoéw form artykulacji narodowej przesztosci.

Summary

Barbara Radziwitlowna by Antoni Edward Odyniec.
The Dialogue with Literature and History

The person of queen Barbara Radziwiltowna was extremely popular in the li-
terature of Polish Romanticism. Her person was introduced by the creator of
neoclassical tragedy — Alojzy Felinski and it fascinated Adam Mickiewicz him-
self , who in the years 1827 and 1828 was planning to dedicate a drama to her.
The follower of the poet’s idea was his friend, Antoni Edward Odyniec, who in
1857 released the work entitled Barbara Radziwitlowna. 1t is an apparent refer-
ence to Mickiewicz’s plans and his biography. Throughout numerous intertex-
tual elements the work depicts in the broad literary and historical context (the
previous works of Odyniec, “New Romantic Tragedies” by J. Szujski and
K. Szajnocha). However, this work, having an overt dialogue with literature and
history, does not offer an original alternative in the terms of the reflection over
the Polish history and literature. The work repeats the former conception of
Odyniec, according to which history should be incorporated in the Christian per-
ception, and it also refers to formal solutions that dominated in the Polish litera-
ture during the 1840s.

3% Zob. K. Czajkowski, Pomiedzy tekstem glownym a przypisami. O ,,Podolu” Maurycego Go-
stawskiego, ,,Pamigtnik Kijowski”, t. 7, red. H. Stronski, Polacy na Podolu, Kijow 2004, s. 336-337.
37 Zob. D. Zawadzka, Barbara Radziwittéwna..., s. 440.
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Dlaczego klasyk? Tworczosé¢ Zbigniewa Herberta
w Kkregu sentymentalizmu

Problem klasycyzmu poezji Herberta ma niemal tak dluga historie, jak roz-
poczety debiutanckim tomem chronologiczny przyrost kolejnych zbioréw wier-
szy, sygnowanych jego nazwiskiem. Dyskusja, w ktorej uczestniczyli najwybit-
niejsi krytycy, obejmowata zar6wno samo rozumienie pojgcia (J.M. Rymkie-
wicz' — powtorzenie wiecznego wzoru, R. Przybylski’ — ponowienie klasyczne-
go tadu), jak 1 — zwigzane z nim — usytuowanie tworczosci autora Pana Cogito
W sieci opozycji, wyznaczanych przez okreslone nurty polskiej literatury i two-
rzacych rodzaj etycznego ,,uporzadkowania naddanego” (S. Baranczak, wizja
Herberta jako romantyka dzigki dostrzeganej w jego poezji postawie buntu wo-
bec uznanych miar, pozniej P. Sliwinski’ czy E. Balcerzan®) czy tez poszukiwa-
nia ideologicznych uzasadnien dla ksztattu §wiata przedstawionego jego poezji
i eseistyki (A. Sandauer’ czy A. Zagajewski z J. Kornhauserem®). Obok mysle-
nia w kategoriach wigkszych ,,calosci kulturowych” pojawiaty si¢ liczne proby
bardziej drobiazgowego przypisywania Herberta do poszczegoélnych tematow,

Na ten temat zob. S. Baranczak, rozdz. I, [w:] tenze. Uciekinier z Utopii, Krakéw 1985 (mowa
jest o ksiazce J.M. Rymkiewicza, Czym jest klasycyzm, Warszawa 1967).

R. Przybylski, Miedzy cierpieniem a formaq, [w:] tenze, To jest klasycyzm, Warszawa 1978.
Zob. P. Sliwinski, Poezja czyli bunt, [w:] Czytanie Herberta 2, wybor i wstep A. Franaszek,
Krakow 2000. s. 151.

Zob. E. Balcerzan, Glos w dyskusji z 28. 10. 2004, [w:] Portret z poczqtku wieku. Tworczos¢
Zbigniewa Herberta — kontynuacje i rewizje, studia pod red. W. Ligezy przy wspotudziale M.
Cichej, Lublin 2005, s. 386.

Zob. S. Baranczak, dz. cyt., s. 8.

J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakoéw 1974.
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motywow, postaci, gatunkow rodem z ,hellenskiej ojczyzny”, a takze odczyta-
nia komparatystyczne, wiazace tworczos¢ autora Pana Cogito z dzietami uzna-
nych dwudziestowiecznych klasykow (Kawafis, Eliot). Zaprezentowane w ko-
niecznym skrocie strategie lekturowe maja charakter historyczny, obejmuja
siddme i 6sme dziesigciolecie XX wieku i, jak kazdy model recepcji, wyrastaja
w réwnym stopniu z wyksztalconych, szkolnych czy akademickich, dyspozycji
interpretacyjnych, co z potrzeby okreslenia indywidualno$ci wspolnoty czytaja-
cych, poddawanych modelujacej presji biezacej produkcji literackiej. Impulsem
do sytuowania poezji Herberta w ramach kategorii klasycyzmu z pewnos$cia byt
takze utwor zamieszczony w Napisie w 1969 roku, noszacy wyrazne znamiona
poetyckiego credo. Wiersz Dlaczego klasycy przybierat ksztatt jawnej deklaracji
estetycznej, motywowanej Herbertowska ,.filozofia na czas przetrwania”. Wbrew
jednak przyjetym probom umieszczania poezji autora Struny swiatla na mapie
historii literatury, glos ,,wspolczesnego klasyka” nie brzmial wcale w opozycji
do romantyzmu jako nosnika historyczno$ci w literaturze, tak przeciez dotkliwie
naznaczajacej Herbertowski glos. Przypomnijmy przestroge formulowana jako
konkluzja dwoch przywotywanych exemplow, znanych z historii:

jesli tematem sztuki

bedzie dzbanek rozbity
mata rozbita dusza

z wielkim zalem nad soba
to co po nas zostanie

bedzie jak ptacz kochankow
w malym brudnym hotelu
kiedy $witaja tapety’.

Herbertowski zestaw rekwizytow, okreslany jako deklaracja odwrotu od czu-
tostkowosci 1 konformizmu, nosi znamiona przynaleznosci do zelaznego reper-
tuaru poezji sentymentalnej. Sa to bowiem: dzbanek rozbity, zal, ptacz, kochan-
kowie, subiektywizm i koncentrowanie si¢ na osobistych przezyciach, sktonnos¢
do pomniejszania $wiata — mata rozbita dusza, maty brudny hotel, powtorzenia,
wreszcie ,,Switanie tapet”, przywolujace scenerig¢ ksigzycowych spotkan Laury
i Filona oraz nacechowanie aksjologiczne w ramach okreslonej moralnosci. Wy-
kroczenie poza 6w $wiat nieautentycznej czuto$ci dokonuje si¢ dzigki ponowie-
niu horacjanskiej frazy — ,,co po nas zostanie”, ktéra w jakims sensie jest prezen-
tacja poczucia przemijania i zwiazanego z nim niepokoju, co w sentymentalnym
$wiecie bez historii nie miato racji bytu.

Okreslanie klasycyzmu — jako postawy nie tylko estetycznej — w kategoriach
opozycji wobec innych nurtow literackich stalo si¢ w tamtym czasie rowniez

7 Z. Herbert, Dlaczego klasycy, [w:] tenze, 89 wierszy. Wybér i uklad Autora, Krakow 1998, s. 49.
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udziatem Wistawy Szymborskiej®. W wierszu zatytutowanym Klasyk (z tomu
Wszelki wypadek, 1972), utozsamiajacym klasycyzm z porzadkiem, ale i z har-
monia osiagana kosztem redukcji i zamknigcia na przejawy zycia, nurt przeciw-
stawiony jest romantyzmowi, ktoremu wypomniane zostalo tzawe, matostkowe
dziedzictwo sentymentalne. Ta ironiczna w gruncie rzeczy proba wypracowania
Htrzeciej drogi” dla poezji (bezposrednia percepcja natury, pozbawiona podmio-
towych, okres§lanych jako kulturowe, filtrow), ukazuje sentymentalna kontra-
bandg, przemycana pod marka romantyzmu. W perspektywie za$ historycznoli-
terackiej ilustruje szczegodlny status nurtu, wspotzyjacego z klasycyzmem i ak-
tywnego w czasie ksztaltowania si¢ romantyzmu, a takze, jak pisze Teresa Kost-
kiewiczowa, przezywajacego swoja druga milodo$¢ w dzietach poetyckich ro-
mantyzmu popularnego’. Sentymentalizm bowiem to, by sparafrazowa¢ Mito-
sza, ,,prad bez imienia” — z racji braku zaréwno $wiadomosci terminologicznej'’,
jak 1 poetyki sformutowanej w chwili najwigkszej aktywnosci tworcow skupia-
jacych si¢ poza centralnym osrodkiem kultury — stanistawowskiej Warszawy.
Czestaw Zgorzelski luki w wyposazeniu teoretycznoliterackim sentymentalizmu
thumaczy jego miejscem w tworczej i odbiorczej hierarchii — ,,To prad dotow,
styl «masy, dziedzina nizszych, pogardzanych dotad gatunkow; to prad na do-
robku, zeglujacy dopiero ku szerszym wodom literatury, ale wzbierajacy na sile
romantykéw w tempie nad podziw szybkim”''. Dla romantykéw — Mochnackie-
g0 i Siemienskiego — sentymentalizm byt synonimem literackiej wtornosci'>. Ale
juz dla Mickiewicza, by pominaé jego praktyke poetycka, ujawniajaca, na star-
cie, wspolnote problemoéw myslowych oraz przydatno§¢ wypracowanych przez

,.Kilka grud ziemi, a bgdzie zapomniane zycie. [... ]| Unicestwiona zgasnie niefortunna mitos¢. /
Oczy przestang tzawi¢. / R6zowa wstazka przyda si¢ corce sasiadéw. / Czasy, chwali¢ Boga,
nie sa jeszcze romantyczne. [...] Zabrany bedzie z okna wazon z aloesem, / talerz z trutka na
muchy i stoik z pomada, / i odstoni si¢ widok — alez tak! — na ogrod, / ogrod, ktérego nigdy tu
nie byto. [...], W. Szymborska, Klasyk, [w:] taz, Wybor wierszy, Warszawa 1979, s. 177.

Zob. T. Kostkiewiczowa. Tradycja sentymentalizmu w poezji epoki romantyzmu (Zarys pro-
blemu), [w:] Problemy polskiego romantyzmu. Seria 3, Wroctaw 1981, s. 157.

,Istniejace stowniki nie po§wiadczajg takze wystgpowania w pismiennictwie polskiego Oswie-
cenia takiej wlasnie formy stowotwoérczej, rejestruja natomiast nalezace do tej samej rodziny
wyrazy: ,,sentyment”, ,,sentymentowi”, ,,sentymentalny”, T. Kostkiewiczowa, Sentymentalizm
w literaturze polskiego OSwiecenia. Zarys problematyki, [w:] Problemy literatury polskiego
Oswiecenia, s. 237-238.

Cz. Zgorzelski, Powiesc o czufych , filozofach”, [w:] tenze, Od Oswiecenia ku Romantyzmowi
i wspotczesnosci (Szkice historycznoliterackie), Krakow 1978, s. 119.

Obszernie problem obecnosci tradycji o$wieceniowej, w tym sentymentalizmu i tworczosci
Franciszka Karpinskiego, w $swiadomosci romantykow przedstawia Henryk Markiewicz, zob.
Literatura polskiego Oswiecenia w opiniach doby romantyzmu, [w:] tenze, Dialogi z tradycjq.
Rozprawy i szkice historycznoliterackie, Krakow 2007, s. 7-39.
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sentymentalizm konwencji estetycznych (np. w sonetach odeskich)" i skupi¢ sie
na refleksji metaliterackiej, prad ten, reprezentowany przez Franciszka Karpin-
skiego, wspolnie z poezja Juliana Ursyna Niemcewicza, okazywal si¢ przygoto-
waniem pod grunt nowej epoki w dziejach literatury'*. Autor Laury i Filona,
portretowany przez Mickiewicza z perspektywy wartosci realizowanych przez
literaturg¢ romantyczna, posiada takie cechy, jak: szczero$¢ i dazenie do orygi-
nalnosci, wyczulenie na ludowa $piewnos$¢ i realia zycia wiejskiego, wreszcie
niezalezno$¢ od formy i zawierzenie poetyckiemu natchnieniu. Pozbawiony jest
natomiast zakorzenienia w dziejach religijnych ojczyzny i jej historii'’.
Komentujac w 2005 roku sentymentalizm w duchu ,,nie podjetej szansy polskie;j
kultury”, Ireneusz Opacki sytuuje tworczo$¢ Karpinskiego w kontekscie dokonan
pradu w Europie, przede wszystkim dzigki mysli Jana Jakuba Rousseau. Pisze:

W sentymentalizmie — nic. Prad, ktory na zachodzie Europy niesamowite triumfy odnosi

i jest niestychanie ptodny, u nas, w Polsce, pojawia si¢ tylko naskorkowo. Jest wlasnie

taki, jak w wierszu Karpinskiego: 1zy, jakies miltosci ksigzycowe i w zasadzie nic wigcej.

Cata potgzna problematyka istnienia czlowieka w zbiorowosci, komplikacje, ktore wyni-

kaja z tej koniecznosci jakby kompromisu, uzgodnien migdzy jednostka a instytucja,

migdzy indywidualno$cia a typowoscia, standardowoscia, to wszystko w polskim senty-
mentalizmie jest nicobecne. Nie przyjmuje si¢ u nas europejski sentymentalizm. Wtedy

si¢ nie przyjmuje. I musimy tutaj przyznac kalectwo polskiego oswiecenia i kalectwo na-

szej pozniejszej tradycji, az do dzisiaj'®.

Ulomno$¢ polskiego sentymentalizmu widzianego na tle nurtu europejskiego
wynika przede wszystkim z braku ,,oswojonego” mechanizmu represji, jakim
bylo w Europie panstwo — instytucja tylez ulatwiajaca proces identyfikacji czto-
wieka, co ograniczajaca go jako jednostke o okre§lonej tozsamos$ci. Sentymen-
talna apoteoza ,,przezycia” jako fundamentu osobowosci, ujawniajacej swoje in-
dywidualne wtasciwosci, zostala w Polsce zaktocona przez prymat myslenia
w kategoriach zbiorowosci, zagrozonej przez kolejne rozbiory panstwa. Problem
Mickiewiczowskiego bohatera, ktory ,,szczg$cia w domu nie znalazt, bo go nie
bylo w ojczyznie”, jest w tym kontekscie juz wtorny, nadbudowany — rzecz bo-
wiem w tym, ze sentymentalizm europejski poszukiwal znamion osobowosci
w warunkach swoistej ,,redukcji transcendentalnej”, samowiedza — zanim okre-
slita si¢ wobec zbiorowosci — musiata dokonaé si¢ poprzez ,,wyczyszczenie” ist-
nienia wobec zewngtrznych uwiktan i naleciatosci. Byla to sytuacja, jak pisze

Na ten temat zob. m.in. T. Kostkiewiczowa, Tradycja sentymentalizmu...

Zob. A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs drugi. Wyktad XVI, przet. L. Ploszewski, [w:]
Dziela, t. 10, Warszawa 1955, s. 210.

15 Zob. A. Mickiewicz, Wyklad XX, [w:] dz. cyt., s. 249.

1. Opacki, Sentymentalizm — nie podjeta szansa polskiej kultury, [w:] tenze, Poznacie mnie po
glosie... Literackie wyktady otwarte, Katowice 2006, s. 22-23.
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Bronistaw Baczko, uprzywilejowana poznawczo, pozwalajaca ,,oderwac sig, od-
grodzi¢ od «systemow», od «dogmatycznego sceptycyzmu» filozofow, znalez¢
wlasciwa postawe filozoficzna”'’. Samotno$é, pojmowana nie emocjonalnie,
lecz w kontek$cie procesow poznawczych, oznaczala wige niezaleznos$¢ od form
zbiorowego myslenia i jako taka przywracala wlasciwa miare uczestnictwu
w spolecznosci. Nie oznaczata przy tym opozycji wobec klasycznego nurtu filo-
zoficznego, reprezentowanego przez Kartezjusza. Pisze George Poulet:

Czyz owo skrajne oczyszczenie, ktore si¢ tu dokonuje, by ukaza¢ nam byt wewngtrzny
wyizolowany w $wiadomosci samego siebie, nie przywodzi na mysl pewnego poréwna-
nia? Czy nie ma innego mysliciela, ktéry w wyniku podobnego przekreslenia otaczajace-
go $wiata ograniczyt si¢ do bycia wyltacznie my$laca si¢ mysla, egzystencja, ktorej jedy-
nym wlasciwie zamierzeniem jest w danej chwili postrzeganie siebie samej? Odpowiedz
nasuwa si¢ sama. Tak jak widzieliémy, jakkolwiek rézne bylyby te dwie mysli, czyste
poczucie istnienia, takie, jakie wyraza Rousseau, wykazuje wyrazne podobienstwa do
kartezjanskiego Cogito. Obie przedstawiaja si¢ w negacji wszelkiej rzeczywistosci ze-
wngetrznej jako potwierdzenie ,,ja” myslacego lub odczuwajacego, ktore z bliskosci z so-
ba samym wywodzi pewno$¢ wlasnego istnienia. Mozna by rzec, ze tak u Kartezjusza,
jak i u Rousseau, w tymczasowym wymazywaniu rzeczywistosci ubocznej $wiadomosé
siebie pojawia si¢ w sposob do§¢ podobny — jako pozytywna sita pozbawiona wszelkich
zwiazkoéw ze §wiatem zewngtrznym, otwierajaca si¢ w pewnym sensie na dziewicze ist-
nienie, ktorego nic nie poprzedza'®.

Wspolnota sentymentalizmu i filozofii racjonalistycznej, zaobserwowana
przez Pouleta w ,,metodzie” poznania, nie do$¢, ze nie zaistniata w warunkach
polskich, to i nie bytaby w Krolestwie Kongresowym pozadana. Po latach Stani-
staw Brzozowski, projektujac wizjg¢ dojrzatosci dziejowej spoteczenstwa pol-
skiego, wiaze sytuacje myslowego wyobcowania z formacja inteligencji polskiej
i jako taka przedstawia w kategoriach intelektualnej i egzystencjalnej porazki.
Sentymentalizm — ztuda obiektywizmu — jest dla niego objawem kryzysu spo-
tecznego, synonimem postawy konsumpcyjnej i niechgci do §wiadomego ksztat-
towania losu zbiorowosci, co oznacza¢ musialo wzigcie odpowiedzialnosci za
wtasne czyny'®. , Domyslam sie, skad bierze si¢ urok dziedzictwa Brzozowskie-
go — zdaje si¢ ono obiecywac ostra, pojeciowa wiadze nad literatura, rzad dusz,
ito dusz wybranych, tych, ktére rzadza innymi duszami”® — napisze po do-
$wiadczeniach ,,Solidarnosci” Adam Zagajewski, odwotujac si¢ do mitycznej
wspolnoty ,,ducha” Polakow i widzac w pragmatyzmie autora Legendy Mlodej
Polski niebezpieczenstwo socjotechniki, totalitarnej manipulacji i pokusg inte-

17 Zob. B. Baczko, Rousseau: samotnosé i wspolnota, Warszawa 1964, s. 279.

'8 G. Poulet, Mys! nieokreslona, przelozyt oraz wstepem opatrzyt T. Swoboda, Warszawa 2004, s. 95-96.

19°S. Brzozowski, Etapy sentymentalizmu, [w:] tenze, Idee. Wstep do filozofii dojrzatosci dziejo-
wej, wstgpem poprzedzit A. Walicki, Krakow 1990, s. 388—398.

0 A, Zagajewski, Solidarnosé i samotnos¢, [w:] tenze, Solidarnosé i samotnosé, Warszawa 2002, s. 76.
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lektualnego wygodnictwa. Trudno jednak przyzna¢ racje adresatowi wiersza
Zbigniewa Herberta — Widokowka od Adama Zagajewskiego, jezeli pamigtac, ze
estetyzm, ktoremu holduje, jest odczytany w wierszu jako rewers politycznego
konformizmu.

Do podobnych wnioskow, co Brzozowski — cho¢ z innej perspektywy — do-
chodzi Antoni Golubiew, widzac w problematyce uruchomionej przez senty-
mentalizm Rousseau kryterium oceny postaw ludzkich i ich wartosci dla zycia
spotecznego. Poprzez kantowski rozdziat podmiotu przezywajacego od samego
przezycia, autor Bolestawa Chrobrego definiuje sentymentalizm nie w katego-
riach konwencji literackiej czy nurtu (Gotubiew widzi i w romantyzmie przeja-
wy sentymentalizmu), z nieodzownymi rekwizytami, ale jako rodzaj aktywnosci,
przejawiajacej si¢ w kazdej dziedzinie ludzkiego zycia. Kategoria ta staje si¢ na-
rzedziem diagnozy wspolczesnego autorowi, rozsypujacego si¢ pod wptywem
czynnikow filozoficznych i historycznych, poczucia podmiotowosci. Sentymen-
talne wobec tego jest przezycie egocentryczne, niezwrocone ku przedmiotowi je
wywolujacemu, a przez to nieautentyczne. Pozwala to zdefiniowac kategorig pa-
triotyzmu:

Lecz czym jest przedmiot patriotycznego przezycia, czym jest naprawd¢ ojczyzna?

Rzecz chyba prosta: kraj, zamieszkujacy go ludzie i wypracowana przez wieki kultura

narodowa. Autentyczne przezycie patriotyczne kaze nam dla tak pojgtej o] -

czyzny (jako kochanego przez nas przedmiotu) zy¢, a w razie konieczno$ci nawet

w obronie jej umrzeé. Ale ,.dla niej” znaczy realnie i konkretnie: dla dobra
kraju, ludzi i kultury®.

W refleksji Gotubiewa antonimem pojgcia sentymentalizm staje si¢ dojrza-
tos¢ 1 mestwo, ktore wyrastaja z obowiazku autentycznego ,,przezycia” wiasne-
go losu i dyskwalifikuja ucieczki do ,,sztucznych rajow”. Niebezpieczenstwo
zhudnego eskapizmu, oferowanego przez postawe sentymentalna, widzi rowniez
Andrzej Kijowski, ktory pisze:

A dalej — konserwatyzm i sentymentalizm polski, to znaczy potrzeba istnienia sfery, kto-
ra wobec wszelkich przemian ostanie si¢ bez zmian, potrzeba zachowania wtasnie tego,
co Polak kocha, co jest dla niego obrazem ojczyzny. Jest on cickaw zmian i ciekaw $wia-
ta i tatwo adaptuje si¢ do nowego zycia, ale tylko pod tym warunkiem, ze bgdzie miat do
czego wroci¢ i raz jeszcze przezy¢ to, co bylo, jeszcze raz wstapi¢ do tej samej rzeki.
Musi to mieé¢. a jesli nie ma, nic nie kocha, niczemu si¢ nie poswigca, nic nie ceni
i wszystko wokot siebie niszczy. Familiarno$¢, sobiepanstwo, sentymentalizm i konser-
watyzm to wady narodowe. Wady narodowe to cechy charakteru, ktérym nie dano wa-
runk6w rozwoju’.

2L A. Golubiew, Sentymentalizm, [w:] Poszukiwania, Krakow 1960, s. 139—140.
2 A. Kijowski, Co sie zmienilo w swiadomosci polskiego intelektualisty po 13 grudnia 1981 ro-
ku?, [w:] tenze, Rachunek naszych stabosci, Warszawa 1994, s. 119.
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Kategoria estetyczna przekladana przez Kijowskiego na jezyk spotecznej
diagnozy okazuje si¢ niemal Heideggerowskim ,,najniebezpieczniejszym z dobr” —
skrywa w sobie elementy umozliwiajace trwanie wartosci i jednocze$nie pokuse
anachronizmu w rozwoju osobowym i narodowym. ,,Pamiatka” okazuje si¢ bro-
nia obosieczna — tylez chroni, co obezwladnia pamig¢.

Zaprezentowane przyklady antropologicznego rozumienia sentymentalizmu
wydaja si¢ odlegte od deklaracji samego Herberta, ktory przeciez pozostaje po-
eta. Warto jednak przytoczy¢ opinig, ktora — cho¢ ,,warsztatowa” — pozwala na
kontynuacje procesu dookreslania ,,klasycyzmu” autora Struny swiatfa. Bernadetta
Kuczera-Chachulska powotuje si¢ na slowa wypowiedziane przez Herberta
25 maja 1988 roku w Teatrze Narodowym:

O Karpinskim, ktérego jednak co$ taczyto z epoka Mickiewicza, méwi Herbert: ,,0t6z
Franciszek Karpinski byt wedlug mojego glgbokiego rozeznania poeta wielkim — prosz¢
zapisa¢ nieodzowne stowo”. I do poetyckiej charakterystyki obrazow i ,,gloséw” twor-
czoSci poety osiemnastowiecznego Herbert dodaje: ,,Karpinski zna te glosy jak nikt, po-
stuguje sig¢ nimi surowo i wylewnie, sentymentalnie i z klasyczna powsciagliwoscia zara-
zem, bowiem znamieniem mistrza jest boska rownowaga, a my nasladowcy moéwimy te-
raz mieszaning powagi, zartu, wzniostosci i rzeczy powszechnych [...]. Jest najbardziej
wytworny jak krolowa grajaca pasterke w ogrodach Wersalu. Bowiem sprawa sztuki jest
godzi¢ wznioste z tym, co wulgarne, wielkie z tym, co mate”. Na marginesie: ten sam
Herbert tworzac mala antologi¢ szesciu wierszy, po Kochanowskim i Karpinskim przyto-
czy Stowackiego i Norwida®.

Charakterystyka poezji Franciszka Karpinskiego, wypowiedziana przez Her-
berta, ilustruje z jednej strony jego miejsce na mapie historii literatury (pomig-
dzy klasycyzmem i sentymentalizmem), z drugiej, skierowanej na wtasnosci lite-
rackie, akcentuje heterogeniczno$¢ czy wrecz wielogtosowos¢ tej tworczoscei,
odnajdujacej ,,boska rownowage” w Swiecie sprzecznych wartosci. Zaskakujace
dowartos$ciowanie tworczosci spod znaku arkadyjskiej idylli odbywa sig¢ z Mic-
kiewiczowskiego punktu widzenia — Herbert akcentuje autentycznosc, swiezosc¢
wzruszenia w opozycji do ,,mimetyzmu” wspolczesnej poezji, ktory posiada ne-
gatywne konotacje i jest oznaka jej degradacji’’. ,,Sprawa sztuki jest godzi¢
wznioste z tym, co wulgarne, wielkie z tym, co mate” — powie, konstruujac to
przestanie analogicznie wobec ironicznej frazy z Ornamentatorow: ,nie jest
sprawa sztuki / prawdy szuka¢ to sa rzeczy nauki”®. Poréwnywanie wartosci
musi zawsze odbywac si¢ na wlasna, nie tylko artystyczna, odpowiedzialnosc,

3 B. Kuczera-Chachulska, Co sie stalo z ,, nieskornczonosciq”. Kilka mysli o romantycznej idei
w poezji XX wieku (Mickiewicz — Mitosz), [w:] Wobec romantyzmu. Studia i szkice ofiarowane
Profesor Danucie Zamgqcinskiej-Paluchowskiej, red. M. Lukaszczuk, M. Maciejewski, Lublin
2006, s. 179-180.

2% Zob. Z. Herbert, Antyepos, [w:] tenze, Krél mréwek. Prywatna mitologia, Krakow 2000, s. 104.

A Herbert, Ornamentatorzy, [w:] tenze, 89 wierszy..., s. 139.
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a jego wynikiem, w zgodzie z ,,odwrocong” poetycka deklaracja, pozostaje da-
zenie do prawdy, ktora umieszczona jest wlasnie pomigdzy glosem ,hycla i Ho-
racego””.

W 6w biegunowy obraz poezji zostaje wiaczony przez Herberta sentymenta-
lizm, pojmowany w kategoriach niekoniecznie historycznoliterackich. Krolowa
grajaca pasterk¢ w ogrodach Wersalu kaze pamigta¢ o swoim przebraniu, ale
i o okoliczno$ciach odgrywanego spektaklu, ktore symbolizuje $mieré¢ Mademo-
iselle Corday, naiwnej czytelniczki rewolucyjnych ,ksiazek zbojeckich”, oraz
posta¢ krélowej Marii Antoniny z jednego z fragmentdw Barbarzyrncy w ogro-
dzie, wpatrujacej si¢ w grobowiec Rousseau. Pomigdzy indywidualna decyzja
a wzgledami publicznymi rozgrywa si¢ posSmiertny dramat autora Emila, ktory
przypomina Herbert w eseju zatytulowanym Wspomnienia z Valois. Przeniesie-
nie zwlok filozofa z ulubionego parku w Ermenonville — w ktorym przebywat od
1778 roku do $mierci — do Panteonu, obrazuje proces zawtaszczania jednostki
przez majestatyczng pamig¢ zbiorowa. Opis ,,serca Francji”, jak okresla autor
Barbarzyncy w ogrodzie odwiedzany przez siebie region, poczawszy od tytulu
sygnalizuje etymologiczne pokrewienstwo z pamiatka. Poza tym we Wspomnie-
niach... pojawiaja si¢ epitety ,,sentymentalna Francja™’, , sentymentalny pejzaz
jest dekoracja sentymentalnej ekonomii™®® i rzeczowniki ,,umarte sentymenty””,
,,sadzonki sentymentalizmu”30, wreszcie metonimie historycznoliterackie: ,,czute
serca™’, ,»czuly linearyzm””, »subtelny instrument wzruszen i reﬂeksji””, ,,Za-
duma filozoficzna i wzruszenia™*, ,,piacz”35 , akcentowanie ,,prywatnos’ci”36,
,,naiwnosci 1 uroczej nieporadnoéci”37 oraz miniaturowosci:

Ogladanie miniatur i przezywanie ich wymaga szczegoélnych dyspozycji i zdolnosci.

Trzeba wej$¢ w $wiat zamknigty szczelnie, jak szklana kula. Znajdujemy si¢ po trosze

w sytuacji Alicji w krainie czardéw, ktora zlotym kluczykiem otwiera drzwi i widzi naj-

pickniejszy chyba na §wiecie ogrdd, zbyt maly jednak, aby tam wejs¢. [...] Skiby oddzie-

lone réwno i zaplecione jak warkoczyki. W skibach wrony poszukuja robakoéw. A ze ob-

% 7Zob. K. Czajkowski, Herbertowska poetyka stosowana ,,na odejscie”, [w:] Wobec romanty-

zmu..., s. 187—-189.
Z. Herbert, Wspomnienia z Valois, [w:] tenze, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 1990, s. 185.
Tamze, s. 199.
Tamze. s. 201.

% Tamze, s. 198.

31 Tamze.

32 Tamze, s. 187.

3 Tamze.

3 Tamze, s. 200.

35 Tamze, s. 202.

% Tamze, s. 184.

7 Tamze, s. 186.

27
28
29
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raz nie jest wigkszy od dtoni i trzeba na nim bylo zmiesci¢ zamek ze wszystkimi wieza-
mi, robakéw juz nie dato si¢ przedstawic, co zapewne malarza bardzo martwito, gdyz je-
go gtod prawdy byt iscie flamandzki®®,

Sentymentalna miniatura, podobnie jak peten urzadzen do wytwarzania wzru-
szen ogrod, jest w eseju Herberta przeciwstawiona zasadzie uzyteczno$ci
i pospiechowi charakteryzujacemu wspotczesnos¢. Ermenonville, prowincja, staje
si¢ $wiadectwem ,,ducha przesztosci” i paradoksalnej (niczym strzata Eleaty) moz-
liwosci wyrwania si¢ spod presji historii. Paradoks 6w przypomina sytuacje spo-
tkania z Mongq Lisq Leonarda da Vinci, ktora swiadczy, ze od losu nie ma uciecz-
ki, nawet jesli obcowanie ze sztuka daje ztud¢ wyzwolenia z wlasnej biografii.

Podobnie jak w eseju Wspomnienia z Valois, nieoficjalna pamiatka staje si¢
w wierszach Herberta przepustka do pamigci w jej indywidualnym wymiarze.
Jest znakiem tozsamosci i dowodem prywatnej hierarchii wartosci. W utworze
Pan Cogito o cnocie uosobiona Cnota, staromodna niczym srebrna szkatutka na
sentymentalne drobiazgi, przybiera taki wtasnie, wygodny do schowania, minia-
turowy ksztatt:

prawie ja mozna pochowac
w srebrnej szkatulce
niewinnych pamiatek™.

Pomijajac wielostopniowa ironi¢ wiersza dokumentujacego przynaleznos¢
Herberta do formacji etycznej, wychowanej w szacunku do pojecia virtus (zwra-
cal na nig uwage Stanistaw Baranczak™’), warto zwréci¢ uwage na stylistyczny
szczegdl — wszak pamiatki zwykle daja si¢ schowaé do szkatutki. Uzyty przez
Herberta czasownik pochowaé swoja semantyke ogranicza do okolicznosci po-
grzebowych. Jezeli wigc szkatutka zaczyna przypomina¢ trumng, to miniatury-
zacj¢ wartosci, jaka jest po rzymsku pojmowana cnota, nalezy umiesci¢ w grani-
cach zakreslonych przez przestanie Pana Cogito — $wiadectwa ,,majacych
umrze¢”. W innym wierszu umarta Maria Rasputin ,,porusza gl¢boko” Pana Co-
gito nie poprzez swe domniemane zwiazki krwi z ,,ostatnim demonem ostatnich
Romanowych”, ale dzigki $ciskanej w reku skorzanej torbie. Przekonany o ,,po-
trzebie $cisto$ci” liryczny bohater Herberta wylicza przedmioty, ktore mogty
zmies$cic si¢ — w niepotrzebnym i psujacym kompozycjg fotografii — bagazu:

— petersburskie noce

—samowar z Tuly

3% Tamze, s. 186-187.

3 7. Herbert, Pan Cogito o cnocie, [w:] tenze, 89 wierszy..., s. 129.

40 70b. S. Baranczak, Cnota, nadzieja, ironia (Zbigniew Herbert: ,,Pan Cogito o cnocie”), [w:]
tenze, Tablica z Macondo. Osiemnascie prob wyttumaczenia, po co i dlaczego sie pisze, Lon-
dyn 1990, s. 71-85.
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— $piewnik starocerkiewny

— skradziong srebrna chochle
Z monogramem carycy

— zab $wigtego Cyryla

—wojng 1 pokdj

— perle zasuszona w ziotach

— grudg zamarzlej ziemi

— ikone™.

Smieszne pamiatki okazuja si¢ rekwizytami tragedii, rozgrywajacej sie juz
po rosyjskiej rewolucji i zbrodni dokonanej na carskiej rodzinie. Dotyczy ona
statystki historycznego spektaklu i ukazuje miniaturowy dramat czlowieka, mi-
mo woli uwiktanego w monumentalne dzieje. W o tyle znaczacym, ze odwoluja-
cym si¢ do Hermesa*’, wierszu Herberta Prosba, ma miejsce niemalze lozanski
rozrachunek, dokumentowany dodatkowo obecnoscia w tomie Elegia na odej-
scie (kwalifikacja gatunkowa i dookreslenie ,,na odejscie”). Dokonywane tutaj
przewarto§ciowanie wprzgga w horyzont wiecznosci zbidr pamiatkowych
przedmiotow, przechowywanych w szkatulce. Pisze Herbert:

niech sig¢ stanie

by cale moje zycie

miescito si¢ bez reszty

w hrabiny Popescu

szkatulce pamiatek

na ktorej wyobrazony pasterz
na skraju dabrowy
wydmuchuje z fujarki
perfowe powietrze

a w $rodku nietad
spinka

stary po ojcu zegarek
sktadana morska luneta
zasuszone listy

zloty napis na kubku
wabiacy do wod
Marienbadu

laska laku

batystowa chusteczka
znak poddania twierdzy
trochg plesni

troche mgty™®.

41 7. Herbert, Pana Cogito z Mariq Rasputin — préba kontaktu, [w:] tenze, Raport z oblezonego
miasta, Paryz 1983, s. 62.

42 Na temat obecnosci greckiego boga w liryce Herberta zob. moj artykut Ktora lektura? Poezja
Herberta wobec hermeneutyki, ,,Ruch Literacki” 2006, z. 6.

43 7. Herbert, Prosha, [w:] tenze, Elegia na odejscie, Paryz 1990, s. 18.



Dlaczego klasyk? Tworczosé Zbigniewa Herberta w kregu sentymentalizmu 51

Trop lozanski, oprocz rozrachunkowej tonacji wiersza, widoczny jest row-
niez w uprzywilejowaniu kategorii przestrzennych: w szkatuice, na ktorej, na
skraju, w srodku, na kubku. Marian Maciejewski zwracat przed laty uwage na
obecng w Mickiewiczowskiej liryce ,,z drugiego brzegu” faworyzacj¢ przestrze-
ni jako wyraz uwieczniajacego sposobu myslenia o czasie**. Obmywajace kolej-
ne etapy zycia tzy mialy sta¢ si¢ elementem wywalczonego przez Mickiewicza
poetyckiego kompromisu migdzy trwaniem i przemijaniem. Herbert przestrzen
te sprowadza do wymiarow szkatutki, ktora, jak trumna, ma by¢ odpowiednim
wyposazeniem ,,na wieczno$¢”. Ze mamy tu do czynienia z symboliczna biogra-
fia, przekonuje jeden zwlaszcza rekwizyt — batystowa chusteczka, stanowiaca
rodzaj przypisu do poprzedniego tomu wierszy, Raportu z oblezonego miasta.
»Znak poddania twierdzy” jest w gruncie rzeczy odwrotem od heroizmu jako
postawy wobec historii i proba schronienia w zamknigtej przestrzeni wlasnej
prywatnosci.

Drobiazgowe domniemania i wyliczania Pana Cogito sytuuja si¢ zawsze
obok wielkich wydarzen, stanowiac rodzaj osobowego kontrapunktu dla prze-
mian dziejowych. Sterylny porzadek kolejowej rampy tez przeciez zaktocaty na-
dzieje staruszki, niosacej zwtoki kanarka, i drwala $ciskajacego siekiere w reku.
Pogodzeni z wyrokiem sadu ostatecznego ,,w zacis$nigtych pigsciach chowaja /
strzepy listow wstazki wlosy uciete i fotografie”™”. W Pozegnaniu wrzesnia
o klgsce kampanii zaswiadczaja guziki, ,.krawieckie” za§ metafory (,,ptasko
przyszytych do wrzosowisk™*) z sarkazmem umieszczaja bohateréw wrzesnia
W przestrzeni salonu, przeznaczonego do uprawiania zdawkowej konwersacji i
haftu. Wreszcie uosabiajacy silna wiadzg boski Klaudiusz, w zgodzie ze zrekon-
struowana koncepcja drobiazgu, wyznaje w wierszu Herberta swoja nieumiejet-
no$¢ koncentracji na szczegotach:

przeciazony tyloma pracami
moglem si¢ myli¢ w szczegotach®’.

Podobna deklaracja staje si¢ udziatem chéru zwolennikow nowego porzadku
z Prologu. Wszak akces do wspolczesnosci miat si¢ odbywac kosztem ,,wyrzu-
conych pamiatek™ i ,,spalonych wspomnien”.

Poszczegolnos¢ w tworczosci autora Struny swiatla buduje swoje znaczenie

w opozycji do zbiorowosci. ,,Solidarno$¢” 1 ,,samotno$¢”, w znaczeniu nadanym

# Zob. M. Maciejewski, Mickiewiczowskie ,, czucia wiecznosci”. (Czas i przestrzei w liryce lo-

zanskiej), [w:] tenze, Poetyka — Gatunek — Obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw
1977, s. 89.

Z. Herbert, U wrot doliny, [w:] tenze, Wiersze zebrane, Warszawa 1982, s. 54-55.

Z. Herbert, Pozegnanie wrzesnia, [w:] tenze, Wiersze..., s. 9.

Z. Herbert, Boski Klaudiusz, [w:] tenze, 89 wierszy..., s. 69.
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przez Zagajewskiego, bliskim przypominanemu ostatnio wierszowi Jacka
Kaczmarskiego Mury, zdaje si¢ wyznacza¢ bieguny poczucia obywatelskiego
obowiazku Herbertowskiego kronikarza oblgzonego miasta. Zbiorowy podmiot
raportu stoi w sprzecznosci ze ,,zbyt starym” ja. Miasto przeciwstawione jest
,,mrowiu wojsk”, samotno$¢ przegranych widoczna jest dopiero w kontekscie
liczby mnogiej sprzymierzencow, jeden ocalaty — ma nosi¢ pamig¢ o wielu po-
legtych obroncach. W przestrzeni gatunkowej metarefleksji uwiklanie poety
w zbiorowy obowiazek i jednoczesna probg ocalenia pojedynczego glosu wyraza
,poslednia” rola kronikarza oblgzenia — nie wieszcza, ale i nie bezimiennego
uczestnika walki. Kompromis, ktory nalezalo zawrze¢ z ,,czasem marnym”,
wczesniej przybierat inne ksztaltty: poetyckiej rozmowy z Ryszardem Krynic-
kim, kontekstem ,,grona zimnych czaszek” bohateréw zbiorowej wyobrazni,
wspomnianej wczesniej korespondencji z Adamem Zagajewskim czy wreszcie
deklaracji przynaleznosci do okreslonej w przestrzeni doswiadczenia, a nie kul-
tury, ojczyzny — nie hellenskiej, rzymskiej czy $redniowiecznej*.

Deklarowana w wierszu Prosba proba schronienia w prywatnosci, wczesniej
zaznaczana kontrapunktowa obecnoscia ,,pamiatki”’, zawsze jednak u Herberta
pozostaje ,,podszyta” historia. Powrot prokonsula, przewrotna aktualizacja sen-
tymentalnego motywu powrotu na wies w ucieczce od zgietku miasta i fatszy-
wych urokéw dworu, przekonuje, ze od uczestnictwa w wydarzeniach dziejo-
wych w rzeczywistosci uchroni¢ si¢ nie da. Nie mozna bowiem z dobra wiara
powtorzy¢ gestu Franciszka Karpinskiego, ktory w swoim Powrocie z Warszawy
na wies, ze $wiadomoscia zyciowej przegranej zamyka si¢ w domu przed tym,
co zewnetrzne i publiczne. Dojmujace uczucie klgski, wyrazane przez autora
Laury i Filona, jest efektem biernosci i braku umiejgtnosci twardego obstawania
przy swoich racjach. Ucieczka od $wiata dworu to wigc swoista proba obrony
wiernosci samemu sobie — ,,§wigtej cnoty”, co w ,,wieku dzisiejszym nic nie daje
chleba™. Karpinski w swojej ocenie obowiazkéw publicznych jednoznacznie
potepia ptynaca z uczestnictwa w zyciu spolecznym utrate niezaleznosci:

Trzeba wyznac, jak bylo, ze co$ mi dawano:
Ale wszystkie godziny zycia kupi¢ chciano,
Zebym, wieczny niewolnik, nosit jarzmo czyje,
Zyt caty komus, a sam zapomnial, ze zyje*.

W wierszach Herberta inaczej — udziat w zyciu spotecznym jest kwestia wy-
boru, ale dokonywanego nie na poziomie egzystencji. ,,Uzyteczno$¢” wydaje si¢

48 7. Herbert, Odpowiedz, [w:] tenze, Wiersze..., s. 99.
49 F. Karpinski, Powrét z Warszawy na wies, [w:] Swiat poprawiaé — zuchwale rzemiosto. Antolo-
gia poezji polskiego Oswiecenia, opracowali T. Kostkiewiczowa i Z. Golinski, Krakéw 2004. s. 281.
50 :
Tamze.
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przeciez nieodpartym wyzwaniem, powrdt prokonsula jest tylko kwestia czasu,
a przynalezno$¢ do wspolnego losu — z gory dana. Przedmiotem decyzji jest
wigc poziom samowiedzy. Ta za$ nie moze by¢ przedmiotem ,,natury”, do ktorej
wracat Karpinski, ale ,kultury” — ,,sprawy smaku”, taczonej przez Dawida Hu-
me’a z cnota, a rozumianej przez Herberta na ,,rycerski” sposob.

Moralizatorski, reprezentowany przez autora Sprawdzianu smaku’' i Rous-
seau, aspekt literatury sentymentalnej jest w tej poezji stale obecny. ,,Nie nalezy
zaniedbywaé nauki o pigknie”** — powie przeciez Herbert w wierszu Potega
smaku, zakorzeniajac doswiadczenie obcowania ze sztuka w przekonaniach
etycznych. Trudno nie znalez¢ w tej wypowiedzi lekcji Hume’a, ktory ,,czeste
badanie i ogladanie pewnych postaci pigkna™’ wliczat w poczet czynnosci
sprzyjajacych wychowaniu cztowieka.

Edukacja sentymentalna, nakierowana na indywidualnos¢, wykluczata kate-
gori¢ uzytecznosci spolecznej jednostki. Herbert pisze we Wspomnieniach...
o do$wiadczeniu wychowawczym markiza Rene de Girardin, tworcy ogrodu
w Ermenonville, ktory kierowat si¢ zasadami Emila, ,,na przyktad umieszczat na
szczycie wysokiego stupa koszyk z obiadem i kazat si¢ malcom po niego wspi-
naé¢”**. Konstatacja narratora pozostaje, przy zatozeniu obiektywizmu relacji,
jednoznaczna — ,,Mimo to dzieci wyrosty na ludzi normalnych i doszty nawet do
znacznych godnosci”™.

Rozziew migdzy poczuciem indywidualnosci a obowigzkami wynikajacymi
z zycia w zbiorowosci jest jedna z najbardziej charakterystycznych cech samo-
poczucia Herberta — poety. Problem ma wymiar nie tylko pokoleniowy — wszak
trudno ,,z dobra wiara” zakwalifikowa¢ autora Struny swiatla do ktorejkolwiek
z formacji wyszczegodlnianych przez historykéw literatury XX wieku. Poetyka
jego utworow rowniez bywata okreslana niejednoznacznie — jako prezentujaca
cechy awangardowe i klasyczne zarazem, taczaca tgsknote za ,,forma odporna na
dziatanie czasu” i ,,mowg, ktora jest jak piasek”. Chwiejna rbwnowaga glosow,
o ktérej Herbert méwit podczas wieczoru autorskiego, komentujac wiersze Kar-
pinskiego, wydaje sig elementem tworczosci jego samego. Sentymentalizm — to
jeszcze jeden sktadnik jego estetycznego uposazenia, tak samo poddawany kry-
tyce i konfrontowany z wartosciami odmiennymi. Z pewnos$cia nie jest to ,,jezy-
czek wagi” z Trzech studiow na temat realizmu, ktdory moglby przesadzi¢ o ja-
kimkolwiek estetycznym wyborze. Cho¢ utwor Pieciu deklaruje, ze ,,mozna /

51 Zob. D. Hume, Sprawdzian smaku, [w:] tenze, Eseje z dziedziny moralnosci i literatury, prze-
ktad T. Tatarkiewiczowej, w oprac. i ze wstgpem W. Tatarkiewicza, Warszawa 1955.

Z. Herbert, Potega smaku, [w:] tenze, Raport z oblezonego..., s. 75.

3 D, Hume, dz. cyt, s. 202.

Z. Herbert, Wspomnienia z Valois, [w:] dz. cyt., s. 199.

Tamze.
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uzywac w poezji imion greckich pasterzy®, to jednak gest 6w wykonywany jest

ze ,Smiertelng powaga”. W poezji Herberta $wiadomo$¢ dominuje nad uczu-
ciem, dyscyplina nad pokusa naiwno$ci. Wydaje si¢ jednak, Ze ta intelektualna
rownowaga widziana z pominigciem tgsknoty za ,,pamiatka” i jej historycznoli-
terackimi konotacjami — klasycyzm Herberta czyni ubozszym.

Summary

Why a Classic? The Works of Zbigniew Herbert
in the Circle of Sentimentalism

The works of Zbigniew Herbert are most frequently interpreted in the terms
of classicism, which is understood as the “everlasting now” of the ancient ethics
and esthetics. However, certain elements allowing us to place Herbert’s poetic
world in the circle of sentimentalism appear in his artistic manifesto “Why the
Classics?” itself. Those elements include his tendency to use diminutive forms,
to reduce the surrounding world and his sentimentality. The coexistence of those
two poetic trends, namely classicism and sentimentalism, is the contemporary
figure of the historic-literary situation, in which the latter trend frequently com-
pleted the former one and unofficially became a counterpoint, also for romantic
authors. The historic-literary identification of Herbert, supported by numerous
poetic examples, constitutes the appreciation of sentimentalism and an attempt to
instill it with the ethical burden of the West European thought (J.J. Rousseau),
mostly with the issues of reciprocal factors of individuals and societies, patriotic
duties or the importance of historical events. When interpreted outside the con-
text of sentimentalism, Herbert seems to be limited and less firmly rooted in his-
toric-literary realities.

¢ 7. Herbert, Pieciu, [w:] tenze, Wiersze zebrane..., s. 87.
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Na pograniczu. Zwiazki tworczosci
Henryka Grynberga z romantyzmem

Szczegdtowa analiza tekstow Henryka Grynberga wskazuje na afiliacje
tworczos$ci pisarza z ciagle zywymi tradycjami naszej rodzimej literatury roman-
tycznej. Analogie z romantyzmem uwidaczniaja si¢ poprzez zastosowanie kon-
kretnych chwytow stylistycznych i specyficzne wykorzystanie polskiej mitologii
zakotwiczonej w romantycznej tradycji literackiej i narodowej. Niektorzy spo-
érod recenzentow' tworczosci ,straznika wielkiego cmentarza’” wskazuja na
tendencje kontynuatorskie pisarstwa Grynberga i jego nawigzania do filozofii,
obyczajowos$ci 1 dziedzictwa pisSmiennictwa romantycznego. Sa to opinie sy-
gnalne, nierozwinigte dotychczas przez zadnego z badaczy, ale pozwalaja one na
sprecyzowanie specyfiki odestan liryki i prozy Grynberga do osiagnig¢ kultural-
nych i konceptualnych epoki Trzech Wieszczow.

Autor Zydowskiej wojny przywotuje romantyczne watki, toposy oraz symbo-
le, jak i rozbija te mity. W tym celu z petna swiadomoscia, niekiedy prowoka-
cyjnie, sigga po przedpozytywistyczna stylistyke, poetyke i metafore. Pisarz
z jednej strony ,,absorbuje” mitotworcze osiagnigcia pierwszej polowy XIX wie-
ku, podtrzymujac zywotno$¢ ,,narodowej mitologii” i umacniajac jej obecnosc¢
we wspolczesnej literaturze, z drugiej za§ kompromituje wiele stereotypowych
kreacji, demityzuje wyroste z romantycznej tworczosci $wiatopoglady, polemi-

Oprocz przywolywanych w artykule — J. Wrobla i D. Krawczynskiej, na wplywy romantyczne
w tworczosci H. Grynberga wskazuje R. Grupinski, okreslajac go jako ,,arcypolskiego bo arcy-
romantycznego” [w:] Zycie nieosobiste Henryka Grynberga, ,W drodze” 1988, nr 10, s. 62—63.
Tymi stowami okreslit H. Grynberg swoja rolg jako pisarza i zdefiniowat misje, ktora ma do
spetnienia, w: H. Grynberg, Obsesyjny temat, [w:] Prawda nieartystyczna, Almapress, Czeladz.
1990, s. 131.
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zuje z mentalno§ciowymi ,,naroslami” i z postawami reprezentowanymi przez
Ksiedza Robaka, Konrada Wallenroda czy Kordiana’.

Poezja i proza Henryka Grynberga, konsekwentnie koncentrujace si¢ na ,,0b-
sesyjnym temacie”, jakim jest holocaust, wyraznie czerpia ze wzorcOw epoki,
tak zdawatoby si¢ odlegtej epoce piecow — epoki romantycznych wizji, patrio-
tycznych uniesien, mesjanistyczno-prometejskich postaw i mitosnych zawodow.
Czerpia po to, aby z nimi polemizowac.

Analogie, jakie mozna odstoni¢ w tworczos$ci Henryka Grynberga, z literatu-
ra romantyczng najwyrazniej zarysowuja si¢ na plaszczyznie semantycznie
zwiazanej z przynaleznoscia panstwowa lub konfesyjna.

Romantyzm w Polsce rozwijat si¢ w bezposredniej zaleznosci od specyficz-
nej sytuacji politycznej, a mianowicie w atmosferze wyzwolenczych spiskow i spaz-
matycznych prob odzyskania niepodleglosci utraconej w wyniku rozbiorow. Za-
daniem literatury stato si¢ utrwalanie $wiadomosci narodowej oraz gloszenie po-
trzeby bezkompromisowego patriotyzmu. Wyjatkowe okolicznosci polityczne
i spoteczne sprawily, ze okres ten zaowocowal w literaturze polskiej trendami
odmiennymi niz w innych panstwach europejskich. Indywidualizm i wyalieno-
wanie jednostki ustapity na rzecz koncepcji czynu i walki zbrojnej, ucieczka od
rzeczywisto$ci przyjeta formg mesjanistycznych wizji losow narodu polskiego,
nostalgiczne za$ podréze i samobojcze sktonnosci, bedace przejawem duchowe-
go kryzysu osobowosci i ciaglych poszukiwan, w literaturze polskiej przybraty
formg przemiany duchowej jednostki, rezygnujacej z osobistego szczgs$cia w imi¢
obowiazku narodowego (czyli ,,swojsko” pojmowanego prometeizmu).

Mesjanizm, juz samym swym odniesieniem do figury Mesjasza, pozwala na
czynienie do$¢ swobodnych aluzji do polsko-zydowskich korelacji. W 1 potowie
XIX wieku koncepcja ta byta ,ideologia pocieszenia™, ktéra wyprowadzono
z przekonania o szczeg6lnym boskim namaszczeniu narodu polskiego, niczym
narodu wybranego przez Jahwe. Czasowe, historyczne i teologiczne réznice tej
predestynacji schodzity na plan dalszy. Dla Mickiewicza, Krasinskiego czy Sto-
wackiego wazniejsza stawala si¢ sita oddzialywania hiperboli, tym bardziej ze
religia i patriotyzm zdawaly si¢ romantykom w naturalny sposob splecione,
a mesjanistyczna koncepcja zbawienia narodu miesécita si¢ w chrzescijanskiej
wizji zbawienia ludzkosci. Rzec by mozna: ,,cel uswigca $rodki...”

> Wahadlowoé¢ przemian w kulturze ujawniajaca si¢ jako biegunowo$é pewnych zjawisk i ten-

dencji to przejaw ewolucji kultury (starcie ,,barbarzynstwa” XX wieku z idealizmem z poczat-
kow wieku poprzedniego). Pisat o tym F. Braudel, Historia i trwanie, przet. B. Geremek, Czy-
telnik, Warszawa 1999.

4 J. Prokop, Swigte ramy polskiego narodu, [w:] Uniwersum polskie, Universitas, Krakow 1993, s. 51.
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Znak réwnosci postawiony przez Mickiewicza (Dziady, cz. 111; Ksiegi naro-
du polskiego i pielgrzymstwa polskiego) migdzy ofiarag Chrystusa a ofiara nasze-
go narodu prowadzil do ,,niemal masochistycznego kultu ofiary””, w skompo-
nowanej za$ przez Grynberga definicji zydostwa, dyskryminacja i represje pod-
kreslone zostaty jako elementy wyrdzniajace dla tegoz narodu, jako swoiste se-
mickie emblematy:

Zydzi to nie monolit ani organizacja. To grupa, ktéra taczy pochodzenie, wspolna prze-
sztos¢ historyczna i przesladowania, poza tym nic®.

W niezwyktym zwiazku poczucia narodowego i religii, ktéra przenikne¢ta
ontologie, tanatologi¢ i obyczajowos¢, a takze stata sie spirytus movens wszel-
kich poczynan Semitow, Stryjkowski, autor powiesci o $wiecie zydowskim
(Glosy w ciemnosci, Austeria, Sen Azrila, Przybysz z Narbony, Echo), upatrywat
wyjatkowo$¢ zydowskiej mentalnosci.

Tragizm romantycznych buntownikéw i megczennikéw niepodleglosciowych
rozni si¢ zasadniczo od dramatu bohaterow Grynberga. Podlozem egzystencjal-
nego dyskomfortu tych ostatnich jest po pierwsze antysemityzm, ktory ,,uczynit
z Zydéw nardd naprawde wybrany migdzy innymi na holocaust”’, po drugie na-
cjonalizm w ogole, po trzecie ,,wzglednos$¢” historii i sprawiedliwosci. Punkt
cigzkosci potozony zostaje na kontakty migdzyludzkie, a dopiero w dalszej ko-
lejnosci na kwestie spoleczne i panstwowe. W tym konteks$cie literatura Gryn-
berga z pewnoscia nie jest romantycznie ,,0jczyzniana”, ale narodowa — tak. To
trawestacja prometeizmu, ktéra wyrazi¢ mozna metamorfoza credo ,,ja i ojczy-
zna to jedno” w ,,ja i nardd to jedno”.

Dokladna analiza tekstow Grynberga pozwala rozwinaé¢ mysl Jana Prokopa®,
okreslajacego mit szczegdlnego postannictwa Polski i Polakow w epoce poroz-
biorowej mianem ,.teologii narodowe;j”. U autora Zydowskiej wojny mamy do
czynienia z mesjanizowaniem holocaustu. W obu przypadkach ofiara taczy si¢
z ,cierpieniem niezawinionym™, ale w przeciwienstwie do koncepcji roman-
tycznych, ta XX-wieczna ewolucja mesjanizmu ,,nie thumaczy historycznie sen-
su cierpienia”, ale ,,stuzy raczej oskarzeniu chrzescijanskiego swiata, ktory jest
obojetny i nie dostrzega, ze istota odkupienia jest cierpienie i ze Bog odkupuje

$wiat przez kazdego cierpiacego, i Ze pomoc jemu jest pomoca Chrystusowi”'’.

Tamze, s. 54.

H. Grynberg, Zycie jako dezintegracja, [w:] Prawda nieartystyczna, s. 22.

H. Grynberg, Ludzie Zydom zgotowali ten los, [w:] Prawda nieartystyczna, s. 69.

J. Prokop, Swiete rany polskiego narodu, [w:] Uniwersum polskie, s. 52.

O zydowskiej tanatologii i temacie $mierci w tworczoéci Grynberga pisze S. Zurek w artykule
Zydowska smier¢ — zydowskie zycie, ,,Akcent” 1995, nr 2, s. 110-117.

10" J. Wrébel, Pamie¢ i wygnanie, ,,Polonistyka” 1993, nr 4, s. 206-207.
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Zydowski mesjanizm stuzy jedynie obnazeniu moralnoéci chrzescijanskie;
i chrzes$cijanskiej idei ofiary:

Chrzescijanski §wiety idzie na ofiare radosnie. Zydowski tylko postusznie. Ktora ofiara

jest wigksza? Ta z wlasnej woli, czy ta z przymuszonej? [...] O wiele trudniejsza jest

$mier¢, na ktora nie idzie si¢ dobrowolnie, wigc znacznie cigzsza jest taka ofiara. A za-
tem i w ofierze chrzescijanie nie przescigneli Zydow'.

Jeden z wielu literackich przyktadow transpozycji toposu polskiego cierpigt-
nictwa znajdujemy w powojennym dramacie Jerzego Zawieyskiego Mqz dosko-
naly'?, gdzie autor przywoluje starotestamentowego bohatera Hioba, czyniac
z jego losow przypowies¢ o powstaniu warszawskim. Nie ustrzegt si¢ jednak
Zawieyski wieszczej maniery. Jego ,,mesjanizm odgrzewany” — przywotuj¢ ter-
min Kruczkowskiego bedacy tytulem jego artykutu na temat wspomnianej sztuki —
konstytuuje hasto ,,Polska — Hiobem narodéw” i wrdézy przysztos¢ kraju w ro-
zowych kolorach, jako zastuzona nagrodg po latach cierpien. U Grynberga aten-
cja zydowskich meczennikow pozbawiona jest tegoz elementu pociechy. ,,Czas
jest linia kolista”'®, a to oznacza cykliczno$¢ historii i jej bledow. Wartoscia
constans nie jest nawet Bog...

W szkicach postaci stworzonych przez Henryka Grynberga doszukaé sig
mozna pogtosu kreacji bohateréw romantycznych. Autor Odwrotnej strony dia-
logu przywotuje mityczne i typiczne postaci Konrada Wallenroda i Kordiana, na
state wpisane w tradycj¢ narodowa, zasilajace ,,poczet polskich bohateréw pare-
netycznych”, powielanych przez kolejne epoki, czgsto poddawane obrobce, mo-
dyfikowane 1 o$mieszane, ale wiecznie zywe i wiecznie nasze — polskie.

Romantyczna nuta pobrzmiewaja kreacje ,,dobrych” Polakow z powiesci
i opowiadan Grynberga. Powolujac do zycia tych bohateréw pozytywnych, autor
czerpie z najznakomitszej tradycji polskiej odwagi i umilowania niezalezno$ci.
W Autorecenzji charakteryzuje je w sposob nastgpujacy:

Opor Polakow ukazuje Grynberg jako cechg niezaleznej polskiej natury. Reprezentuja ja
w jego opowiesciach rosli, silni i zdeterminowani ludzie, jak Pszczotkowski i Orlinski
w Zydowskiej wojnie, Wielki Wiadek, w Zwyciestwie, a w Zyciu ideologicznym Adamiec
i Grzybowski. [...] Wielki Wiadek, szukajac z poczatku modus viviendi z nowa rzeczy-
wistoscia, ginie niemalze dobrowolnie, a Grzybowski dobija si¢ alkoholem — bo obaj wo-
la $mier¢ niz zmiang postawy. Grzybowski [...] jest jednym z najstaranniejszych i naj-
pigkniejszych portretow w prozie Grynberga, uwspodtczesnionym symbolem polskosci,
na ktora nadal sktada sig utafiska wyobraznia i zadziorno$¢ w potaczeniu — z ironia losu'?.

H. Grynberg, Odwrotna strona dialogu, [w:] Prawda nieartystyczna, s. 146.

Nie$miertelno§¢ romantyzmu jest tez tematem przewodnim powiesci J. Zawieyskiego Konrad
nie moze zejs¢ ze sceny.

By, Grynberg, Dziedzictwo, Aneks, Londyn 1993, s. 90.

H. Grynberg, Autorecenzja, ,,Kultura” Paryz 1976, nr 6, s. 130.



Na pograniczu. Zwiqzki tworczosci Henryka Grynberga z romantyzmem 59

Zydowskie postacie z opowiadan i powiesci Grynberga oraz romantyczne
indywidualno$ci taczy napigtnowanie i tragizm polozenia, przejawiajacy si¢
niemoznoscia decydowania o swym, z gory skazanym na zatratg¢ losie. Bohater
opowiadania Buszujqcy po drogach, porte parole samego autora, demaskuje
swoja zyciowa sytuacje i kondycje psychiczna, czyniac analogi¢ do heroicznych
WZOrcoOw:

— Czy wy tam w Meksyku, wiecie, co to jest Winkelried? — pytalem. — A Konrad Wallen-
rod? Gowno! Nozem w zebro da¢, nala¢ trucizny do zupy albo naplu¢ komus w herbatg,
kiedy nie widzi, to pewno potraficie, jak wszyscy. Ale wisie¢ na koniuszku sznureczka,
ktory ciagnie sie wstecz? Urodzié si¢ nogami do przodu? Zle! Gdy wszystko juz potem
jest zle? 1 zy¢ sobie. To jest nie dla was sztuka! Chcesz by¢ zwyczajnym, nie przejmuja-
cym sig niczym facetem, a oni ci mowia, ze jeste$ Litwinem... I juz jeste$ zatatwiony, juz
nie to, co widzisz, i nie to, co jesz, si¢ liczy, tylko to, co jedli i widzieli inni, przesziosc¢!
PrzysztoSci mozesz nie mie¢ Zzadnej, ale przesztosé, bracie, to co innego! To jest nitka, na
ktorej koniuszku wisisz i bez niej zupelnie ci¢ nie ma. Musisz si¢ dowiedzie¢ wszystkie-
g0, co wyprawiali z twoimi Litwinami, z twoimi nieletnimi braémi, z twoim ojcem, two-
imi ciotkami, ze wszystkimi procz ciebie! Odwrotno$¢ Winkelrieda. Algebra, jeden dzie-
lone przez Winkelried [...]".

Mamy tu odwotanie do romantycznego mitu i jego jednoczesne odrzucenie,
demityzacje, czyli odwrotnos¢. Winkelried i Wallenrod to dwaj sredniowieczni
rycerze symbolizujacy bezgraniczne oddanie ojczyznie, po§wigcenie osobistego
szczgScia, mitosci 1 zycia na oltarzu narodowych powinnosci, wcielenia dewizy
,jeden za wszystkich”.

Karty kroniki ludzkiego losu zydowskiego obraca takze Fatum. Za jego
sprawa od antysemickich wtoczni zgingty masy, ocalato niewielu — ,,wszyscy za
jednego”... Maria Janion w eseju zamieszonym na tamach ,,Rzeczpospolitej”
podkresla, ze ,Henryk Grynberg z dwoistego bohatera Konrada Wallenroda
Mickiewicza uczynil wazna posta¢ swej mitologii osobistej” '°.

Sredniowieczni rycerze walczyli w imig¢ przyszlosci, stali sie tarcza dla na-
stgpcow. Ta mysl nadawala sens ich ofierze. Grynberg zdaje si¢ wyznawac Her-
derowska filozofi¢ narodu postrzeganego jako jednos$¢ pokolen zmartych, obec-
nych i przysztych. Jego alter ego, tytulowy Buszujacy, myslac o jutrze, walczy
z zapomnieniem, bezkarno$cig oprawcow i politycznymi kltamstwami o prawde
,,dnia wczorajszego i terazniejszego”. To jego misja, ktéra nigdy nie zakon-
czy si¢ zwyciestwem. Walenrodyzm przywotany zostaje tutaj na tyle, na ile do-
tyczy $wiadomosci egzystencjalnej. Teoria romantycznego spiskowca i zdrajcy
nie jest dla Grynberga wyrozniajaca kwestia — ,,to pewno potraficie jak wszy-
scy”. Priorytetowym wyrdznikiem jest zycie pod pregierzem feralnego pocho-

15 H. Grynberg, Buszujqcy po drogach, [w:] Szkice rodzinne, Czytelnik, Warszawa 1990, s. 47—48.
16 M. Janion, Coraz wiecej milczenia, ,,Rzeczpospolita”, ,,Plus Minus” z dnia 8.12.2001 r.



60 Magdalena Gawronska

dzenia i prawo do samodzielnego rozporzadzania wiasnym losem. Problem ten
pojawia sie w powiesci Zycie ideologiczne w scenie obrazujacej polityczna ma-
nifestacj¢ i uliczne walki z milicja. Zaangazowani w nie studenci w ostatecznym
rozrachunku boja si¢ zaja¢ konkretne stanowisko wobec otaczajacej rzeczywi-
stosci. ,,Stare” i ,,nowe” w tym samym stopniu wzbudza nieufno$¢ i niepewnos¢.
Niczym w dramacie Stowackiego, nad glowami buntownikéw unosza sig zjawy
gtéwnych figur ,,narodowych zdrad” i klgsk poniesionych z powodu nieumiejet-
nos$ci zorganizowania si¢ i wspotdziatania:

Noc w noc stali$my tak, podtrzymujac okrzyki jak r¢gce Mojzesza, w przekonaniu, ze do-

poki je podtrzymujemy, sprawa nasza wygrywa z Amalekami. Chwiali$my si¢ jednak

przy tym jak Kordiany, nie mogac si¢ na nic zdecydowad, i jak ludzie, ktérym nigdy nie

zaufano, nie mogliémy zaufa¢ nikomu. Ani tym, co nas zagrzewali, ani tym, co nas stu-

dzili, ani tym z méwnicy, ani tym z thumu, niepewni, czy glosny kolega z lewej nie pro-

wokator, a cichy z prawej nie kapus. Wérdd okrzykdéw i papierosowego dymu widzieli-

$my nad glowami zjawy z rzezi Pragi i egzekucji katynskiej, kleski powstan, zaglady

Warszawy. A nad moja glowa unosily si¢ ponadto jeki Jerozolimy i Masady oraz samot-

ne ptomienie Toledo i getta warszawskiego. Trudno byto w takiej sytuacji co$ postano-

wi¢, trudno si¢ zdecydowac. Latwiej byto nie decydowac si¢ na nic, nabraé¢ w usta pierw-

szej lepszej filozoficznej wody, odlozy¢ spraweg do jutra albo pojutrza. Zawsze latwiej

czego$ nie zrobi¢ niz zrobié, dlatego 1 my, zmgczeni w konicu emocja i bezsennoscia, ro-

zeszlismy si¢ jak po dlugim balu, do 16zek, zostawiajac cara jego wtasnemu losowi, z ci-

cha nadzieja, ze moze jako$ i bez nas predzej czy p6zniej nastapi to, co Grzybowski czg-

sto okreslat jako ,,zesralsja Kola”"".

Ten monolog, poprzez odwotanie do dwdch typow mitologii narodowej, pol-
skiej i zydowskiej, zdradza wewngtrzny konflikt pomigdzy genealogicznym zy-
dostwem a polska obyczajowoscia i w jego rezultacie — Zycie na pograniczu
dwoch tozsamosci.

Bohaterowie Grynberga maja potrzebg utozsamienia si¢ z polska kultura, bo
czuja si¢ przede wszystkim Polakami, ale dramat ich polega dodatkowo na tym,
ze kultura ta nie otwiera si¢ na nowa kategori¢ bohatera narodowego — zydow-
skiej ofiary'®, jako elementu polskiej martyrologii o statusie rownym postaciom
kreowanym przez Mickiewicza. Kategoria ta jest sprzeczna z archetypicznym
dla Polakéw, wreez stereotypowym obrazem walczacego rodaka, ot chociazby
utana czy zohierza. Grynberg deklasuje mit polskiej pigknej $mierci'’: przebie-

7 H. Grynberg, Zycie ideologiczne, [w:] Zycie osobiste, ideologiczne, codzienne i artystyczne,
Swiat Ksiazki, Warszawa 1998, s. 100—101.

'8 J. Wrébel charakteryzuje bohatera-narratora z prozy Grynberga: ,,Nie potrafi on i nie moze
wkomponowa¢ si¢ w polska tradycje historyczng i mitologi¢ narodowa zywiaca si¢ stereoty-
pem postawy stracenczej. Zabrakto w niej miejsca dla cierpigtniczej i do konca zrezygnowanej
postawy zydowskiej”, tenze, Popidt i drzewo, ,,Tygodnik Powszechny” 1991, nr 15, s. 6.

Y H. Grynberg, Zycie ideologiczne, [w:] Zycie osobiste..., s. 202.
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gly Litwin — tak; zbolaty Zyd — nie. Zydowska ofiara zbyt silnie przesigknieta
jest zwatpieniem, niemoca, bezsilnoscia i brakiem wiary w nadejscie ,,jutrzenki
zbawienia”. Brak tu tak charakterystycznego polskiego umitowania walki, bun-
tu, patetycznego — aczkolwiek niekoniecznie rozsadnego — ,,wstgpowania na
dziato”...

Zatozeniem romantycznych buntéw jest posiadanie godnego przeciwnika.
,»Jako$¢” przeciwnika nadaje odpowiednig warto$¢ zar6wno romantycznemu re-
beliantowi, jak i prowadzonemu sporowi. Tworczosci Grynberga konsekwentnie
przewodzi idea nierownej walki, wrecz kompleks poddania si¢ i rezygnacji. Do-
prowadza on Grynberga do skrystalizowania wlasnej, specyficznej genezy Swia-
towego dziedzictwa kulturowego, studium historii wspolczesnej, zgodnie z ktd-
rym wszelka inspiracja do rozwoju spotecznego i panstwowego sa najnizsze in-
stynkty stadne — zazdro$¢, nienawis¢, nacjonalizm, a cywilizacja jest jedynie
modyfikacja barbarzynstwa, ktore z archetypowa moca tkwi w podswiadomosci
jednostek i catych zbiorowosci.

Znakomita zabawa — historia... Wielcy przemieniaja si¢ w $§miesznych i $§mieszni w wiel-
kich, prawdziwa historia wzgledno$ci®.

Niekiedy syndrom ,,nieréwnych szans” pobrzmiewa w tekstach Grynberga
romantycznym buntem przeciwko niemocy i bierno$ci wlasnej lub Boga.

Konflikt z samym soba to rezonans dos$wiadczen, najcze$ciej wojennych
i komunistycznych: totalitarnego ubezwlasnowolnienia, upokorzenia i podmio-
towego traktowania. Narrator opowiadania Buszujqcy po drogach zazenowany
jest wlasna ulegloscia wobec dwoch zbirow. Jest wsciekly, ze stchorzyt i poddat
si¢ bez walki. Nie padt zaden cios, ale on poczut si¢ ,,naprawdg zbity i skopany”.
Mimowolnie wyczuwa si¢ w tym obrazie i autodialogu aluzj¢ do holocaustu:

Nie wolno ci byto tego zrobi¢! Komu jak komu, ale tobie nie wolno! Pamigtaj, krwia si¢
zalejesz 1 nie oddasz! Juz nigdy wigcej — pamigtaj! To byl twoj pierwszy raz, pamigtaj,
zeby byt ostatni! wotalem sam do siebie. Tu przeciez nie chodzi o grosz! czulem si¢ go-
rzej, niz gdybym naprawde dostat’'.

W opowiadaniu Ojczyzna padaja podobne w wymowie stowa:
A mnie nie wolno sig baé, bo bylby to nietakt...”?

Podlozem wasni z Bogiem jest przede wszystkim jego przyzwolenie na
,bezradne umieranie” (Kadisz). Bezradnosci tej doswiadczyty ofiary faszyzmu,
zwlaszcza Zydzi zaocznie skazani na zagtade, bez prawa do obrony, jak i $mier-
telnie chorzy oczekujacy na ,,powolna egzekucje”. Bohater opowiadania Ochot-

2 H. Grynberg, Buszujqcy po drogach, s. 88.
2l H. Grynberg, Ojczyzna, [w:] Szkice rodzinne, s. 73.
2 Tamze.
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nik, jednego z najciekawszych i najwymowniejszych — wedtug mnie — opowia-
dan Grynberga, ratujac tonace dziewczynki, cudem wyrywa sig¢ szalejacym od-
metom 1 uswiadamia sobie:

Nie ma wigkszego zaszczytu niz wyrok bezposrednio od Boga, twarza w twarz, pod Jego
whasnym niebem?.

,,Cigzki osobisty zal”** do Boga, jak okresla swoja relacje ze Stworca boha-

ter powiesci Kadisz, jest jednoczesnie odkryciem bezsilnosci Boga. Wrogosé
i nieche¢ dojrzewaja z czasem do tolerancji i aprobaty Jego niedoskonatosci.
Boég z wierszy Grynberga nie jest demiurgiem z Wielkiej Improwizacji. Jest
Wielkim Przegranym — zostat zdradzony, zwatpit i poddat sig. Potrzebuje pomo-
cy 1 wsparcia, aby odbudowa¢ wiar¢ w czlowieka. Podmiot liryczny ewoluuje
w kolejnych tomikach poezji, aby w Pomniku nad Potomakiem zawrze¢ umowg
z Tym, ktdry nie jest wszechmocny, ,,ale jest jedynym naszym przyjacielem”.

Dyskursem z Bogiem, a raczej z idea boskosci, jest Mala improwizacja®,
w ktorej podmiot liryczny (przechadzajac si¢ po Krakowie) doznaje retrospek-
tywnego wstrzasu. ,,Afisza czarne litery” (moze to metaforyczne okreslenie
sprayowych bohomazéw o wydzwigku nacjonalistycznym, bezkarnie pojawiaja-
cych si¢ na murach wszystkich miast i miasteczek w Polsce?) przywotuja pa-
mi¢¢ obozow koncentracyjnych. A za tym wszystkim stoi szatan, ktory triumfal-
nie wkracza w zycie cztowieka i przestania pickno §wiata, tak szczodrze ekspo-
nowane przed oczyma ocalonego, jakby miato by¢ forma zado§¢uczynienia od
»Pana porankow” za traumatyczne doswiadczenia. Bog po raz kolejny przegry-
wa pojedynek.

Romantyzm to czas Wielkiej Emigracji, z ktora taczyla si¢ eksplozja nostal-
gicznych wspomnien, wyidealizowanych obrazéw z przesztosci i histeryczne
proby powrotu. Zydzi XX wieku takze stali si¢ uczestnikami masowych ruchéw
emigracyjnych, ale tych pisanych mata litera, pozbawionych patosu i sentymen-
talnych wzruszen. Pomimo ze dramatyczna ucieczka z miejsc kazni nie wydaje
si¢ motywacyjnie pokrewna romantycznej banicji z ,,miejsc ukochanych”, Gryn-
berg powoluje si¢ na to wpisane w polska histori¢ zdarzenie. Odziera go z sa-
kralnego wymiaru, jaki nadali mu Polacy, polemizuje z mitem patriotycznego
uwielbienia dla opuszczonej ojczyzny, demityzuje stereotyp Polaka — Wygnanca
i ukazuje nowa kategorig bohatera: Zyda — Uciekiniera.

Wisrdd lirykéw Grynberga znajdujemy kolejny dyskurs z Wieszczem:

z Tamze, s. 220.
% H, Grynberg, Kadisz, Wydawnictwo Znak, Krakow 1987, s. 101.
¥ H, Grynberg, Mata improwizacja, ,,Dekada Literacka” 1992, nr 6, s. 5.
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[...]

pamigtam jeszcze megafonowy trupi gtos
wota nim kiczko z mojej ukrainy

i walichnowski wota z mojej litwy

(oraz drabarek z kuriera polskiego

niejaki ,,lon” ze sztandaru mtodych
aleksander tarnawski z polskiego radia
zenon wilczewski 1 klaudiusz hrabyk
zdzistaw andruszkiewicz i alina rent
ignacy sic krasicki z telewizyjnego ekranu)

pewno nie do$¢ daleko jeszczesmy zajechali
jedzmy jedzmy dalej*®

Emocje zawarte w tylu wersach poetyckiej konwersacji — w prozie wyrazone
zostaja jednym zdaniem. Pada ono z ust Zyda-ocalenca na wie$¢ o organizowa-
nym transporcie wyzwolonych wigznibw obozu koncentracyjnego Dachau
w Niemczech do rodzinnego miasta w Zwiazku Radzieckim:

[...] ratuj mnie, ja nie chce do ojezyzny®’.
W wywiadzie przeprowadzonym przez Agatg Tuszynska pisarz wyznaje:

[...] nie tgskni¢ do Polski i nigdy nie t¢sknitem. Tgsknig¢ czasem do mej miodosci, jak
kazdy, i do niektérych lat dziecinstwa, ale jest to tesknota do czasu, nie do miejsc®®.

Zadanie literatury romantycznej okresli¢ mozna jako usilng probe przywro-
cenia tozsamos$ci zbiorowej. To wlasnie kwestia §wiadomosci narodowej, a nie
politycznej przyttacza Wallenroda, Kordiana, Konrada z Dziadow czgsci I11.
Romantykom chodzi po prostu o Polske i polskos¢. Ten aspekt pojawia si¢ takze
w krajowej literaturze wspotczesnej w poczatkach lat siedemdziesiatych, a na
powierzchni¢ wszelkich dysput kulturalnych wyptywa zagadnienie niesamo-
dzielnosci narodowej Polski. Efektem jest przywrdcenie repertuaru romantycz-
nego do teatrow i literackie nawigzanie do toposow, tematyki i stylistyki roman-
tycznej (Listopadowy wieczor Kijowskiego, Koniec swiata szwolezerow Brandy-
sa, Obfed Krzysztonia).

Proza i poezja Grynberga oscyluja wokot problematyki tozsamos$ciowej. Au-
tor Zwyciestwa doszukuje sie genealogii polskich Zydow i ich miejsca w kultu-
rze $wiatowej, europejskiej, a przede wszystkim tej rodzimej, topograficznie
osadzonej w granicach II Rzeczypospolitej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
kresow wschodnich. Patetycznym odniesieniom do dziedzictwa narodowego

% H. Grynberg, Antynostalgia, [w:] Antynostalgia, Oficyna Poetéw i Malarzy, Londyn 1971, s. 34.

2 H. Grynberg, Drohobycz, Drohobycz..., [w:] Drohobycz, Drohobycz, Wydawnictwo WAB,
Warszawa 1998, s. 53.

2 A. Tuszynska, Zycie nie koriczy sie $mierciq, ,,Tygodnik Powszechny” 1991, nr 43, s. 8.
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i gloryfikujacemu personalizmowi romantykow Grynberg przeciwstawia kult
prawdy i szczero$¢ faktu. Nawet przy dosy¢ powierzchownej lekturze tworczo-
sci Grynberga uderza jej etyczny sceptycyzm:

Im dhuzej cztowiek zyje, tym gorszych rzeczy si¢ dowiaduje. [...] Bo im wigcej cztowiek
si¢ dowiaduje, tym mniej mu si¢ wszystko podoba®.

Czyz nie mamy tu do czynienia z romantyczng ironig? To samo zderzenie
moralnos$ci z rzeczywisto$cia, ten sam zawdd, blazenada sprawiedliwosci obok
tragizmu zydowskich ofiar, falsz totalitarnych ideologii i autentyzm jednostko-
wych dramatow. O groteskowo$é¢ zahaczaja powiesci Zycie ideologiczne i Zycie
osobiste przedstawiajace szamotaning zydowskiego mlodzienca wsrod ideolo-
gicznych putapek, ,,damsko-meskich” kompleksow i absurdalnych niespodzia-
nek ,matej stabilizacji”. Do analogii upowaznia wykorzystana przez autora
technika karykatury, zastosowany kolaz nastrojow i motywacji oraz obecno$¢
w fabule elementow metafizycznych (snow, majakow, duchow).

Dorota Krawczynska dopatruje si¢ groteskowosci w opowiadaniu Buszujqcy
po drogach, a konkretnie w specyficznie dokonywanej przez bohatera-narratora
zemscie, ktora ,,polega na samym fakcie przezycia wbrew zatozeniom, na bez-
karnym przemierzaniu niemieckich ulic, na bezczelnym zagladaniu w niemiec-
kie oczy’. To wedrowanie wéroéd wrogdéw przypomina wymowa Nie-boskq
komedie, ktora zasadza si¢ na dziele Dantego, ale i wypacza przekonanie rene-
sansowego mistrza pidra o zmierzaniu cztowieka do doskonatosci. I Hrabia Hen-
ryk i Buszujacy nie docieraja do celu, utwierdzaja sig¢ za to w pogardzie dla kon-
formizmu prawa i kapitulanctwa idei rownosci (zar6wno w rozumieniu Boskim,
jak i demokratycznym).

Jest tez u Grynberga tak charakterystyczna dla Mickiewiczowskiego Sopli-
cowa atmosfera ,,ostatniosci”'. Pokusze si¢ nawet o podciagniccie zjawiska do
kategorii stowa-klucza, motywu uporczywie powracajacego w tworczosci proza-
ika. Jest to zagadnienie na tyle obszerne, ze wymagatoby odrgbnej analizy. Tutaj
jedynie zasygnalizuj¢ pewne tendencje.

,Ostatnio§¢” wpisana jest w losy bohaterow wykreowanych przez Grynber-
ga. Przejawia si¢ ona w ich wspomnieniach oraz sposobie postrzegania powo-
jennej rzeczywistosci. Wojna jako ,,punkt zero” zatrzasngta wrota do pewnej
epoki — epoki zydowskich miasteczek, swoistych semickich zasciankéw. Tam to
spotka¢ bylo mozna ostatnich pachciarzy i rzezakow, postucha¢ zapomnianych

¥ H. Grynberg, Ojczyzna, [w:] Szkice rodzinne, s. 117.

3 D. Krawczynska, Henryk Grynberg: tozsamosé odzyskana, ,,Teksty Drugie” 2000, nr 5, s. 157.

31 M. Wyka okresla Grynberga jako ,,o0statniego” w artykule W centrum nicosci zamieszczonym
w ,,Tygodniku Powszechnym” 1993, nr 44.
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modlitw zydowskich, pooddycha¢ atmosfera koszernych sklepikow i uczestni-
czy¢ w lekcjach zydowskiej kultury i tradycji.

Czas w tworczosci autora Zydowskiej wojny wyraznie podzielony jest na
,»wtedy” 1 ,,teraz”, a przestrzen na ,,tam” i ,,tutaj”. Bezpowrotnos$¢ przedwojennej
rzeczywistosci podkreslana jest tym dogiebniej, im czeséciej udaje si¢ bohaterom
napotkac jakie$ relikty z przesziosci: pamiatki, fotografie, zydowskie enklawy,
ocalalych z holocaustu krewnych. Przeszto§¢ zawsze taczy sig z epitetami ,,daw-
no zabrana”, ,,pozagrobowa”, ,zmartwychwstata”, ,spustoszona”. Namiastka
,»cudem ocalong” staja si¢ skupiska emigrantow z Polski, ktorzy przez granice
przewiezli nie tylko swoj dobytek, ale i ekumenicznego ducha nienalezacego do
elementow materialnego §wiata. To wlasnie on urzeka goscia ze Starego Konty-
nentu podczas zwiedzania zydowskiej dzielnicy Nowego Jorku:

Wstepowalismy do koszernych sklepow, piekarni z obwarzankami i jatek z tamtego

$wiata. Mnoéstwo jatek i mndstwo piekarni, jakby wszystkie je przeniesiono ze $wiata,

ktérego juz nie ma*?,

Grynbergowi taka arkadyjska przystania jawia si¢ Ziemie Odzyskane, ktore
wraz z utrata kresow wschodnich udzielity schronienia polskiej ludnosci rugo-
wanej z Wilna, Lwowa 1 okolic, w tym 1 tej zydowskiego pochodzenia. Byly to
dla niego eskapady ,,za granicg i w przeszto§¢”, napigtnowane metaforyczna
wWymowa:

Jakby przekorny zydowski Bog przenidst tutaj Grodno, Dubno, Drohobycz, Bialystok,

Belchatow, Tomaszow, Kaluszyn, Dobre, Belz i inne zydowskie gminy, ktore swoim

zwyczajem, znowu jakim$ cudem ocalit. Te ocalone zydowskie miasteczka mialy teraz

jednak niemieckie rysy twarzy — na rozkaz ironisty i symbolisty, jakim jest Jehowa, i na
znak nierozerwalnej komunii zbrodniarza i ofiary™.

Mamy tez Grynbergowska ,,matg ojczyzng” na miar¢ Mickiewiczowskiego
Soplicowa. Jest nim wie$ Dobre na Mazowszu, skad pochodzit dziad i ojciec pi-
sarza. Wyraznie wyczuwa si¢ sentyment, jakim darzy autor wioske, zapamigtane
z dziecinstwa chaty, przydrozne krzyze, polne $ciezki. Ale nostalgia poddana
zostaje probie prawdy o $mierci rodziciela i niestety nie wychodzi z niej bez
szwanku. Zbezczeszczenie grobu (,,czworokata o trawie wyzszej i odmiennego
koloru™* — wyrazne nawiazanie do Lilii Mickiewicza) zamordowanego przez
zachtannego zydowskich bogactw wiesniaka demoluje dotychczasowe pojecie
ojczyzny. Bo ojczyzna to cmentarz, a pohanbienie miejsca pochéwku to zamor-
dowanie po raz drugi.

32 H. Grynberg, Wujek Morris, [w:] Szkice rodzinne, s. 10.
3 H. Grynberg, Zycie ideologiczne, [w:] Zycie osobiste..., s. 94.
3 H. Grynberg, Ojczyzna, [w:] Szkice rodzinne, s. 144.
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Romantyczna percepcje charakteryzuje metafizyka. Szczegolne uwrazliwie-
nie jednostki predestynuje ja do kontaktow z duszami zmartych, istotami poza-
ziemskimi, bostwami i Bogiem. Grynberg pretenduje do miana romantycznego
medium za sprawa ,,bardzo osobnego i szczegdlnego” zyciorysu. Podobnie rzecz
ma si¢ z bohaterami jego nowel i powiesci. Nominowani dzigki rodowemu osa-
motnieniu i ,,familijnej” pustce doswiadczaja taski i jednoczesnie przeklenstwa
egzystencji ,,na pograniczu co najmniej dwoch §wiatow”. Narrator Zycia ideolo-
gicznego, intuicyjnie czujac obecnos¢ zmartych, nie moze zdecydowac¢ sig, do
ktorego $wiata powinien przynalezeé:

Szczegodlnie beznadziejne wydawato si¢ zycie w jesienny dzien jomkipurowy, najwigk-

sze zydowskie $wigto, §wigto dusz, nie tylko tych, ktoére nosimy w sobie, ale i wszystkich

nieobecnych dusz. [...] Czlowiek zaczyna wtedy pordéwnywaé swa duszg ze wszystkimi

tymi zagazowanymi duszami, ktére kotuja mu nad glowa (catymi rodzinami, pociagami,
miastami) i wczepiaja mu si¢ we wlosy. Spogladamy wtedy mimo woli ma maty kurek

od gazu i pytamy: czy to jest naprawdg wszystko, co nas dzieli? A jesli tak, to czy nie

czas sprostowa¢ w koncu t¢ pomylke, przez ktora ja jestem tu, gdy oni wszyscy tam? Czy

nie czas przekonaé sie, jak to naprawde byto? Jak miato byé...*

Zydowski ,,zaduszkowy ceremonial” skupia sie na — komentujac stowa
Grynberga — ,,wymigiwaniu si¢ od biografii”. Ukrainskiemu ludycznemu obrzg-
dowi dziadoéw przys$wieca, jako cel, niesienie ulgi btakajacym si¢ duszom. Wy-
korzystanie go jako tematu przewodniego w dramacie Mickiewicza to efekt ro-
mantycznego zachwytu folklorem i zauroczenia mistyka $mierci.

W romantycznej poezji bierze poczatek ,,mit polskiej niewinnosci™®, ktory
przeistacza si¢ w aprobatg¢ nacjonalizmu i zaciemnia poholocaustowe polsko-
-zydowskie stosunki. Grynberg o$miesza to polskie apologetyczne ,,moralne
dziewictwo”, dostrzegajac jego wptywy w aktualnej polityce panstwa i nazywa-
jac je wrecz choroba narodowa.

,»Alibijnos¢” w postrzeganiu polskiego udziatu w ,kwestii zydowskiej”
wplywa na niemoznos$¢ solidaryzowania si¢ obu narodow. Proza i poezja Gryn-
berga jest wotaniem o kolektywizm Polakow (ale nie tylko ich) i ofiar zydow-
skich, na wzor wpisanych w nasza emocjonalno$¢ romantycznych i antykomuni-
stycznych ruchow solidarnosciowych. Konsolidacja miataby si¢ wyrazi¢ napigt-
nowaniem winnych i ukaraniem katow. To wolanie o ziszczenie Mickiewiczow-
skiej maksymy ,,nie masz zbrodni bez kary”.

Adam Mickiewicz, do ktérego tworczosci Grynberg najczesciej nawiazuje,
zdaje si¢ by¢ rowniez osobowym wzorcem dla pisarza. Wieszcz to przedstawi-
ciel elity intelektualnej, symbol ambicji, talentu i §wiattego umystu. Tak tez wi-

35 H. Grynberg, Zycie ideologiczne, [w:] Zycie osobiste..., s. 134.
3¢ Lekcja pisania, red. M. Sznajderman, Wydawnictwo Czarne, Gladyszow 1998, s. 52 i nn.
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dzi go bohater Zycia osobistego, obnazajac ptycizne duchowa i umystowa wy-
chowankéw komunizmu:

Wracajac do domu, zasalutowatem Mickiewiczowi, ale wolatem nie patrze¢ mu w twarz.
Kiedy byt w moim wieku, to studiowal najlepszych poetow” i filozoféw swoich czasow.
Po francusku, niemiecku i angielsku. A co studiujg ja?*’

Grynberg w wigkszosci wywiadow oraz w cyklu esejow Prawda niearty-
styczna okresla wlasna tworczos$¢ literacka jako misje do spetnienia. To specy-
ficzne postannictwo z pogranicza (kolejnego!) archiwum i poetyki Kant okre-
$litby jako imperatyw kategoryczny. Pisarz nie wciela si¢ w zydowskiego poetg-
-wieszcza, ale raczej w poete-Swiadka. Jest jednym z wielu skazanych na $mierc¢
i jednoczesnie jednym z nielicznych ocalonych. Czuje si¢ i wybrancem, 1 wy-
rzutkiem, taczy w sobie bunt z apatig i talent z obowiazkiem. Rézne sa tez spo-
soby jego ekspresji: od zadzy zemsty do rezygnacji, od rozpaczliwego tomotania
w bramy sprawiedliwosci do kojacych bdl modlitw, od obrazoburczej dysputy
z Bogiem do uznania Jego niedoskonatosci.

Autor Ojczyzny upomina si¢ wielokro¢ o uznanie zydowskich korzeni dzie-
dzictwa europejskiego, w tym takze i polskiego. Genealogi¢ chrzescijanstwa
i kulturowego universum wyprowadza z judaistycznego zalazka. Nie o umniej-
szanie osiagnig¢ i odbieranie ,,praw autorskich” tu chodzi, ale o wskazanie
wspolnej genezy i odebranie argumentéw antysemitom. Grynberg positkuje si¢
etymologia:

A kto wie, skad ,,wierzby ptaczace” i ,,kraj mlekiem i miodem plynacy”, ,,ogniem i mie-

czem”, ,.kto mieczem wojuje” i ,,,miecze na lemiesze”, ,,gataz oliwna”, ,,golab pokoju”,

»koziot ofiarny” i ,baranek Bozy”, ,.choéry anielskie” i ,rajskie ogrody”, ,,gehenna”

i,kielich goryczy”, ,bicie si¢ w piersi” i ,rozdzieranie szat”, ,w ziemi¢ si¢ zapas$¢”

i ,,w proch sig¢ obroci¢”, ,blogostawienstwo” i ,,namaszczenie”, ,pomazaniec” i ,,maz

opatrznoéciowy”, ,.kamien na kamieniu” i ,,marno$¢ nad marnosciami”, ,,proch marny”

i,,worek pokutny”, ,.chleba i wina”, ,niech bedzie pochwalony”, ,,na wieki wiekow”
i,amen”? A skad pan ,,Tadeusz” i ,,Adam” (,,czyli cztowiek™) i ,,czterdziesci i cztery”

(czyli Adam) i Maciek (Maletiahu, Mateusz) nad Mackami (jak ,,Piesn nad pie$niami”)?

Skad jak nie z prapoezji zydowskie;j.

Poswigcona w przewazajacej wigkszosci tematyce holocaustowe;j literatura
Grynberga ze zrozumialych powodow nalezy do literatury ,,przezroczystej”,
gdzie slowo 1 sens sa zawsze jednoznaczne, niezamglone i niezawoalowane.
Powaga zagadnienia wymaga szacunku dla faktéw, a okropnos$¢ faktow obliguje
do powstrzymania si¢ od komentarzy i wtr¢tow, aby nie omami¢ uwagi czytel-
nika zbednymi tre§ciami. Tego typu proza i poezja niechetnie poddaje si¢ anali-

37 H. Grynberg, Zycie osobiste, [w:] Zycie osobiste..., s. T8.
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zie teoretyczno-literackiej, gdyz zabiegi artystyczne autora-kronikarza wydaja
si¢ nicobecne.

Grynberg jest pisarzem z doskonatym zmysltem literackim. Dowodem sa
powiesci zydowskie niezdominowane przez Szoah i form¢ dokumentalna. Mysle
o tryptyku Zycie i kilku opowiadaniach ze zbiorku Szkice rodzinne. Ten pierw-
szy ujawnia talent demaskatorski i dar krytycznej obserwacji, drugie — symbo-
liczno-metaforyczna percepcje.

Romantyczne konotacje spod znaku kontynuacji, jak i demaskacji pewnych
tradycji (w tej ostatniej celowali Gombrowicz, Dygat, Rozewicz, Mrozek, a na-
wet Galczynski) potwierdzaja przynalezno$¢ Henryka Grynberga do literatury
polskiej, pomimo jego semickiej autoprezentacji. Przynaleznos$¢ ta to kolejne
pogranicze, ktore autor Prawdy nieartystycznej uznal za obszar inspiracyjnie zy-
zny, tematycznie i stylowo niewyjalowiony, a przede wszystkim swojski, ni-
czym ojcowizna, z ktorej si¢ wyrasta...

Summary

On the Borderline. Connections of Henryk Grynberg’s Literary Works
with Romanticism

The author focused on depiciting the influence of the romantic tradition on
Henryk Grynberg’s literary works. These analogies are revealed through refer-
ence to the subject matter, symbolism and stylistics of the romantic background
as well as through polemic against national mythology and even its negation.
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Ugrzg¢znigcie w egzystencji — o sytuacji bohaterow
wybranych dramatow
Stanislawa Ignacego Witkiewicza

,»Cztowiek od innych Istnien Poszczegolnych rozni si¢ tym, ze ma §wiado-
mo$¢ wlasnej egzystencji, lecz sama istota bytu zamyka si¢ dlan w kategoriach
tajemnicy i tragiczno$ci. Trudnymi do wytlumaczenia zagadkami sa i $wiat,
i sam fakt istnienia, i struktura wlasnego bytu. Zrédlem tragizmu jest natomiast
odczuwanie przez czlowieka «potwornego w swej istocie uczucia samotnosci»,
uswiadomienie nicosci, przypadkowosci i skocznosci swego zycia oraz poczucie
obcosci otaczajacego $wiata”' — tak Janusz Degler opisywal specyfike $wiata
Witkiewiczowskich bohaterow. W takiej sytuacji kazda jednostka Iudzka szuka
wybawienia od otaczajacej rzeczywistosci, ktora zdaje si¢ ja wigzi¢. Niestety,
zadne dziatania podjete w tym kierunku nie przynosza rezultatu. Jednostka za-
czyna rozumie¢, ze nie moze wyrwac si¢ z tego wigzienia, i ze bedzie cierpie¢
w nieskonczono$¢. Ten szczegdlny stan, ktory nazwaé mozemy ugrzg¢znigeiem
w egzystencji, niewatpliwie odczuwal Stanistaw Ignacy Witkiewicz. To prawda,
ze nieodzownym sktadnikiem $wiata jego utworow jest katastrofa, ktora kladzie
kres dotychczasowej rzeczywistosci, ale jej perspektywa wcale nie pomniejsza
cierpien odczuwanych przez ,,wigznidéw” egzystencji. Tym bardziej, ze — jak za-
uwaza Bozena Wojnowska — , katastrofizm pisarza osadzony w strukturze po-
wiesci i dramatow okaze si¢ — w jednym ze swych planéw — katastrofizmem

' J. Degler, Witkacego teoria teatru, [w:] S.I. Witkiewicz, Czysta forma w teatrze, wybor, wstep

i noty J. Degler, Warszawa 1986, s. 14.
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gteboko ambiwalentnym, wyrazem wewngtrznej polemiki, proby okietznania lg-
ku, polemika za$ zmierza do kompromitacji okreslonej grupy spotecznej™.

Witkacy nie jest skonczonym dekadentem. Jak wskazywal Konstanty Puzy-
na, ,,[...] w planie czysto intelektualnym, w filozoficznych dyskursach bohate-
row, trafiamy czgsto na jawne zmagania Witkacego z pewnymi przestankami
dekadentyzmu, na otwarta polemike™. Ostateczna katastrofa wcale nie musi byé
ostateczna — w Szewcach mamy trzy przewroty, wigc wyglada na to, Ze nasz
swiat nigdy sig nie skonczy.

Nie bede tu analizowaé specyficznego katastrofizmu Witkiewicza, gdyz nie
on jest tematem niniejszej pracy, w ktorej skupiam si¢ na tym, co nazwatem
,Lugrzeznigciem w egzystencji”’. Problem ten przeanalizuje pokrétce na przykita-
dzie czterech dramatow: Pragmatystow; Kurki Wodnej;, Janulki, corki Fizdejki
1 Szewcow.

Niemoznos¢ przezwycigzenia terazniejszosci jest szczegdlnie widoczna w dra-
matach, poniewaz dramat dzieje si¢ tu i teraz. Kwesti¢ t¢ poruszatl m.in. Peter
Szondi: ,,Dramat jest czym$ pierwotnym, samoistnym, wigc czasem w nim wy-
stepujacym jest zawsze terazniejszo$¢. Nie oznacza to bynajmniej statyki, jedy-
nie szczegbélny rodzaj uptywu czasu dramatycznego: terazniejszo$¢ przemija
i staje si¢ przeszloscia, ale tez jako taka nie jest juz czyms$ obecnym. Terazniej-
szo$¢ przemija. Powoduje zmiang, z jej antytetyczno$ci wyplywa nowa teraz-
niejszo$é. Uplyw czasu w dramacie to absolutne nastgpstwo terazniejszosci™.
Kontynuujac t¢ mysl, mozna powiedzie¢, ze terazniejszo$¢ wpisuje si¢ w uptyw
czasu w taki sposob, ze jest fragmentem powtarzalnych zjawisk — wycinkiem
ciaglosci. Kiedy przeminie i stanie si¢ przeszlo$cia, nie przynoszac zadnych
zmian, i nowa terazniejszo$¢ bedzie rownie szara, wtedy nabierze cech kolisto$ci —
dodajmy — wrogiej kolistosci. Nie bedzie to kolisto$¢ mityczna, ktora porzadkuje
swiat. Bedzie to wieczna stagnacja, pomimo ,,dziania si¢” wszystko pozostanie
takie samo.

U Witkacego terazniejszos¢ jest czym$§ okropnym, czyms$ co wigzi bohate-
row i od czego pragna oni uciec. ,,Codziennos$¢ jest powtarzalna i anonimowa:
nie tylko nie odsyla do zadnej transcendencji, ale nie pozwala rowniez na wyto-
nienie indywidualnosci: toczy si¢ podobnie dla wszystkich, jednakowo poddajac
ludzi wymaganiom gatunku. Rownie zaborcza, co ptaska, przygasza i ujednolica

2 B. Wojnowska, Uwagi o katastrofizmie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, [w:] Studia o Stani-

stawie Ignacym Witkiewiczu, red. M. Glowinski i J. Stawinski, Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk 1972, s. 288.

K. Puzyna, Wstep [do:] S.I. Witkiewicz, Dramaty, t. 1-2, oprac. K. Puzyna, Warszawa 1972, s. 37.
P. Szondi, Teoria nowoczesnego dramatu, Warszawa 1976, s. 14-15; por. tez: 1. Stawinska,
Odczytywanie dramatu, Warszawa 1988, s. 28.
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zarazem™. Wykonywanie w koto tych samych czynnosci jest dla bohaterow
Witkiewicza udreka.

PLASFODOR
Nie chodzi mi o chwilg, tylko o ich ciaglos¢. [...] Ta piekielna banalno$¢ istnienia. Jest
godzina czwarta po potudniu. Potem bedzie kolacja, potem orgia, potem seans, potem

nocne koszmary, potem zwykta porcja srodkow wzmacniajacych. Och! to nie do wy-

trzymania®.

II CZELADNIK
[...] Mnie si¢ chce fadnych kobiet i duzo piwa. A mogg wypi¢ tylko dwa duze i ciagle
z ta Kaska, ciagle z ta Kaska — a niech to cholera!’

Przed powtarzalnoscia czynnosci nie da sig uciec — gorzej — kiedy nastapi
upragniona zmiana, zaczyna si¢ do starej rzeczywistosci teskni¢, bo nowa oka-
zuje si¢ jeszcze gorsza. W zetknigciu z przymusowa bezczynno$cia praca, nawet
monotonna, jest wybawieniem.

I CZELADNIK

[...] Zanudzi¢ si¢ w nierObstwie programowym na $mieré¢, bedac odzywianym na sitg
czterdziestu bykow. To ohydne! Wyscie starzy, ale mnie si¢ wy¢ chee i przyjdzie czas, ze
sig na $mier¢ zawyjg. A zycie mogloby by¢ takie pikne, takie strasnie fajne: z Kaska po
catym dniu nieludzkiej pracy wyrzneliby$my sobie po duzym piwie!®

Z tego wynika, ze jest albo Zle, albo jeszcze gorzej. Picie piwa ciagle z ta
sama Kaska byto dla II Czeladnika katastrofa wtedy, kiedy stanowilo terazniej-
szo$¢. Kiedy odeszto w przeszlos¢, stalo sig stanem pozadanym, poniewaz nowa
terazniejszos¢ okazata si¢ gorsza. Trudno w zasadzie powiedzie¢, czy gorsza.
Zawsze najgorsza wydaje si¢ chwila obecna — a w kazdym razie tak si¢ dzieje
u Witkacego. Bohaterowie przede wszystkim nie chca tkwi¢ w terazniejszosci.

SAJETAN

[...] Niech idzie dziwna chwila zasmierdziatlego zywota, niech si¢ §wigci i mija, niech
mordercza, tragiczna chucia nas, wszarzy biednych, zabija. Chciatbym zy¢ krotko jak
efemeryda, ale tego, a tu wlecze si¢ ta géwniarska kietbasa bez konca, az za szary, nud-
ny, jatowcowo-niesmiertelnikowy horyzont beznadziejnego jalowego dnia, gdzie czeka
wszawa zatechta $mieré. Weidrnosci do mogilnego kubta — czy jak tam — wszystko jedno’.

Chca co$ zmienié, ale nie sa w stanie. ,,Nie§wiadomi lub dzialajacy w ztej wie-
rze ludzie komponuja zycie, graja komedig usitujac dozna¢ «przezy¢ istotnychy.
Jest to jednakze niemozliwe lub prawie niemozliwe. Komedia, nie dramat, ich zy-

> J. Blonski, Doswiadczenie dekadencji w powiesciach Stanistawa Ignacego Witkiewicza, [w:]

Studia..., s. 42.

Pragmatysci, [w:] S.1. Witkiewicz, Dramaty, t. 1, Warszawa 1985, s. 204.
Szewcy, [w:] S.1. Witkiewicz, Dramaty, t. 2, Warszawa 1985, s. 494.
Tamze, s. 512.

Tamze, s. 505.
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cia skazona jest udaniem, fatszem. Swiadomi sa gry i celu, ktory histerycznie pra-
gna osiagnac; wplatani sa jednak w btedne koto: nie mogac dozna¢ przezycia me-
tafizycznego, komponuja zycie, uprawiaja tworczo$¢ zyciowa; §wiadomosc tej
kompozycji, skazenie jej falszem sprawiaja, ze ich wysitki sa daremne. Blad lezy
juz w zatozeniu. Tylko tworca i wrazliwy autentyczny odbiorca sztuki w Czystej
Formie moga dostapi¢ zbawienia. Postaciom Witkiewicza nie udaje si¢ to, gdyz
nawet jesli sa to artysci, nie sa artystami autentycznymi; zyja w piekle nienasyce-
nia, oblednie i na prozno $cigajac przezycia metafizyczne'’. Obled tworzenia jest
meka. Bogata galeria Witkacowskich postaci dostarcza bardzo wiele przyktadow
HIWOrcOW”. Zawsze sg oni nieszczg§liwi, zawsze przezywaja glebokie rozterki
wewngtrzne i nigdy nie osiagaja celu. Ich zycie wydaje si¢ kompletnie pozbawio-
ne sensu. Pod$wiadomie czuja, ze niczego nie sa w stanie zmieni¢, ale histerycznie
teatralizuja swoje zycie. Skoro $wiat jest miejscem, w ktorym nie da si¢ wytrzy-
mac, to moze trzeba stworzy¢ wlasny? I tworza ten wilasny, fatlszywy $wiat, ktory
predzej czy pozniej ujawni swoja rachityczno$é i rozpadnie sig''.

Ale nie tylko obled tworzenia jest megka. Proba zrozumienia egzystencji jest
meka moze nawet gorsza.

LADY

Przeciez to nie ma zadnego sensu, to wszystko, co méwisz.

KORBOWSKI
Wiem i dlatego mowig to. Czytam dniami i nocami i we tbie mi si¢ przewraca.
Wyciqga nogi przechylajqc glowe za fotel.

LADY
Siedz porzadnie.

KORBOWSKI
Nie mam sity. Jestem jak koszula w objgciach wyzymaczki. Bojg si¢ czasu, ktory ucieka
koto mnie jak wiatr pampasow kolo pedzacych antylop. Mecze sig'?.

Korbowski czyta i pewnie ma nadziejg, ze zglebianie naukowych czy tez fi-
lozoficznych rozwazan przyniesie mu ulge. Jest potwornie zmgczony pogonia za
metafizyka. Mowi bez sensu, bo w taki sposdéb moze dzialaé. Skupienie si¢ na
moéwieniu pozwala postaciom zapomnie¢ na chwilg o tym, co naprawdg istnieje
wokot nich i uksztaltowac sensownie swoje istnienie.

v. PLASEWITZ
[...] Dajcie mi pobredzi¢ jeszcze przez chwile. Wtedy zdaje mi sig, ze co$ jest naprawde'>.

10
11

L. Sokoél, Groteska w teatrze Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wroctaw 1973, s. 84.
Jaskrawym przykladem moga by¢ tu dziatania podejmowane przez Wielkiego Mistrza Neo-
krzyzakow z Janulki (por. L. Sokol, tamze, s. 164-165).

12 Kurka Wodna, [w:] S.I. Witkiewicz, Dramaty, t. 2, s. 31.

B Janulka, corka Fizdejki, [w:] tamze, s. 318.
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Mowa jawi si¢ tu jako potwierdzenie egzystencji. Na uwage zastuguje jed-
nak fakt uzycia okreslenia ,,bredzenie”, ktore poniekad uwalnia nas od poszuki-
wania sensu stow wypowiadanych przez dana posta¢'*. Owa egzystencja, po-
twierdzana przez mowienie, nie moze by¢ logiczna i uporzadkowana — bedzie
tylko zbiorem oderwanych obrazéw i urojen podmiotu poznajacego, ktoremu je-
dynie ,,zdaje sig”, ze co$ naprawdg istnieje. Wydaje si¢ wigc, ze czasem wystg-
puje u Witkacego moéwienie dla samego mowienia, nawet kiedy moéwiacy po-
trzebuje kogo$, kto bedzie go stuchat.

PLASFODOR

[...] Jestem tak zmgczony — daj mi chwilkg odpoczac. [...] Czyz najistotniejsza forma
przezywania zycia nie jest rozmowa? Mowmy jakkolwiek badz... wlasciwie samo mo-
wienie... W stowach bogactwo mozliwosci jest daleko wigksze niz w wypadkach. Gdyby
mozna ujac to, co przeptywa, jako samo przeptywanie innego stopnia, a nie odpowied-
nik. (M amalia jakby chciala odpowiedziec: ,, o0 tak, wlasnie to”) Nie mogg si¢ zde-
cydowac na $mieré. Zmeczenie samoosobowoscia bezforemnego zmagania si¢ z bezsen-
sem. Zamknieci w szklanej kulce, toczymy sie wérod podruzgotanych $wiatow'’.

Plasfodor twierdzi, ze potrzebuje partnera do rozmowy (Mamalia jest nie-
ma), ale zaraz potem modyfikuje swoje poglady (,,mowmy jakkolwiek badz”).
Jest oczywiscie zmeczony zyciem, Zyje Wrecz z przyzwyczajenia, nie mogac
zdecydowac si¢ na $mierC. Ale z czego wlasciwie wynika owo zmeczenie?

Bohaterowie Witkacego $cigaja metafizyke, poniewaz czuja przytlaczajacy
bezsens istnienia. Jak zauwazal Jan Btonski, ,,Dokuczliwe, rozbrajajace poczucie
przypadkowosci zycia ptynie bowiem najwyrazniej z braku sacrum — swigtosci,
ktora by godzita istnienie spoteczne z jednostkowym i nadawata zbiorowos$ci po-
rzadek, poszczegdlnemu za$ losowi — cel i sens”'®. Jezeli za$ zycie nie ma celu
i sensu, cztowiek zaczyna si¢ miota¢ w rozpaczliwych poszukiwaniach. W trak-
cie tych poszukiwan codziennos$¢ jest niezmiennie koszmarem.

TADZIO
Kiedyz sig wreszcie skonczy ten okropny koszmar! Zupetnie jak dozywotnie wigzienie'”.

Wigzienie jest niewatpliwie dozywotnie. Ponadto Tadzio okresla zycie sto-
wem ,,koszmar”, dzicki czemu, w odbiorze, przybiera ono posta¢ snu. Mozna
pocieszac si¢ w ten sposob — daje to nadziej¢ na przebudzenie i przerwanie mak.
W przypadku Tadzia zreszta wystepuje bardzo silny zwiazek zycia ze snem —
bohater ten kilkakrotnie o$wiadcza, ze obudzit si¢ z jakiegos$ snu, ale wlasnie

¥ Cho¢ stowo ,,sens” moze by¢ tu problematyczne — nie mozna kategorycznie stwierdzi¢, ze po-
sta¢ mowi od rzeczy, nawet kiedy sama si¢ do tego przyznaje. W jej stowach mozna przeciez
odkry¢ bardzo powazne i odkrywcze sformutowania.

5 Pragmatysci, s. 214.

16 1. Blofiski, Doswiadczenie dekadencji..., s. 41.

" Kurka Wodna, s. 46.
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przez powtarzalno$¢ tego stwierdzenia traci ono swoj przelomowy charakter'.
Podobnie przetomowy charakter traci u Witkiewicza $mier¢ (ktora tez mozna
traktowa¢ jako swego rodzaju ,,przebudzenie”). Poniewaz poszukiwania sensu
zycia nie przynosza rezultatu, celem staje si¢ juz tylko ona — jawi si¢ jako wy-
bawienie.

FIZDEJKO

Wiecznos¢! Janulka, styszysz? Ja nie cheg juz krolestw zadnych ani sztucznej jazni, ani
skomprymowanej w tabletkach chwil wieczno$ci. Zasna¢ i zapomnie¢ — to jedyne moje
marzenia. Ach, i zeby we $nie przyszla raz juz cicha, bezbolesna $mieré!"

Wybawieniem jest $mier¢, ale nie taka, po ktorej nastgpuje zywot wieczny.
Wieczno$¢ napawa bohaterow przerazeniem jako niekonczaca sig tragedia. Tym
bardziej, ze $wiat pozagrobowy wcale nie musi r6znic si¢ znacznie od obecnego.

PLASFODOR
[...] Zycie to, ktére jest, jest najdziwniejsze. Wcale nie potrzebuje za§wiatow. Wieczno-
§ci nie zglebimy nigdy, a zaswiat jesli jest, jest tylko pewna wariacja tego, co jest tutaj™.

Skoro po $mierci nic si¢ nie zmieni, a istnienia takiego, jakim jest, wytrzy-
ma¢ si¢ nie da, to najbardziej pozadanym stanem jest nieistnienie. Juz tylko do
niego daza zmaltretowani swoja egzystencja bohaterowie.

MISTRZ

[...] Dobijcie mnie! Ja nie chcg trwaé¢ w wiecznosci. Ja przebaczam Bogu potworno$é te-
go pomystu, ale innego istnienia nawet On sam stworzy¢ nie mogh>'

Mistrz wypowiada te stowa juz po swoim samobdjstwie, najprawdopodob-
niej wigc wie juz, jak wyglada zycie pozagrobowe.

MISTRZ petzajqc jak snqcy rak

[...] Tak cieszytem sig¢ niebytem i znowu cos jest. I cho¢ nie poznaj¢ juz siebie, a z przy-

zwyczajenia mowig o sobie: ja, ja, ja... (jeczy prawie) Zabijcie druga jazn. Czyz bylaby
nie$miertelna? Och — co za me¢ka! Dobijcie mnie! Litosci!!

Mistrz zabijal si¢ z nadzieja definitywnego konca. Niestety, po $mierci spo-
tkat go wielki zawod — dalsze istnienie. W takim wypadku niesSmiertelno$¢ jest

Por. G. Pietruszewska-Kobiela, Hyrkaniczny swiatopoglad. Szkic interpretacyjny o dramatach
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, [w:] Z polonistycznych warsztatow badawczych Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej w Czestochowie. Materialy z konferencji naukowej Czestochowa 20-21 lis-
topada 1995 r., red. M. Lesz-Duk, Czgstochowa 1998, s. 59—60.

19 Janulka, corka Fizdejki, s. 356.

2 Pragmatysci, s. 216.

2V Janulka, cérka Fizdejki, s. 367.

** Tamze, s. 367.
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okrucienstwem Stworcy. Stan, ktorego czlowiek pozadal od zarania dziejow,
okazuje si¢ megczarnig. Morderstwo jest w takim wypadku mitosierdziem.

DER ZIPFEL
Wal, Fizdejko, z obu Iuf w tego petzajacego gada. Dobij go, jak naddeptanego zuka.
Niech sig nie meczy juz®.

Podobnie w Szewcach, gdzie rzecz dotyczy Scurvy’ego.

I CZELADNIK
Zakatrupi¢ go we énie. Niech si¢ nie meczy**.

Ale czy mozna naprawdg zabi¢? Przypadek Wielkiego Mistrza zdaje si¢ od-

powiada¢ przeczaco. Nie da si¢ unicestwi¢ czlowieka — zawsze bedzie on zyt
nadal, cho¢by w inny sposob. Fakt, ze 6w inny sposob rowniez jest meka, staje
si¢ podstawa do niezwykle pesymistycznego wniosku — meki egzystencjalne bg-
da trwaty bez konca. Nie mozna wyrwac si¢ z egzystencji.

Bardzo wyrazista reprezentantka owego ugrzeznigcia jest Mamalia z Prag-

matystow, a to dlatego, ze nie méwi i nie moze w taki sposob da¢ jakiegokol-
wiek ujscia swoim cierpieniom. Cierpi rowniez Plasfodor, ale on chociaz moze
si¢ wygadac. Pierwszy akt zaczyna si¢ nastgpujaco:

PLASFODOR nie odrywajqc rak od twarzy

Dosy¢! Och, dosy¢! — Ja nie wytrzymam. (M a m a l i a okazuje zaniepokojenie) Nie
wiem, czy zdolam przezy¢ dzien ten do konca. (M a m a l i a podnosi sie z wolna i stoi
wahajqc sie; cala jej postac¢ wyraza nieznosne napiecie) Ta potworna megka jest jednak
istota mego przezywania® .

Jak wspomniano wyzej, umegczone zyciem postacie Witkacego daza do

$mierci. Pragnie jej rowniez Mamalia.

v. TELEK
Po prostu odméwitem jej pewnej matej zbrodni. Chciala, abym ja zabil, dzi$, zaraz, o tak,
na poczekaniu®®.

Nie zabil, wigc cierpienie trwa dalej. (Pamigtajac o Wielkim Mistrzu nalezy

tylko stwierdzi¢, ze gdyby zabil, cierpiataby prawdopodobnie dalej). Oto jak
w didaskaliach opisywane jest specyficzne i bardzo wymowne zachowanie Mamalii:

PLASFODOR
No i co teraz? Zwykly program. Jakze strasznie zamarta w nas dziwno$¢ zycia. (M a -
malia wyraza ruchami wewnetrznq meczarnie) Przestan krecié sig jak marionetka®’.

Tamze, s. 368.
Szewcy, s. 539.
Pragmatysci, s. 199.
Tamze, s. 204.
Tamze, s. 205.
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Mamalia chodzi migdzy Plasfodorem a Mumiaq zalamujqc rece
z rozpaczy i wszystkimi ruchami wyrazajgc okropny strach i niepokd;*®.

Mamalia zrywa sie i zakreca sie na miejscu w okropnej mece. Robi wrazenie, ze
. .7 . .. R . 29
krzyk jakis chce sie z niej wyrwac i nie moze” .

;.. P . R - 30
Odpycha cos nie istniejqcego w powietrzu, chce krzyczec i nie moze™".

Mamalia stoi skamieniata patrzqc w ziemie, po czym robi ruchy takie, jakby jq
opadia masa pszczor'.

Mamalia zatrzymuje sie i wwkonywa ruchy takie, jakby nie miescita sie we wiasnej

skérze®.

Mamalia wstrzqsa sie z przerazeniem, odwraca sie od okna, zalamuje rece i wy-
. . 33
kreca sie w rozpaczliwych ruchach™.

. AU . ’ . Lo . 34
Mamalia wijesiew nieokreslonych cierpieniach na kanapie™.

Sytuacje¢ uwigzienia podkresla w Pragmatystach jedno$¢ miejsca — wszyst-

kie trzy akty dzieja si¢ w tym samym pomieszczeniu, ktore w ten sposob staje
si¢ wrgez cela skazancow. Z wigzienia tego nie mozna uciec — tak samo nie
mozna uciec od $wiata®. Kiedy pod koniec sztuki Mamalia wychodzi, rozlega

si¢ za sceng krzyk ,,jakby ja cala ze skory obdarto

3¢ _ prawdopodobnie naresz-

cie data upust skumulowanej w niej energii.

Czlowiek wtracony do wigzienia czuje si¢ osaczony.

EDGAR
[...] (spoglada dookota i spostrzega kazarme) Patrz, Tadziu — robi to takie wrazenie, jak-
by nas uwigziono. Zéle mury®’.

Ale z wigzienia mozna wyjs¢, ze §wiata za$ nie — jest on przez to najgorszym

z wiezien.

TADZIO
Ja znam ten dom. Tu stoi wojsko. Wyjscie nad morze jest tam.
Wskazuje na brame kazarmy.

28
29
30
31
32
33
34
35
36
37

Tamze, s. 208.

Tamze.

Tamze, s. 210.

Tamze, s. 213.

Tamze, s. 214.

Tamze, s. 215.

Tamze, s. 217.

Zob. 1. Stawinska, Odczytywanie dramatu, s. 31.
Pragmatysci, s. 222.

Kurka Wodna, s. 17.
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EDGAR z rozczarowaniem

Ach, tak! Myslatem, Ze to wigzienie. Czujg si¢ jak pies na tancuchu, ktérego spuszczono
i ktéry nie umie juz biega¢. Cale zycie bede chodzi¢ koto budy i nie bedg miat odwagi
uciec, zeby nie poczué, ze moze, a nuz, to nieprawda i jestem uwiazany dalej*®.

Edgar reprezentuje soba bardzo ciekawy przypadek. Z jednej strony boi si¢
wigzienia, z drugiej boi si¢ wolnosci, ktora paradoksalnie rowniez jest wigzie-
niem. Nie wnikajac w hierarchi¢ wigzien, wypada stwierdzi¢, ze tak czy inaczej
wydostac sig nie mozna. Zawsze pozostanie to ostatnie — egzystencja.

Megki egzystencjalne bohaterowie staraja si¢ przerwac przez dziatanie.
Skrajnym przypadkiem moze by¢ morderstwo w szale. Mamalia nie mogac
krzycze¢, probuje zabi¢ von Teleka.

Mamalia przewala go razem z krzestem na ziemie i wpija mu sie rekami w gardfto;
v. Telek flapie jq za wilosy i tak sczepieni glowami tarzajq sie po podiodze.
Plasfodor spokojnie popija czekolade i przeglada album z fotografiami. V. T e -
lek ghicho ryczy®.

Nie zabija go, ale wyladowuje sig¢ w pewien sposob i zaczyna tanczy¢ z ra-
dosci. Wreszcie jest poniekad szczegsliwa.

Morderstwo nie musi by¢ dokonywane w afekcie — przeciwnie — bywa
przemyslana i zaplanowana operacja.

KURKA z fagodnym wyrzutem
No — moze trochg predzej.

EDGAR koriczqce nabijac

Dobrze — zaraz, zaraz. (sktada si¢ i celuje do niej — pauza) Nie mogge. Psiakrew!
Opuszcza strzelbe.

KURKA jak wyzej

Mgczysz mnie i siebie niepotrzebnie. Wszystko juz byto zdecydowane. Miatam nadziejg,
ze nareszcie po dlugich megkach porozumieli$my sig. I teraz znowu to wahanie. Badzze
mezczyzna. No — celuj predzej!*

Celem tejze operacji jest oczywiscie przerwanie meki. Kurce jest wszystko
jedno, czy zyje, czy nie — mgczy ja terazniejszosc.

EDGAR
[...] Ty chyba masz po prostu mani¢ samobdjcza. Boisz si¢ sama i mnie uzywasz, jak ja-
kiej maszyny. Pewnego przedtuzenia tej strzelby. To jest upokarzajace.

8 Tamze, s. 17-18.
3 Pragmatysci, s. 218-219.
O Kurka Wodna, s. 10.
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KURKA

Co za $émieszne podejrzenie! Smieré jest dla mnie niczym — to prawda, ale ja wcale nie
chcg umierac. A zycie jest dla mnie takim samym niczym jak $mier¢. Najwigcej mgezy
mnie to stanie pod stupem®'.

Edgar nie moze zdecydowaé si¢ na strzal; kiedy si¢ wreszcie zdecyduje,

sprawi tym Kurce olbrzymia rados¢.

KURKA

Nie ktéémy sig. Nie cheg rozstawac si¢ z toba wsrdd scen. Chodz, pocatuj mnie w czoto
ostatni raz i potem wal. Juz przemysleliSmy wszystko. [...] A teraz na miejsce, moj ko-
chany: nie zaczynaj na nowo tych wahan.

EDGAR idzie na lewo, na poprzednie miejsce; podnoszqc strzelbe
No, dobrze. Skonczone. Niech si¢ dzieje, co chce.
Opatruje strzelbe.

KURKA klaszczqce w dionie
Ach, jak to dobrze!*?

Zabojstwo Kurki nie miato na celu uwolnienia jej od cierpien. Edgar miat

zabi¢ Kurke, aby zmieni¢ co§ w swoim zyciu — nareszcie czegos$ dokonac.

EDGAR

Widzisz, to byto tak: ja mialem by¢ czyms, ale nigdy nie wiedzialem czym, to jest kim.
Ja nawet nie wiem dokladnie, czy jestem, chociaz to, Ze cierpi¢ okropnie, jest na pewno
rzeczywistoécia. Ta pani (wskazuje wielkim palcem lewej reki w tyf) chciata mi dopomoc
i sama prosita mnie, Zzebym ja zabil. Ostatecznie i tak pomrzemy wszyscy. Tak si¢ pocie-
szaja ludzie w nieszczgsciu. [...] O ile nie zyje sig jak inni; nie pracuje w jakims celu, jak
kon z klapami na oczach chodzacy dookota sieczkarni, to mowig ci, Tadziu, ze wiasciwie
nie wiadomo nic*.

Niestety, Edgarowi nie udato si¢ niczego zmieni¢, w dodatku Kurka powro-

cita zywa.

LADY
Przeciez ja zabite§? Co to znaczy?

EDGAR
Widocznie nie zabitem, jesli tu weszta i stoi. Zdaje sig, Ze to dowdd ostateczny™.

Ot6z wcale nie wiadomo, czy ostateczny. U Witkacego nic nie jest ostatecz-

ne, wszystko moze si¢ powtorzy¢. Wiasnie Smieré Kurki miata by¢ czyms osta-
tecznym i przez to nareszcie czyms$ wielkim, a nie banalnym.

Tamze, s. 10-11.
Tamze, s. 13.
Tamze, s. 16.
Tamze, s. 35.
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KURKA

[...] Wszystko, co nicodwotalne, jest wielkie. Na tym tylko polega wielko$¢ $mierci,
pierwszej milosci, stracenia dziewictwa i tak dalej. Wszystko, co mozna zrobi¢ parg razy,
staje si¢ juz przez to matym. [...] Nie chcesz uczyni¢ nic nieodwotalnego i chcesz wielkosci.

EDGAR z ironiq

Wielkos¢ jest tez w odwadze, w po$wigceniu sig, w cierpieniu dla kogo$, we wszystkich
wyrzeczeniach si¢. A we wszystkim tym nie ma jej, bo kazdy, ktéry sig¢ czego$ wyrzeka,
znajduje w tym takie zadowolenie ze swojej wielkosci, ze przez to staje si¢ wlagnie matym™®.

Smier¢ nie jest u Witkiewicza wyjatkowa, wielka i godna uwagi miedzy in-

nymi dlatego, Ze nie jest ostateczna i mozna ja powtorzy¢. A powtdrzy¢ mozna
w zasadzie wszystko, dzigki czemu nic nie jest wielkie. Zycie pozostanie szare,
nudne i powtarzalne.

EDGAR jeczy z niezdecydowaniem

Hmm. Jak pomysle, co bgdzie ze mna dzi§ w nocy, niedobrze mi si¢ robi. Jakas nuda
i mgka, kolista, nicograniczona, a skonczona i zamknigta w sobie na wieki. I nie bede
miat komu o tym powiedzie¢. Przeciez w tym jest caty urok zycia!*®

Warto wspomnie¢ jeszcze o jednym bardzo waznym rodzaju ,,dziatalnosci”

Witkiewiczowskich bohateréw, a mianowicie o zngcaniu si¢ nad soba. Mozna je
odczyta¢ jako probg doprowadzenia meki do jakiego$ punktu, po ktorym mozli-
wa bedzie zmiana.

EDGAR

Czekaj! Bol fizyczny. To jest nowa idea! (Podbiega do stotu i dzwoni; Kurka ob-
serwuje go ciekawie; wbiega czterech L o k a i z lewej) Shuchajcie, panowie: idZcie
w tej chwili do muzeum ksig¢znej pani i przynieScie tu hiszpanska maszyng do tortur,
wiecie, te w zolte i zielone paski. Predzej*’.

Podobne potrzeby odczuwaja inni bohaterowie.

KSIEZNA
[...] mnie trzeba wbié na pal, a potem w gebe praé [...]*

JANULKA
Mamo! Wodki! Zmarztam strasznie na $niegu. Chce mi si¢ bicia w mordg, wbijania na
pal — nie wiem czego®.

Kobiety u Witkiewicza doznajg jednoczesnie sprzecznych uczu¢ i checi.

Tamze, s. 12.
Tamze, s. 11.
Tamze, s. 40.
Szewcy, s. 508-509.

Janulka, corka Fizdejki, s. 324.
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JANULKA

[...] Cheg by¢ $wigta, nietykalna dla nikogo i dla samej siebie i jednoczes$nie cheg byé
rozdarta przez milion usciskow nieznajomych obrzydliwych mezczyzn, ktorzy by sig za-
rzynali wzajemnie o moje ciato. Chcg by¢ wbita na pal i smagana nahajami przez jakie$
spotworniale od pozadan ludzkie bydlgta i jednoczesnie cheg, aby bigkitny pocatunek
aniofa, jak kwiat niedosi¢zny, spadt w najglebsza cicha dolinkg mojej dziewczynkowatej
duszy™.

Bdl fizyczny nie przynosi ulgi. Cierpienie trwa dalej. Wyglada na to, ze nie
posiada ono punktu krytycznego — maksimum cierpienia to swego rodzaju
asymptota, do ktérej nie mozna dotrze¢. Skoro nie mozna przekroczy¢ asympto-
ty, nie mozna tez niczego zmieni¢. Bohaterowie dostownie zwijaja si¢ z bolu
1 poteguja egzystencjalne udreki az do ,,pgknigcia”.

SAJETAN

[...] O — zebym raz juz pekt z tego bolu — juz mi bebechéw wprost nie starczy’'.

SCURVY

[...] Tfu, do czorta! Pekta mi aorta!>

TADZIO odwraca sie i patrzy na niego z zachwytem
Niech pan peknie, panie Korbowski, niech pan peknie!*

FIZDEJKO
[...] Czujg pustke i nudnosci. Wiem — jestem niczym. Och! Ja pgkng z tego wszystkiego.
Miejcie litoge™.

Fizdejko wreszcie pgka, ku zadowoleniu Mistrza.

MISTRZ

Pekt jak bomba! Teraz macie dowod, Ze to jest mozliwe. To sztuczna duchowa sita. Fi-
zycznie jest zdrow jak ogier. Peknie tak jeszcze ze czterdziesci razy, ale stworzy siebie
w innej psychicznej geometrii™.

Niestety, z biegiem czasu okazuje si¢, ze nawet peknigcie nie przynosi nic
nowego.

FIZDEJKO
[...] Czyz na to spotggowatem moja nicos¢ az do pgknigcia, zeby p6j$¢ potem na kawe
do kawiarni?*®

3 Tamze, s. 333.

U Szewey, s. 507.

2 Tamze, s. 561.

3 Kurka Wodna, s. 32.

4 Janulka, corka Fizdejki, s. 338.
3 Tamze.

% Tamze, s. 349.
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Czlowiek pragnie czego$ wielkiego, a tu pospolito$¢ skrzeczy, jakby powie-
dziat Wyspianski. Dusza chce wyrwac si¢ z ciala, ale nie moze. Wielko$¢ jest
sttamszona przez matos¢.

FIZDEJKO

Jestem. Jest to szczyt upokorzenia. Nie rgczg, czy nie udajg ducha na seansie. Ale po-
wiem to, co powiedzie¢ muszg. Mgczg si¢ potwornie niedosytem samego siebie. Chciat-
bym by¢ wszystkim: objac caly wszech§wiat, zdoby¢ wszelka wiedzg zupetnie sam — po
raz pierwszy. Przeklenstwo pozartych kultur dtawi mnie jak zmora. Chciatbym tez by¢
artysta we wszystkich rodzajach sztuki i sam stworzy¢ wszystko, co tylko byto i moze
by¢ przez wiecznos¢ cata w sztukach tych stworzone. Chciatbym by¢ jednoczesnie ze-
brakiem i tym, ktory rzuca mu z nadmiaru bogactwa marng sztuk¢ ztota. Chcialbym zy¢
wlasnymi trzewiami i pozre¢ si¢ do ostatniej kosci, a potem rozblysna¢ duchem we
wszystkich mgtawicach i stonicach nieskonczonej, amorficznej przestrzeni®’.

KSIEZNA

[...] Czujg mato$¢ wszystkiego. Ach — gdyby tak wypehié soba $wiat i zdechna¢ chocby
pod plotem, zaraz potem’®.

Zadna proba przetamania otaczajacej okropnosci nie przynosi rezultatu. Bo-
haterowie w dalszym ciagu czuja si¢ osaczeni. ,,Osaczeni przez to ogdlnikowe
«zyciex, ktore ich otacza i ktérego szara nuda nie przestaje przerazaé™’.

Whioski oczywiscie nie moga by¢ optymistyczne. W perspektywie ugrzgz-
nigcia w egzystencji apokalipsa jest zbawieniem, zatem ostateczna katastrofa by-
taby czym$ pozadanym, czym$ co przyniesie ulgg. Niestety, nawet jesli nadej-
dzie (niekoniecznie jedna, moze by¢ ich kilka), prozne sa nasze nadzieje na po-
prawg bytu. Jak zauwazylt Jerzy Speina, ,,Z analizy wielu utworéw grotesko-
wych wynika, ze zakonczenie pewnej serii wydarzen jest w nich zwykle swego
rodzaju kulminacja dziatan i przeciwdziatan postaci, absurdalnym spigtrzeniem
okolicznosci, nie za$ jej rozwiazaniem; zawsze wszystko moze si¢ zacza¢ od
nowa; poczatek i koniec zachodza na siebie, tworzac btedne koto, wieczna te-
razniejszos$¢, wieczna katastrofe”®. Wiasnie owa ,,wieczna terazniejszos¢” mal-
tretuje postacie Witkacego, ktore chca wyrwac si¢ z egzystencji, ale nie moga.
To wlasnie jest zrodlem tragizmu — nie strach przez §miercia, ale wprost prze-
ciwnie — przed zyciem®'.

7 Tamze, s. 333.

8 Szewcy, s. 533.

9. Blonski, Anatomia dziwnosci (O dramaturgii Witkacego), [w:] Dramat i teatr dwudziestole-
cia miedzywojennego, red. nauk. J. Popiel, Wroctaw 1992, s. 63.

J. Speina, Typy swiata przedstawionego w literaturze, Torun 2000, s. 55.

Zob. np. W. Kayser, Proba okreslenia istoty groteskowosci, ,,Pamigtnik Literacki” 1979, z. 4.
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Summary

To be Bogged Down in Existence — is about a Situation of Characters from
Chosen Dramas by S.I. Witkiewicz

The article tries to describe a specific situation in which some of the charac-
ters find themselves. Four pieces of writing are being analysed — The Pragma-
tists, The Water Hen, Janulka, Daughter of Fizdejko and The Shoemakers. The
characters described, seem to be feeling imprisoned in the present, which is an
unthinkable misery in a metaphysical way. There is no escape from the monoto-
ny of everyday events, nothing seems to help even things like: philosophical
contemplatation, meaningless discussions, heightening the suffering or death
(which doesn’t mean bring the end to everything). Every change is only a fake
and never ending present becomes a source of tragic.
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Piotr Gospodarek

Rodzina — ,,podstawowa komorka zniewalajaca”
w dramaturgii Stawomira Mrozka

Ja sam na sam z soba, ja z drugim cztowiekiem, ja i spoteczno$¢, ja i metafizyka.
Cztery podstawowe relacje, wymiary mojego istnienia.

Gdyby je uszeregowaé wedtug ich konkretnosci, na pierwszym miejscu znajdzie si¢
moja relacja z drugim czlowiekiem. Nawet siebie samego nie odczuwam az tak konkret-
nie, poniewaz jestem umieszczony w $rodku tego, co odczuwam, i nie mogg si¢ zderzy¢
sam ze soba. Obecno$¢ drugiego czlowieka jest faktem fizycznym przede wszystkim.

Spoteczenstwo jest niemal wylacznie abstrakcja. Jako percepcja zmystowa jest mi
dostepne tylko jako ttum na placu. Resztg, t¢ zasadnicza resztg, muszg wypracowac przy
pomocy pojecia abstrakcyjnego. A gdy przechodze do metafizyki, znika ostatni $lad cie-
lesno$ci. Takie pojgcia jak Bog albo Historia, zaleznie od tego, czy wolimy metafizyke
religijna czy $wiecka, sa w pelni abstrakcyijne'.

Z powyzszego fragmentu wyraznie wynika, ze Mrozek jest personalista do
szpiku kosci. Cala upiornos¢ §wiata, w ktorym przyszto nam zy¢, jest pochodna
zaniedbania tej podstawowej relacji, jaka jest relacja cztowiek—cztowiek. Pisarz
nie twierdzi przy tym, Ze upadly wszelkie mozliwo$ci wzajemnej komunikacji’.
Wprost przeciwnie — dialog jest dla niego czym$§ wciaz zywym, to przede
wszystkim na dialogu z innymi uptywa nasze zycie. Problem w tym, ze dialog
0w nie jest wspotdziataniem dwoch podmiotéw, ale ich rywalizacja. Stanistaw
Ggbala pisze: ,,Mrozek zdaje si¢ zdroworozsadkowo sadzi¢, ze to wydarzenie
stwarza sytuacjg, a zmieni¢ moze ja nastgpne wydarzenie. A wszystko

S. Mrozek, Zaniedbana relacja, [w:] tenze, Male listy, Krakow 1982, s. 105.

Osobiscie zgadzam si¢ z twierdzeniem Malgorzaty Sugiery (zob. taz: Dramaturgia Stawomira
Mrozka, Krakow 1997), ze Mrozek nie jest przedstawicielem teatru absurdu. Nie lansuje on te-
zy 0 niemoznosci porozumienia si¢ za pomoca jezyka (jak chociazby lonesco w Zysej spie-
waczce, czy Lekcji). Komunikacja migdzyludzka jest mozliwa — cho¢ bardzo trudna.

2
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zaczyna si¢ od spotkania czlowieka z drugim
cztowiekiem [podkr. — P.G.]. Jesli nie uda im si¢ minaé, to z reguly nie-
uchronnie zaczynaja walke — przynajmniej na stowa. [...] Bez wzgledu na rodzaj
walki chodzi w niej zawsze o to samo: o zdominowanie drugiego czlowieka, za-
panowanie nad nim’. Ten sam badacz, analizujac Emigrantéw, zauwaza: ,,Dra-
maturgiczna maestria tej sztuki Mrozka przejawia si¢ przede wszystkim w row-
norzedno$ci scenicznych partnerow a zarazem antagonistow. Obaj na naszych
oczach wznosza si¢ na wyzyny tragizmu; jeden z dna prostactwa, drugi z dna
kabotynstwa i megalomanii. W spotkaniu obaj uzyskuja petni¢ cztowieczenstwa —
doktadnie tak, jak pisat o tym Martin Buber i inni dialogicy. A poniewaz wta-
$ciwie wszystko ich rozni, spotkanie jest tak frapujace’™.

Niestety, relacja cztlowiek—czlowiek jest, wedlug samego Mrozka, zaniedba-
na. Ukazujac w swoich utworach tragiczne konsekwencje niewtasciwego rozu-
mienia dialogu, wyraza tgsknot¢ za dialogiem prawdziwym, wzbogacajacym
obu uczestnikow. W rzeczywistosci rzadko kto potrafi stucha¢ partnera w dys-
kusji — zawsze bedzie probowal przede wszystkim narzuci¢ mu swoéj sposoéb my-
$lenia. Jednostka jest tedy skazana na wieczna walke z wszystkimi dookotla.
Kazdy chce tg jednostke zdominowa¢ — poczawszy od innej jednostki, przez co-
raz liczniejsze grupy, az do spoleczenstwa i — na najwyzszym poziomie abstrak-
cji — ideologig.

Rodzina zwana jest podstawowa komorka spoteczna. W $wietle niektorych
dramatéw Mrozka jawi si¢ ona jako komorka, ktorej nadrzednym zadaniem jest
zniewolenie jednostki. Dziatalno$¢ rodziny to jak gdyby pierwszy etap gnebienia
cztowieka przez spoteczenstwo. Dopiero potem nastgpuje jego maltretowanie
przez inne instytucje — szkote, prace, panstwo. Na poczatku zawsze jest rodzina.
Stanowi ona grupe osob, ktore musza zrezygnowac po czgséci z wlasnej indywi-
dualnos$ci wlasnie dlatego, ze stanowia czg$¢ grupy.

FLECISTKA

[...] Zy¢ to znaczy byé w zwiazku z kims, a kazdy zwiazek to wzajemna zalezno$c”.

Flecistka istote egzystencji widzi w relacjach migdzyludzkich. Zaleznos¢
rzeczywiscie jest konieczna i pociaga za soba uwiklanie jednostki w wyzsze
struktury. Zdaniem Ervinga Goffmana: ,,Wraz z przejsciem od zespotu jedno-
osobowego do wigkszego charakter rzeczywisto$ci, ktorej oredownikiem jest ze-
spol, zmienia si¢. Zamiast bogatej definicji sytuacji, jaka rozporzadza w wielu
wypadkach jednostka, moze si¢ pojawi¢ definicja redukujaca rzeczywisto$¢ do

3 S. Gebala, Formy dramatyczne Stawomira Mrozka, [w:] tenze, Teatralnos¢ i dramatycznosé.

Gombrowicz — Rozewicz — MrozZek, Bielsko-Biata 2005, s. 152.
S. Gebala, ,, Emigranci” — arcydzieto dramaturgii Ja i Ty, [w:] tamze, s. 213-214.
S8, Mrozek, Rzeznia, [w:] tenze, Teatr 4, Warszawa 1997, s. 68.
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elementéw najprostszych, do ktérych zostaje dostosowana linia postgpowania
zespohu™. Tu juz zaczyna si¢ myslenie schematami — bo schemat wlasnie jest ze
swej natury czyms$ uproszczonym. U zarania swego zycia czlowiek jest wigc
poddany koniecznosci zaakceptowania pewnych schematow, stereotypdw — co
w istotny sposob zubaza jego myslenie. Akceptujac owe schematy, jednostka
staje si¢ czescia zbiorowosci. Nie moze mysle¢ ,,po swojemu” — przejmuje spo-
sob myslenia grupy, do ktorej przynalezy. Obowiazuje catkowity zakaz wcho-
dzenia w polemiki z grupa. ,,Wydaje sig¢, ze w powszechnym odczuciu uze-
wngtrznianie braku zgody migdzy cztonkami zespotu nie tylko uniemozliwia im
skoordynowane wystepy, ale rowniez podaje w watpliwos¢ rzeczywistos¢, za
ktora zespol si¢ opowiada. Aby je ochroni¢, czlonkowie zespolu musza si¢
wstrzymywac od publicznego zajmowania stanowiska do czasu uzgodnienia sta-
nowiska zespohlu. Kiedy zespot zajmie stanowisko, wszyscy jego cztonkowie
moga by¢ zobowiazani do przestrzegania go”’. Wizja $wiata prezentowana przez
grupg musi by¢ jednolita. Jakiekolwiek odstepstwo od ,,linii programowej” grozi
destabilizacja catego uktadu. Wyrazistym przyktadem jest Artur, ktory komplet-
nie nie przystaje do swojej rodziny:

ARTUR

Co mi ojciec glowg zawraca! Ja cheg by¢ lekarzem.

ELEONORA

Taki wstyd w rodzinie! A ja marzytam, ze bedzie artysta. Kiedy nositam go jeszcze w to-

nie, biegatam po lesie nago, $piewajac Bacha. Wszystko na nic®.

Artur nie moze sig przeciwstawic¢ rodzinie. Stomil, co prawda, ciagle nama-
wia go do buntu, ale ma to by¢ bunt taki, jakiego zyczy sobie rodzina. Rob, co
chcesz — pod warunkiem, ze my to akceptujemy. Takie sa wytyczne rodziny.
Kazdej, bo po przewrocie dokonanym przez Artura réwniez obowiazuje ko-
nieczno$¢ dostosowania sig:

STOMIL
Dobrze, dobrze. A czy ja protestuje? Ale wolno mi chyba mie¢ swoje zdanie?

EUGENIUSZ
Oczywiscie, jezeli tylko zgadza si¢ z naszym zdaniem, dlaczego nie?’

Czlowiek caly czas pozostaje zniewolony, a rownocze$nie wmawia mu sig,
ze jest zupelnie wolny. Pozornie toleruje si¢ jego odrebnosé, a de facto zmusza
do wyrzeczenia si¢ indywidualnos$ci. Indywidualno$¢ w ogole wydaje si¢ rodzi-

E. Goftman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Warszawa 2000, s.115.
Tamze, s. 116.
S. Mrozek, Tango, [w:] tenze, Teatr 5, Warszawa 1998, s. 99.

6
7
8
® Tamze, s. 138-139.
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nie nie do pomyslenia. Protestujacym wmawia si¢, ze wszelkie odstgpstwo od
normy jest anomalia. Dla Matki nie do przyjecia jest fakt innosci jej syna —
Skrzypka. Jej specyficzna troska przejawia si¢ w dazeniu do eliminacji jakiej-
kolwiek odmiennosci:

MATKA
[...] Cheg ci pombc, bo widzeg, ze beze mnie niczego nie potrafisz. Nie moge dopuscic,
zeby mdj syn byt wyjatkiem, zeby rozwijat si¢ nienormalnie.

SKRZYPEK
Wyjatkiem. Wiagnie. Wy nie dopuszczacie do wyjatkow'®.

Jednoczenie ze zbiorowos$cia wbrew woli przynosi skutek odwrotny do za-
mierzonego. Jednostka czuje si¢ stopniowo coraz bardziej wyalienowana. Roz-
paczliwie poszukuje zrozumienia i oparcia w najblizszym otoczeniu, ale nigdy
go nie znajduje:

ARTUR

Babciu, dlaczego ty mnie nie chcesz zrozumie¢?

EUGENIUSZ
Ta, tak, ja tez si¢ o to pytam. Dlaczego ty go nie chcesz zrozumie¢, Eugenio?

ARTUR
Ja nie moge zy¢ w takim $wiecie!"!

Reakcja Eugeniusza wcale nie $wiadczy o tym, ze rozumie on Artura. Praw-
da jest taka, ze nikt nikogo nie rozumie. Niemozliwe jest jakiekolwiek porozu-
mienie — istnieja tylko pozory zrozumienia. W takim §wiecie zy¢ jest rzeczywi-
$cie cigzko. Miotajaca sig jednostka probuje w jakikolwiek sposob nawiazac
kontakt z otoczeniem, co notorycznie jej si¢ nie udaje i wywotuje tym samym
coraz wigksze frustracje. Przebicie tej pancernej szyby wykracza poza mozliwo-
$ci normalnego cztowieka:

ARTUR

Ja oszalejg. Wracam do domu, zastaj¢ jakich$ podejrzanych osobnikéw, rozprzezenie,
chaos, dwuznaczne stosunki, i okazuje si¢, ze mama tez... Nie, nie, skad si¢ to bierze, do
czego to wszystko prowadzi...

ELEONORA
Moze bys co$ zjadl?

ARTUR

Ja nie chee jesé, ja chee zapanowaé nad sytuacja!'

105, Mrozek, Rzeznia, s. 76.
'S Mrozek, Tango, s. 88.
12 Tamze, s. 89.
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Rodzina jest ghicha na jakakolwiek argumentacj¢. Przede wszystkim nie
stucha nieszczgsliwej jednostki (w powyzszym cytacie Eleonora zdaje sig
w ogole nie slysze¢ wypowiedzi swojego syna). Wszystkie jej zale puszcza mi-
mo uszu. Jak mozna mowi¢ o porozumieniu, skoro nie istnieje nawet kontakt
werbalny? Wypowiedzi i dzialania jednostki sa albo ignorowane, albo interpre-
towane opacznie. Rodzina ma swoj obraz §wiata i nie przyjmuje do wiadomosci
zadnego innego. Ani rzeczowe argumenty, ani nawet slowa nie docieraja do
wnetrza umystow. Nieszezgsliwa i niezrozumiana jednostka znajduje si¢ na
skraju zalamania nerwowego — spojrzmy, jak zachowuje si¢ Skrzypek:

MATKA
[...] Co tobie? Ty gryziesz dywan? Kto widziat, zeby bra¢ dywan do buzi. To nichigie-
niczne. Jeszcze ci zaszkodzi.

SKRZYPEK
Niech mi zaszkodzi, niech zachorujg, niech zging...

MATKA
Rzu¢ to natychmiast.

SKRZYPEK
Zjem, zjem caly... dywan, kanapg... Wszystko zjem, pogryze, ach!

MATKA
Jestes glodny! Przeciez wystarczy mi tylko powiedzie¢. Kupitam twoje ulubione kala-
fiorki.

SKRZYPEK
Czy mama naprawdg nie pojmuje, Ze mama zniszczyta mi zycie?!"

Matka nie widzi, ze psychika jej dziecka jest juz doszczgtnie zrujnowana. Na
zgryzoty Skrzypka ma tylko jedna odpowiedz — propozycje¢ positku. W koncu
dziecko trzeba nakarmié¢, bo jesli jest glodne, moze odczuwaé¢ dyskomfort.
Wszelkie problemy dzieci sa tu redukowane wylacznie do kwestii wyzywienia.
To jest wrecz jakas obsesja! Skrzypek moze sobie mowic, co chce; Matka i tak
go nie stucha, ciagle oferujac kalafiorki jako niezawodne lekarstwo na wszelkie
zto'. Dziecko bowiem pozostanie dzieckiem, choéby przekroczyto pigédziesiat
lat. Faktu dorosnigcia wigkszos¢ matek (a kto wie, czy nie wszystkie) nie przyj-
muje do wiadomosci. A jakie problemy moze mie¢ dziecko? Doskwiera¢ moze
mu co najwyzej brak kalafiorkow. Instynkt macierzynski osiaga monumentalne
rozmiary. Matkom wydaje sig, Ze na $wiecie nic innego nie istnieje — tylko one
iich dzieci. Absurdalno$¢ tego stanu zauwaza Przybysz:

3§, Mrozek, Rzeznia, s. 26.
4 Podobna do kalafiorkéw funkcje petni w kinowym przeboju ostatnich lat — Dniu $wira Marka
Koterskiego — zupa pomidorowa, ktora matka ciagle podsuwa gtownemu bohaterowi.
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PRZYBYSZ

Do matki, do matki. I co z tego? Odkad to si¢ urodzito, nic innego nie styszg, jak tylko
,»matka”,  matka”, ,matce”... Wszystko jest doktadnie zamatkowane. Myslatby kto, ze
pani dostala order Niepokalanego Poczgcia. Wielka mi sztuka urodzi¢ dziecko. Moja
matka tez to potrafita".

Naturalny, biologiczny fakt posiadania dziecka matka traktuje jak nadprzy-
rodzone wydarzenie. Redukuje rzeczywistos¢ tylko do tego faktu i wszystko od-
nosi do niego. Opieka nad wlasnym dzieckiem przeradza si¢ niepostrzezenie
w psychozg, a rzeczone dziecko nie marzy o niczym innym, jak tylko o wyrwa-
niu si¢ spod kurateli. U Mrozka w ogole nie wida¢ rodzicielskiej mitosci — rela-
cje matek do dzieci sa tylko biologicznym instynktem, ktory, co gorsza, nigdy
nie wygasa. Dziecko osiaga dorostos¢, a matka w dalszym ciagu chce si¢ nim
opiekowac jak noworodkiem:

SKRZYPEK

Nie jestem zadnym malutkim pasikonikiem ani brodaweczka, ani parampakaczapuszka,
ani pieseczkiem! Jestem $winia, rozumie mama? Jestem stara, dorosta $winia! Dosy¢
mam tych owadow, drobiu i matych zwierzatek! Jestem dorosly i nie jestem zadna muszka!'®

Oczywiscie powyzsze wywnetrzenia trafiaja w proznig. Dziecko moze sobie
mowié, co chee, ale matka z dobrotliwym u$miechem pusci wszystko mimo
uszu, bo i tak wie lepiej. To w koncu tylko niezrozumiale dziecigce kaprysy...

Opieka Matki nad Skrzypkiem to nic innego, jak zwyczajny terror. Syn jest
przetrzymywany w domu jak w wigzieniu, odmawia mu si¢ wszystkiego i thu-
maczy, ze to dla jego dobra. Poddany jest ciaglej inwigilacji przez matke-
straznika i panicznie boi si¢ jej sprzeciwi¢. Konspiracyjnie zwierza si¢ Flecistce:

SKRZYPEK

[...] Sama pani styszata. Nie mogg przerwac¢ ani na chwilg, od razu si¢ niepokoi. Zawsze
to samo, od dziecka. Z przerwa tylko na jedzenie i spanie. Nie mam rozrywek, przyjaciot,
znajomych... Nie znam kobiet, zycia, podrdzy... [...] Nawet na spacer wychodzeg tylko
z nig, wyprowadza mnie na spacer jak psa! Tam i z powrotem. Nigdy nie bytem w szko-
le, uczytem si¢ zawsze w domu, pod jej nadzorem'”.

SKRZYPEK

[...] Tam za drzwiami czyha moja matka. Mdj dozorca, dozgonny stréz mojej wiecznej
przekletej niewinnosci, kat mojego szczgscia. Nie wie, ze pani tu jest, ale moze tu wej$é
w kazdej chwili i dowiedzie¢ sig... O, jakze chetnie by tutaj weszta, zeby mnie napoié
mlekiem, tranem i syropem, nadzia¢ mnie marchewka, aspiryna i witamina, a potem
owina¢ mnie szalikiem. O, ten jej szalik! Nienawidz¢ go! Ten jej szalik jest jak boa dusi-
ciel, ktéry mnie dusi, dusi mnie w jej imieniu, kiedy jej nie ma przy mnie, kiedy ona

5s. Mrozek, Szczesliwe wydarzenie, [w:] tenze, Teatr 3, Warszawa 1997, s. 274.
16 S, Mrozek, Rzeznia, s. 24.
17 Tamze, s. 16.
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przestaje mnie obejmowaé osobiscie, ten szalik to sa jej zastgpcze ramiona. Nawet zazig-
bi¢ si¢ nie moge, nie wolno mi. Tylko ona, szalik i skrzypce'®.

Skrzypek jest doszczetnie zniewolony przez rodzing (cho¢ nie mamy tu do
czynienia z grupa, a tylko z jedna osoba). Paralizujacy strach kaze mu ukrywac
przed Matka fakt wspolnego muzykowania z Flecistka. Boi si¢ w najmniejszym
nawet stopniu sprzeciwi¢ swojemu tyranowi. Nieustannie traktowany jak mate
dziecko, nie ma sity ani odwagi zaprotestowac i tym samym w istocie zachowuje
si¢ jak mate dziecko. Charakter takiego zniewolenia jest przede wszystkim psy-
chiczny — Matka przeciez nie skuwa Skrzypka kajdanami, ale za to stosuje terror
emocjonalny:

MATKA
Za moje siwe wlosy, za moje wyptakane oczy, za moje serce, za moje ptuca, za moja wa-
trobg... Ty nie wiesz, ze mnie kluje w plucach. [...] Za moje stomatitis... Lekarze nie daja
mi wigcej zycia niz dopdoki nie umre. A ty tymczasem... tu, w moim domu, pod moim da-
chem... Czy na to ci¢ urodzitam, umytam, uczesatam, wyprasowatam, zebys ty... zeby ja-
kas... Czy ja cig dla niej wypiastowatam? Dla niej? Zeby ona cig szarpata, gniotla, migta,
rozpinata i brudzita swoimi ohydnymi pocatunkami i Bog wie czym jeszcze... Ja cig
ostrzegam. Jezeli bgdziesz dalej postgpowal w ten sposob, to zostaniesz mgzczyzna. Jak
twoj ojciec'®.

Bo Matka nie odda swojego syna w obce rece za zadne skarby $§wiata. Tym
bardziej, ze sa to rece innej kobiety. Nie po to ma si¢ syna, zeby si¢ zenit. Jego
obowiazkiem jest trwa¢ przy matce do konca jej zycia i by¢ jej bezwzglednie
postusznym. Jednostka zostaje ubezwlasnowolniona; na skutek dlugoletniej in-
doktrynacji sama wierzy w to, Ze nic nie znaczy i nic nie moze w odcigciu od
rodziny. Bez organizmu rodzinnego zginie. Ale czasem dokonuje si¢ w niej
przelom — zaczyna rozumie¢, ze zalezno$¢ nie jest jednostronna. To nie jest tak,
ze jednostka nie moze zy¢ bez rodziny, a rodzina bez jednostki doskonale sobie
poradzi. Takie myslenie to podstawowe ktamstwo zbiorowosci, ktora przeciez
sktada si¢ z jednostek i bez nich istnie¢ nie moze. Chce je sobie podporzadko-
wac 1 uczyni¢ z nich niewolnikow. Traktuje je podrzednie — a nie ma takiego
prawa. Dlatego zrozpaczony Skrzypek oskarza Matke:

SKRZYPEK

[...] Mama mys$lala, Ze ja na zawsze zostang niedowarzonym, poczatkujacym skrzyp-
kiem. Ze zawsze bede mieszkat u mamy, éwiczac beznadziejnie koncerty, ktérych nikt
nie chce stuchaé. Bo w gruncie rzeczy nigdy nie uwazalas mnie za geniusza ani nawet za
zdolnego, nigdy naprawdg nie wierzytas we mnie, chociaz obludnie wmawialas mi ge-
nialno$¢. Ale na tym wiasnie polegal twoj plan: obudzi¢ we mnie ambicje, ktorych bym
nie mogt zaspokoié. Obliczytas sobie, ze nie mogac znalez¢ uznania w $wiecie, bedg go

¥ Tamze, s. 17-18.
19 Tamze, s. 21.
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weciaz szukat u ciebie. Ze przywiaze mnie do ciebie, przykuje mnie na zawsze moja wita-
sna stabos¢, Igk przed §wiatem i niedolgstwo. Chciatas mnie mie¢ na whasnos¢ jak dozy-
wotniego niewolnika. Jak rzecz!?

Zbiorowos¢ chce dominowaé nad jednostkami. Ciagle podkresla swoja nad-
rzednos¢ i traktuje pojedynczych osobnikéw jak rzeczy. A to, jak bardzo ich po-
trzebuje, ujawnia si¢ w sytuacjach kryzysowych. Wowczas poswigca si¢ jed-
nostke, aby uratowac¢ zbiorowosc:

TATO
Po raz ostatni... Ja juz nie dla siebie, ale dla rodziny. Tej podstawowej komorki spote-
czenstwa. Wiec posrednio w imieniu ogéhu, dla wspdlnego dobra... Ocal rodzing!*!

A przeciez powinno by¢ inaczej. Rodzina powinna wszystkimi sitami rato-
wac swoich cztonkéw i udziela¢ im oparcia w potrzebie. Skoro jestesmy czescia
jakiej$ grupy i dziatamy na jej rzecz, to ona powinna troszczy¢ si¢ o nas, a nie
rzuca¢ sgpom na pozarcie. Ale bohaterowie Mrozka prawie nigdy nie znajduja
oparcia w rodzinie i najblizszych osobach.

ZOSIA

Myslatam, ze moze... lecz, gdy ustyszatam, ze masz by¢ ofiara... Teraz rozumiem, jako
patriotce nie wolno mi popsuc, przeszkadza¢ w ofierze, ktora masz zlozy¢. Zreszta i ja
sama chciatabym ofiarg, chociazby malutka. Ja takze, bo jak wszyscy... Nawet Mistrz si¢
ztozyt... Mnie juz inaczej chyba nie wypada®.

Ukochana porucznika Orsona nie stanie po jego stronie. Zona Ohey’a wprost
wepchnie go w paszcze tygrysa. Matka terroryzuje Skrzypka. Rodzina Artura
traktuje go jak odszczepienca. Wigc dlaczego istnieje przymus poswigcenia si¢
dla rodziny? Dlaczego to zawsze jednostka ma si¢ poswigca¢ dla dobra ogotu,
a nigdy odwrotnie? Dlaczego ogdt zawsze pozostanie nieczuly na krzywde jed-
nostki? Tak by¢ nie powinno, ale niestety tak jest. Zawsze latwiej jest zrzucié
odpowiedzialnos¢ na kogos innego.

Nawet wlasne marzenia rodzice chca spetnia¢ rgkami swoich dzieci. Postu-
chajmy stow, kierowanych przez M¢za do swojego syna (oraz ironicznych, ale
jakze trafnych komentarzy Przybysza):

MAZ

Co za wspaniale, nowe, niezwykle uczucie. Ojciec — to brzmi dumnie. [...] Jakiez nowe

perspektywy otwieraja si¢ przede mna. Mam teraz komu przekaza¢ moja madros¢ i do-

$wiadczenia. Méj czyn, moja krew, poniesie w pokolenia moje imig¢ i moje ciato. Odzie-
dziczy moje talenty, moja urodg, moja pamigc¢, inteligencjg, zdrowie i zdolnosci.

20 Tamze, s. 48.
21 S. Mrozek, Drugie danie, [w:] tenze, Teatr 4, s. 140.
22 S. Mrozek, Smier¢ porucznika, [w:] tenze, Teatr 5, s. 232.



Rodzina — ,, podstawowa komorka zniewalajqca”... 91

PRZYBYSZ
Nic nie wspomina o reumatyzmie.

MAZ

Po mnie bgdzie pigkny, odwazny, silny i rozumny.
PRZYBYSZ

A co ze skleroza, tupiezem i zottaczka?

MAZ
...Podejmie moje dzieto w miejscu, gdzie mnie wypadnie je porzucic...

PRZYBYSZ
Jakie dzieto?

MAZ

...I poprowadzi je dalej, aby je przekaza¢ znowu nastgpnym pokoleniom. Bedzie kochat
i pragnal, budowat i zwycigzal. Spelni moje nadzieje, ktorych mnie nie udato si¢ spelnié
W tym moim zyciu, smutnym i pelnym cierpienia. Bo trzeba przyznaé, ze mnie nie cal-
kiem sig zycie udato i nieraz zadawalem sobie pytanie: po co wlasciwie przyszedlem na
$wiat...

PRZYBYSZ
Nie réb drugiemu, co tobie niemito.

MAZ
...Ale on zado$¢uczyni wszystkim moim marzeniom i bgdzie szczgsliwy w moim imie-
niu. Bo przeciez bgdzie nosit moje imig.

PRZYBYSZ
To si¢ nazywa wyciaga¢ kasztany z ognia cudzymi r¢kami.

[.]
MAZ
(do Niemowlecia) Witaj, nastepco. Ofiarujg ci zycie. (Niemowle krzyczy okropnie)

PRZYBYSZ
Biedny maty. Zdaje sie, ze zrozumiat™.

Dziecko ma robi¢ to, czego pragna rodzice. Jest absolutnie pozbawione wia-
snej inicjatywy. Jesli ja przejawia, nalezy mu to wyperswadowac. Jednostke
traktuje si¢ niczym trybik w dobrze funkcjonujacej maszynie. Ma spetnia¢ swoje
zadanie i nie dyskutowa¢. Tylko ze maszyna zazwyczaj zapomina o tym, ze nie
moze sprawnie funkcjonowaé bez trybikow, ktorymi tak pogardza. Gwoli spra-
wiedliwos$ci nalezy dodac, ze trybiki rowniez pogardzaja maszyna. Relacje mig-
dzyludzkie sprowadzaja si¢ do wzajemnej nienawisci:

SUPERIUSZ

Wiesz, ze nie mam nikogo na $wiecie poza toba.

2§, Mrozek, Szezesliwe wydarzenie, s. 274-275.
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PANI
Wigc dlaczego mnie tak traktujesz?

SUPERIUSZ

Wrhasnie dlatego. Kogo mam tak traktowag, jezeli poza toba nie mam nikogo?**

Whiosek — potrzebujemy innych tylko po to, aby mie¢ kogo drgczyé. Nic

dziwnego, ze cztonkowie rodziny drecza jedni drugich. Przez to, ze tak napraw-

de

Wszyscy sa siebie warci, mamy do czynienia z sytuacja wzajemnej pogardy:
ALA

[...] Dlaczego wy wszyscy pogardzacie soba nawzajem?

ELEONORA
Sama nie wiem. Moze dlatego, ze nie mamy si¢ za co szanowac.

ALA
Siebie czy drugich?

ELEONORA
To chyba na jedno wychodzi®.

Brak autorytetu i jakichkolwiek strzgpow szacunku do siebie i do innych — to

nie jest tylko obraz rodziny, ale obraz catego naszego spoteczenstwa.

Wyjatki w sposobie przedstawienia ,,podstawowej komorki spolecznej”

znajdujemy w tworczosci Mrozka niezwykle rzadko. Charakterystyczny w tym
kontekscie jest przypadek Wielebnych®® — gdzie Ciotka Roza ratuje Zycie glow-
nym bohaterom, przylatujac helikopterem niczym deus ex machina. Wczeéniej
za$ wielokrotnie daje wyraz autentycznej troski o los siostrzenca:

CIOTKA ROZA

Ryszardzie, postuchaj mnie. Czy ja ci¢ namawiam, zeby$ byl chasydem, modlit si¢ jak
wariat i przestrzegal wszystkich przepisow i przykazan? Nie, ja nawet ci¢ nie namawiam,
zebys nalezat do Reformowanej Synagogi. Czy ja ci zabraniam, zeby$ zostal adwokatem,
lekarzem czy kowbojem, jesli masz na to ochotg? Takze nie. Badz sobie nawet prezyden-
tem Standéw Zjednoczonych. Ale chrzescijanski ksiadz? Czy to jest zawdd dla porzadne-
go Zyda? Zréb mi te taske i zredukuj to choéby do szamana wudu, na to mogtabym sie
jeszcze zgodzi¢. Ale ten biznes z chrzescijanskim ksigdzem jest, doprawdy, zbyt niebez-

pieczny®’.

Wiele wskazuje bowiem na to, ze Ryszard zostat ksiedzem tylko po to, aby

si¢ jak najbardziej odcia¢ od swego zydostwa. Ciotka nie przejawia wigc patolo-
gii (jak chociazby Matka Skrzypka), ale zdrowy rozsadek, ktory Mrozek prze-
ciez bardzo ceni. Jaki$§ umiar zachowac¢ trzeba.

S. Mrozek, Pieszo, [w:] tenze, Teatr 2, Warszawa 1996, s. 204.

S. Mrozek, Tango, s. 140.

S. Mrozek, Wielebni, [w:] tenze, Utwory sceniczne, Warszawa 1999.
Tamze, s. 122.
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Znacznie ciekawszym przykladem jest wzajemna relacja Leo i Katarzyny ze
scenariusza filmowego Powrdt™. Na poczatku mamy do czynienia z klasyczna,
wydawatoby sig¢, sytuacja cztowieka, ktory uciekl przed rodzina, bo nie mogt
Z nig wytrzymac:

KATARZYNA

Przeciez wyjechates tylko dlatego, ze chciates$ od nas uciec.

LEO

Dobrze. Wigc wyjechatem, bo nie mogtem tutaj zy¢. Dusilem sig, rozumiesz? Nie mo-
glem znie$¢ tego matego, nieruchomego $wiatka. Nedzy materialnej i umystowej. Ogra-
niczenia, prowincjonalnosci.

KATARZYNA
To znaczy mnie.

LEO
Dlaczego ty zawsze musisz bra¢ wszystko do siebie?

KATARZYNA
Ja tylko méwig to, co ty si¢ boisz powiedziec.

LEO
Dlaczego ty nigdy nie chcesz mnie zrozumieé!

KATARZYNA
0, ja rozumiem cig lepiej niz bys chciat!

LEO
Nie! To jest nie do zniesienia!”’

Leo nie mogt znies¢ rodziny i prowincji, w ktorej sie wychowat™. Dusit go
otaczajacy $wiat i ta ,podstawowa komorka zniewalajaca”. Czytajac utwor,
mamy wrazenie, ze decyzja bohatera byla silnie umotywowana — Katarzyna jawi
si¢ jako posta¢ cokolwiek antypatyczna (udaje chorobg, aby zwabi¢ brata do sie-
bie). Relacje rodzenstwa sprowadzaja si¢ w zasadzie wytacznie do chorobliwej
nienawisci:

LEO

Nienawidze cig.

KATARZYNA
Wiem.

2 S. Mrozek, Powrdt, ,»Dialog” 1994, nr 9.

2 Tamze, s. 18.

3% Stosunek Mrozka do prowincji jest bardzo cickawy, zob. np.: Prowincja, [w:] Mafe listy, s. 15-17.
Jan Blonski zauwazyt zas: ,,Mrozek zaczat od drwiny z prowincji. Od — co tu gada¢ — Jana La-
ma! Fascynowato go c.k. zacofanie” (tenze: Konfrontacje: Mrozek w krakowskiej ,, Grotesce”,
,.Dialog” 1960, nr 3, s. 126).
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LEO
Nie mogg cig znies¢.

KATARZYNA
Nie szkodzi.

LEO
Zawsze bede cie nienawidzit.

KATARZYNA
Tylko dopdki ci starczy sit. Potem bedzie ci juz wszystko jedno®".

Do czasu. Bo nagle okazuje sig, ze Leo jest chory i stan jego zdrowia nie po-
zwala na wyjazd. Musi zosta¢ ze wzgledu na klimat. Tak naprawde jego zycie
wali si¢ w gruzy. W tej sytuacji moze liczy¢ na wsparcie tylko jednej osoby —
swojej siostry:

LEO

Katarzyna! [...]

KATARZYNA
Co sig stato?

LEO
Mialem sen...

KATARZYNA
To nic, ja jestem przy tobie.
(Poprawia attasowy kotnierz jego robe-de chambre i siada obok)

KATARZYNA

Jestem przy tobie.

(Odjazd kamery. Leo i Katarzyna siedzq obok siebie na tawce, nieruchomo jak na pozot-
klej fotografii rodzinnej sprzed wielu lat)**.

Leo wrocit do zrodet. Kiedy nie mial juz gdzie pdjs¢, pozostat mu tylko ro-
dzinny dom — i znienawidzona siostra, ktora tak naprawde zawsze go kochata.
Przytoczona powyzej ostatnia scena zaskakuje nas swoja spokojng melancholia.
Moze rzeczywiscie rodzina jest (albo wydaje nam si¢) upiorna — ale bardzo czg-
sto tylko na nig mozna liczy¢ w trudnych chwilach. Posta¢ Katarzyny jest wrecz
apologia siostrzanej mitosci. Dlaczego nagle Mrozek pokazuje nam zatem cos,
czego si¢ po nim nie spodziewalismy? Moze to wreszcie owa ,,zaniedbana rela-
cja” — cztowieka z drugim cztowiekiem?

Scena tak jawnie prorodzinna wystgpuje u Mrozka bodaj tylko ten jeden je-
dyny raz. Warto ja przywota¢ cho¢by dla rownowagi. Okazuje si¢, ze istnieja tez
pozytywne skutki istnienia rodziny — cho¢ moze Leo wcale ich sobie nie uswia-

31§, Mrozek, Powrdt, s. 27.
2 Tamze, s. 29.
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damia, bo wydaje sig¢ sta¢ na nizszym stopniu samoswiadomosci niz Katarzyna.
Ostatecznie brat i siostra sa na siebie skazani, ale dzigki temu oboje osiagaja
petnig cztowieczenstwa.

Summary

Family — “a Basic Enslaving Unit” in Slawomir Mrozek’s Dramatic Works

The article presents the interpretation of Slawomir Mrozek’s view on a hu-
man and his relation with the environment. According to the dramatist a dialog
is an expression of rivalry because it does not lead to agreement but to enslave-
ment of an individual.

In some of Mrozek’s dramas a family is an instrument of enslavement.
A member of a family is obliged to obey the family’s standpoint as every dissent
may lead to destabilisation. Individuality is treaten as anomaly and every trial of
liberation from domination of a family leads to deepening of lack of understand-
ing. According to the writer a relation mother—child is only a biological instinct
and a relation father—child comes down to necessity of realisation of tasks given
by father.

Different way of presentation of a family appears only in The Reverends and
in a film script The Return, where the characters experience positive results of
existence of a family.
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,Plagiat naszej milo$ci”'. O wierszach Ewy Lipskiej

Ewa Lipska stoi przewaznie obok. Daje to jej przewage dystansu, ktory po-

zwala na wnikliwa obserwacje. Byta takze obok rozterek swego pokolenia, ale
gdy mowimy o pokoleniu Nowej Fali, to — paradoksalnie — odwolujemy si¢ do
wiersza My z jej debiutanckiego tomiku Wiersze z roku 1967.

My — rocznik powojenny otwarty na osciez —
[...]

My zazdro$cimy tym

ktorzy w wysokich sznurowanych butach
przeszli przez wojng.

[-]

Oddano narodzeniem naszym cze$¢ zabitym.
A pamig¢ przestrzelong dzwigamy

juz my.

(UW, 23/24)

To niemal archetypiczny zapis lgkow, niepokojow, kompleksow i pewnego

okaleczenia jej pokolenia. Pozostaje jednak — jako poetka — obserwatorka, wy-
jatkowo przenikliwa, otaczajacego nas i wciaz przeciez zmieniajacego si¢ na na-
szych oczach $wiata. Ceni¢ nalezy opis $wiata proponowany przez poetke, dia-
gnoze naszego w nim zagubienia oraz proby oswojenia, a co za tym idzie — oca-
lenia pewnej humanistycznej wizji rzeczywistosci. Poetka mowi takze o towa-

1

E. Lipska, Drzazga, Krakow 2006, s. 33 (dalej D i numer strony). Pozostate cytowane tomiki
Lipskiej: Stypendysci czasu, Wroctaw 1994 (SC); Ludzie dla poczqtkujqcych, Poznan 1997
(LP); Skiepy zoologiczne, Krakow 2001 (SZ); Uwaga: stopien. Wiersze wybrane, Krakow 2002
(US); Ja, Krakéw 2003 (Ja); Gdzie Indziej, Krakow, 2005 (Gl); Pomarancza Newtona, Krakow
2007 (PN), Utwory wybrane, Krakow 1986 (UW).
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rzyszacych nam w zyciu tgsknotach do $wiata utopijnie stabilnego, ktory w jej
wizji kojarzy si¢ z obrazami wyniesionymi z dziecinstwa, stad mowi, ze:

Chciatabym mieszka¢ Gdzie Indziej
W haftowanych recznie miasteczkach.

[...]

dne wojny nie bityby si¢ o nas.
Zadna ludzkos¢. Zadne wojsko. Zadna bron.

[...]
Mito$é. Nieprzytomny rozdzial.
Przewracalby nam szeptem kartki w sercach.

(GL 7)

Wyciszony opis odwiecznych tesknot nie oznacza odwrdcenia si¢ od rzeczy-
wistosci. Pozwala poetce z pozycji obserwatorki nazywaé po swojemu przemiang
i $wiata, i nas samych. Lektura kilku wydanych ostatnio tomikow wierszy autorki
Drzazgi pozwala nam zauwazy¢, ze poetka w swych opisach bierze w ironiczny
nawias takze jezyk konsumpcyjnej nowoczesnosci. Odnajdujemy w wierszach
stwierdzenia: ,,Sformatowani w sam raz / na nasza szybka mitos¢ / otwieramy dia-
logowe okno” (Ja, 49), ,,Moja ty myszo optyczna méwi do niej on” (D, 27), ,,Wy-
gast twoj Live Update. / Nie udato si¢ uruchomi¢ zadnego programu” (D, 41),
»CZy zaloguje si¢ z nimi / na nastgpne spotkanie” (D, 17), ,,m0j cyfrowy aparat za-
pisuje / gryzacy ogien palacych si¢ traw” (D, 21), ,,Raj dla hakeréw / plotkarzy
i politykow” (GI, 14), ,,Gadu-gadu telefonuje jego fotografia [...], Zalogowatem
si¢ w tobie na zawsze. / Czytam co o mnie myslisz w twoich czcionkach” (GI, 35),
»My nadawalismy SMS” (GI, 39). W tym s$wiecie wypelionym , liturgia zaku-
pow”(D, 29) $wiat poje¢ zwiazanych ze sfera nowoczesnej techniki nie jest Lip-
skiej obcy, nie budzi niepokoju czy tez strachu. Przeciwnie, poetka oswaja termi-
ny, anektuje pojecia, wpisuje to, co nowe, w stare konteksty zapisow mitosci,
umierania. Zabieg ten nie zaskakuje, nie razi nas takze na poziomie jezyka.

Stojac obok $wiata, poetka dostrzega w nim nie tylko terror wypelniajacych
nasze zycie i nasz jezyk gadzetow, ale takze milos¢. Stad pojawiajace sig¢ prze-
konanie, ze ,,mito$¢”, ten ,,nieprzytomny rozdzial” w utopijnym $wiecie Gdzie
Indziej zapewne ,,przewracataby nam szeptem kartki w sercach”. Przywotajmy
zatem kilka wierszy, w ktorych ten watek si¢ pojawia. W wierszu A4 jednak mi-
tos¢ czytamy:

Starzejemy si¢

jaimoj samochdd.

%us]zamy wreszcie

szcze$liwi kochankowie.
Pedzimy 50 kilometrow na godzing.

(Ja, 41)
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Motoryzacyjna otoczka towarzyszy mitosci takze w innych wierszach. W Elek-
trycznej wiernosci mamy ,,niemuzykalny samochod”, ,,spuszczonego ze sprzggla
psa” i,,zar¢czynowa stacyjke”. Wszystko toczy si¢ swoim trybem:

Jak w starym matzenstwie
Znam to na pamigc¢.

Ja nie wiem gdzie potozytam kluczyki.
On czeka zamknigty w sobie.

(D, 35)

Mitos¢ opisywana jest rekwizytami wspotczesnosci. U tej poetki nie powin-
no to nas dziwi¢, gdyz juz w debiutanckim tomie, w wierszu Wolny przekiad
z Szekspira poetka zauwazyla, ze ,,mitos¢ przez wieki si¢ nie zmienia” (UW, 36).
Zmieniaja si¢ dekoracje, rekwizyty i imiona kochankow, ale mitos¢ trwa. Gdy
czytamy strofy Kombatantow mitosci —

Nad ranem

wktadamy do ust baterie
i méwimy

méwimy

méwimy

az do wyczerpania.

(Ja, 53)

— kochankowie kojarzy¢ si¢ musza nam z telewizyjna reklama baterii, ale iro-
niczny kontekst calego wiersza zmusza czytelnika do zweryfikowania pierw-
szych wrazen. Zauwazamy bowiem, ze istotny jest tutaj proces ,,mowienia”.
Wazny, bo stowo powtdrzone zostaje trzy razy, a samo mowienie jest przez ten
zabieg opisem aktu bezsilno$ci, proba zagluszenia istoty rzeczy, przykrycia jej
warstwa nieistotnych, jak mozemy mniemac, stow. Zabieg ten wzmacnia uzyte
w tytule okreslenie ,,kombatanci mitosci”. W koncu kombatant to byly uczestnik
walk, potyczek w tym przypadku mitosnych. Nie dziwi wigc zamykajaca wiersz
konstatacja o ,,wyczerpaniu”. Lipska umieszcza mito$¢ w kontekscie wojskowe;j
terminologii takze w wierszu Szeregowcy mitosci, gdzie o uczuciach moéwi sie
jezykiem poligonu, wojskowych komend:

Szeregowcy mitosci.

Raz dwa trzy

Raz dwa trzy

raz dwa trzy

[...]

Przylegaja mundury ciat
kiedy leza na poligonie 1ozka.
(GL 19)
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Mitos¢ jest definiowana poprzez terminologig pola walki, co potgguja pada-
jace okreslenia, takie jak: ,,¢wiczenia”, ,.czyszczenie broni”, ,,0stre naboje”,
,»czuly granat”, z zastrzezeniem, ze podczas potyczek na wydzielonym terenie —
poligonie uczug, i tak pozostajemy ,,samotni na wszystkich frontach”.

W tomiku Ja stowo ,,mito$¢” pojawia si¢ dos¢ czgsto:

No i co z tego

kiedy mitos¢

galazka lekko poruszana przez wiatr
jest zawsze Numer Jeden

i chyli si¢ w nasza strong

(Ja, 5)

Wiemy o tym, ze na poziomie odczu¢ psychicznych kazda mito$¢ jest pierw-
sza w danym momencie, niepowtarzalna; jest takze pierwsza, bo spycha na dal-
szy plan inne sprawy, dzialania i emocje, wypetnia soba cala przestrzen psy-
chiczng cztowieka.

Obserwuja nas uwaznie
niewierzace mysli.
Nawraca mitos¢.

(Ja, 7)

Interpretacyjna rozterka pojawia si¢ tu na poziomie werbalnym. Mozna na-
wraca¢ na mito$¢, czy raczej by¢ nawracanym przez mito$¢. Brak jednoznacznej
semantycznie odpowiedzi, chociaz ,niewierzace mysli”, ,,plastikowy Chrystus”
sugeruja stan duchowego nawracania, w dodatku umieszczony w ironiczno-kiczo-
watym kontekscie. Mito§¢ opisywana jest poprzez roézne konteksty, czasem
przez zaskakujace, wrecz groteskowe, skojarzenia:

Nasza maszynka do matzenstwa
zacigla si¢ nagle

drobno kroimy czosnek
nadziewamy wieczor
rozmowa o seksie

(Ja, 23)

Malzenstwo, z perspektywy Lipskiej, widziane jest jako rodzaj mechanizmu,
ktory dziata w miarg sprawnie, jest maszynka w krainie rytuatow. Seks jako sy-
nonim mitosci na poziomie czysto fizycznych doznan zostaje umieszczony
w zestawie czynnosci, takich jak: ,,obieranie pomidorow” czy tez ,krojenie
czosnku”. Nie jest sfera emocji, wyrazem czulosci, lecz raczej kolejnym punk-
tem w zestawie wieczornych domowych obowiazkéw. Mito§¢ odarta z roman-
tycznych elementéw pozbawiana jest w dodatku wspomnien (,,wspomnien zja-
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danych kolejno”). Gdy co$ zaktoca dziatanie tak rozumianego matzenstwa, po-
jawia si¢ motyw ,karty gwarancyjnej”, ktora jest remedium na awari¢ domowe-
go sprzetu. W tym przypadku jest jedynie ironicznym podsumowaniem faktu
,zacigcia si¢ maszynki do matzenstwa”, bo w zyciu nie mozemy odwotac si¢ do
rekojmi, zadaé naprawy czy tez wymiany jakiejs$ ,,cze$ci”.

Podobny klimat przynosi wiersz Ech... przedstawiajacy spektakl rozgrywa-
jacy si¢ pomigdzy para ludzi, ktorzy:

[...] trzymajac sig za rece

mowimy do siebie dalej

nierdzewnymi stowami

(Ja, 27)

A scenografia jest w tym przypadku ,,rezerwat z kuchnia”. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze w przypadku poezji Lipskiej miejsce sypialni czgsto zawlaszcza
kuchnia. Czy to w malzenstwie, czy tez podczas innych etapow znajomosci —
kochankowie czgsto spotykaja si¢ w kuchni, gdzie ,,pichca” lub konsumuja. Stad
zapewne ,,nierdzewne stowa”, trwajace jak nierdzewne noze, garnki pomig¢dzy
ludzmi w kuchni i rownie jak one teoretycznie niezniszczalne.

Placze si¢ wokot nas temat.
Pozotkly szelest melodii.
Zakochani od rudego poranka
gotujemy makaron.

(Ja, 37)

Milos¢ w tym wierszu, zabtakana w elementach quasi-romantycznej scenerii
jesieni opisywanej ,,lis¢ po lisciu”, ,.kolor po kolorze”, dopelia si¢ takze
w kuchni, bo to tutaj zapewne jest ,,gotowany makaron”. Nawet gdy opis odnosi
si¢ do pitkarskich skojarzen, jak w wierszu Pucharowa sroda, to tez odwotuje
si¢ do kuchennych realiow:

Wielokrotnie samotni
W naszej kuchni na Wembley

Rozgotowane potudnie

[...]
Pijemy czerwone wino.
Za oknem zimna przekaska

(SZ, 45)

W tym pitkarskim i kuchennym anturazu pada stwierdzenie: ,,Wiesz, cal-
kiem zapomnialem, ze ci¢ kocham”. Nic dziwnego, ze koncowa konstatacja —
odwotujaca si¢ do pitki noznej — o niczym nie rozstrzyga:
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Nasza pucharowa $roda
konczy sig remisem.

(SZ, 45)

Matzenstwo jawi sig w tej optyce jako nierozstrzygnigty pitkarski mecz, nie
ma pokonanego, nie ma zwycigzcy w to ,,rozgotowane potudnie”.

W wydanym w 1997 roku tomiku Ludzie dla poczqtkujqacych odnajdujemy
podobna scenografi¢ i ton o nieco feministycznej nucie, ale — jak zawsze u Lip-
skiej — zespolonej z lekka ironia:

W mitosci jesteSmy pedantyczni.

Daty. Godziny. Tresowane kroliki.

[...]

Juz najwyzszy czas aby zaczaé pisaé erotyki —
méwisz —

poslubiajac maszyn¢ do zmywania naczyn.
(LP, 13)

Tak jak w p6zniejszych tomikach, mito$¢ zostaje tutaj umieszczona w nie-
zmiennym rytuale godzin, gestow i dzialan, gdzie wszystko ma swoje miejsce
i czas, na przykltad: ,,od dwunastej do czternastej napoje chtodzace”. Owe sfor-
malizowanie mitosci, jej ,,pedantyczno$¢” powoduje, ze kobieta jest jedynie
elementem w meskiej wizji §wiata. Z jednej strony wpisane jest tu meskie prze-
konanie ,,czas zacza¢ pisa¢ erotyki”, a z drugiej — swiadomo$¢ uprzedmiotowie-
nia, redukcji kobiecosci do poziomu ,,maszyny do zmywania naczyn”. Sg tez in-
ne aspekty mitosci, takiej gdzie:

Do tej mitos$ci potrzebne jest

zycie pozagrobowe i wyscigi konne.

Nie zdazymy sig przeciez rozstac.

Nie zdazymy zdradzic.

(LP, 15)

U Lipskiej wszystko niemal odbywa sig, dzieje na poziomie jezyka, owej
materii poetOw — i stad ostra samo$wiadomos¢, ze ,,ptyniemy w dziedzicznej
gondoli jezyka”. W jezyku i poprzez jezyk jak najbardziej wspotczesny porozu-
miewaja si¢ kochankowie na przetomie wiekow:

Sformatowani w sam raz

na nasza szybka mitos¢
otwieramy dialogowe okno.
Scaleni jeszcze raz i jeszcze raz
autoryzujemy siebie nad ranem

(Ja, 49)
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Nie powinni$my jednak dac sig¢ zwies¢ proponowanej grze jezykowej. Stowa
zwiazane z informatyka, komputerami, desygnuja tylko uczucia, ale dalej mowia
o relacjach pomigdzy kobieta i megzczyzna. Nawet, gdy mezczyzna méwi do ko-
biety ,,moja ty myszo optyczna”, to i tak zwycigza mito§¢ — jak w wierszu Grudzien:

Na niebie $lizgawica. Coraz krétszy grudzien.

Zamarza gadatliwe miasto.

A w nich wrzatek mitosci.
(D, 27)

Sit¢ namigtnos$ci, rodzaj desperacji w zderzeniu pomigdzy mezczyzng i ko-
bieta odnajdujemy takze w kolejnym wierszu naszpikowanym poj¢ciami infor-
matycznymi, bo nawet ,,przy $niadaniu” mamy, oprocz kawy, ,.pliki ciasta z jabt-
kami”. Gdy padaja stowa:

Przegladam sig

w folderze twojej czerwonej sukienki
i podajg ci no6z.

Mito$¢ na naszym miejscu

zrobilaby to samo

(Ja, 51)

— sytuacja przedstawiona przypomina wirtualny trojkat, rodzaj uzaleznienia: ja,
ty i ,,nasz komputer”. W przypadku Lipskiej i jej umiejgtnosci postugiwania sig
jezykiem te nowe konteksty sa w petni uzasadnione. Poetka mowi, ze mito§¢
wspotgra z kazdym czasem, z jego zywym, zmieniajacym si¢ jezykiem. Jak sa-
ma stwierdza w wierszu Krzyk mody — ,,rozwiazujemy rebusy naszych archety-
pow” (SZ, 9), a w wierszu Placebo powiedziane jest:

A przeciez nie potstéwkami go kochata
ale pelnymi zdaniami.

Nalezata do sekty jego stow.
(GL 21)

Czy mozna pelniej ukaza¢ sitg uczucia, przywiazania czy tez uzaleznienia?
Rodzajem asekuracji jest tytutowe placebo 1 $wiadomos$¢ pewnego rozminigcia
si¢ na poziomie komunikacji jezykowe;j:

Gdy umierali:

ona mowita ze to $mierc
on ze to deportacja

(GL, 21)

A moze mezczyzna chce oswoi¢ i uniewazni¢ ,.$Smieré”, zmieniajac ja
w ,,deportacje”? Brzmi tez okrutnie, ale nie tak ostatecznie, mniej strasznie. Bo
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moze to wszystko, jak sugeruje w innym wierszu poetka, dzieje si¢ ,,Gdzie$
Tam. / Na peryferiach mitosci” (GI, 45).

Mitos¢ jest teraz, jak dowodzi tom Gdzie Indziej, smakowana mocniej niz na
przyktad w tomie Stypendysci czasu, gdzie doszukac si¢ jej mozemy w wierszu
Przestuchanie:

Wieczorowe suknie wrocilty do szaf.
Coraz wigcej karawanow na drodze.
Stukot stenografistow.
Przyspieszony $miech

kiedy przestuchujemy siebie

o czwartej nad ranem.

(SC, 23)

Zmienily si¢ okolicznosci, czas i kontekst, w ktorych funkcjonuja kochan-
kowie. Pojawia si¢ takze rozmowa, ale kojarzona jest w tym przypadku z ,,prze-
stuchaniem”, majacym zdecydowanie erotyczny podtekst, bo towarzyszy mu
,»przyspieszony $miech”, a my mamy $wiadomos$¢, ze ,,wieczorowe suknie wro-
city do szaf”.

Mitos¢ u Lipskiej rozgrywa si¢ gtoéwnie na poziomie j¢zyka. Unikajac za-
rowno romantycznych odwotan, jak i erotyki, opisow fizycznej strony mitosnych
namigtno$ci, umieszcza mito$¢ w réznych ,,scenografiach”. Maskujac w jakis
sposob takze intymna strong kontaktéw, ukrywa ja za terminologig informatycz-
na, motoryzacyjna, militarna. Si¢ga do jezyka mediow i reklam. Ale wciaz opo-
wiada jedna, uniwersalna historig, ktéra dzieje si¢ pomiedzy kochankami, po-
miedzy matzonkami, pomigdzy kobieta i m¢zczyzna. Nawet je§li wiersz nosi ty-
tul Sprawy mitosci intymnej, to zawiera opis intymny wprawdzie, ale ukryty —
niezbyt gleboko, co warto podkresli¢ — za jednoznacznie erotyczna symbolika:

Zjada ostryge
ostroznie rozchylajac
dwuczg$ciowa wapienna skorupg

(GL, 47)

Poetka raczej unika pokazywania erotycznego kontekstu mito§ci. Mowi:
»czytam starannie kochanka”, ale nawet gdy stwierdza: ,,w najdrobniejszych
szczegbtach / przywohuje pamie¢” (PN, 11), zadne dopowiedzenia nie padaja.
Autorka pozostawia czytelnikowi mozliwo$¢ nadbudowania interpretacji po-
przez kulturowe uwiktanie swoich tekstow. Wie bowiem, ze wokot nas ,,nie za-
mieszkane obszary milosci / rozgromionej przez seks” (PN, 41). Prowadzi grg
z czytelnikiem, prowokuje do konfrontacji z symbolami, archetypami i z do-
swiadczeniem kulturowym odbiorcy. Wymaga to aktywnego czytania, podjecia
gry. W rozmowie z Jarostawem Mikotajewskim na pytanie: ,,A co jest najwaz-
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niejsze?” — Ewa Lipska odpowiada: ,,Najwazniejszy jest sens zycia. I §wiado-
mos$¢, ze co$ z naszych marzen uda sig¢ zrealizowaé, ze kazdy z nas ma szansg
wymysli¢ zaréwke i by¢ Edisonem. I chyba mitos$¢, ktora jest ponad tym
wszystkim™?. Potwierdzenie tych stéw na poetyckim gruncie odnajdziemy w wier-
szu Opera mydlana, gdzie:

Wiec, o co chodzi?

Pytaja kibice poezji.

O mitosé

rzuca niedbale barman

to majqtek, ktory roztrwaniajq.
(GI41/42)

Mitos¢ jest wartoscia sama w sobie, ktorej czesto nie dostrzegamy lub lek-
komyslnie ,,roztrwaniamy”. Nawet w ,,operach mydlanych” odgrywanych przez
kobiete i me¢zczyzne, w grach w przekomarzanie tak naprawde wiemy, jako ,,ki-
bice poezji” (znowu odwolanie do sportowej terminologii), ze:

Niczego nie rozstrzygaja
Rzuty karne.
Ani dogrywka zycia.

(GL 41)

Spotkanie z mitoscia opisywana przez Ewe Lipska to dla czytelnika spotka-
nie z samym soba, z ta liryczna czastka w nas, ktora — dzigki zanurzeniu si¢
w rytm stow, metafor, obrazow obecnych w wierszach — mozemy z siebie wy-
doby¢. Mozna rzec, ze poezja staje si¢ pewnego rodzaju chirurgicznym skalpe-
lem. Uczy tez odbiorcg stawaé obok petnego niekiedy tandetnej poztotki §wiata,
by méc za poetka przewrotnie — i jakze mimo wszystko optymistycznie — po-
wiedzie¢: ,,na szczescie jest szczgscie / i mozna tu zy¢” (Ja, 21). Stad zapewne
stowa brzmiace jak manifest: ,,Zawdzigczam zyciu / ze kochata si¢ we mnie mi-
10s¢” (GI, 43), i przekonanie o niepowtarzalnosci kazdego uczucia rodzacego si¢
pomigdzy ludZmi.

Plagiat to, wedtug stownika, ,,przywtaszczenie cudzego utworu lub pomystu
tworczego, wydanie cudzego utworu pod wlasnym nazwiskiem, takze: dostowne
zapozyczenie z cudzych dziel podane jako oryginalne i wtasne™. Skad u Lip-
skiej zderzenie plagiatu i mitosci?

2 Ol$nienia w nocy sq najmniej praktyczne. Z Ewq Lipskq rozmawia Jarostaw Mikolajewski, cyt.

za: http://lipska.wydawnictwoliterackie.pl/wywiady.php (stan z dnia 16.02.2009).
3 Slownik Jjezvka polskiego, Warszawa 1992, t. 2, L—P, s. 682.
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Po ulicach krazy

nie meldowany strach.
Starzejacy sig czas przyszly.
Histeria deszczu za oknem.
Plagiat naszej mitosci.

D, 33)

Nieprzypadkowo pojawia si¢ ,,deszcz” kojarzony z mitoscig. Wiadystaw
Kopalinski w Stowniku symboli pisze:

Deszcz uzyznia ziemig, a takze przez rozszerzenie, zaptadnia zwierzgta, kobiety, umysty,
ducha ludzkiego. [...] Deszcz jako sperma boga w micie o Danae zaptodnionej prze Ze-
usa pojawia si¢ w postaci ztotego deszczu, ktory przez szpar¢ w dachu przenika do Da-
nae uwiczionej w spizowej wiezy®.

U autorki Pomaranczy Newtona czytamy:
Zaczyna pada¢ mitos¢.

Zmystowy deszcz.

(Ja, 41)

Deszcz jest 1 ,,zmystowy”, 1 ,,histeryczny”, ale nie spokojny, usypiajacy. Ob-
razuje natgzenie uczuc¢ oraz sit¢ towarzyszacych kochankom emocji. Jest symbo-
lem, jednym z pierwotnych i wieloznacznych, ale to on jest ,,plagiatem mitosci”.
W przypadku Lipskiej mozemy przypuszczaé, ze pragnie ona powiedzie¢, iz to
jej milosé zawlaszczono. Swiat plagiatuje, $ciaga i nasladuje cos, co jest orygi-
nalne, niepowtarzalne i porywajace, czyli indywidualng i jednostkowa mitosc.
I nie jest istotne, ze owa mitos$¢ niekiedy ulega sptyceniu wraz z uptywajacym
czasem. Zaplatana w powtarzalnos$¢ gestow, rytualy codziennosci i tak pozostaje
odrebna, bo jest wtasna. Kochankowie buduja indywidualna, prywatna mitologie
i maja w niej swoje osobiste symbole. To wiasnie pamigc¢ jest miejscem na zapi-
sanie takze takich obrazow:

Zdejmujg z twojej twarzy

okruszek kruchego ciasta ze §liwkami.

Malenka czcionka czuto$ci.

(GL, 15)

Dla Lipskiej mitos¢ jest statym uktadem odniesienia, tak jak, wedlug poetyckie-
go zapisu, takze dla kolejnych pokolen mniej lub bardziej szczgsliwie zakochanych.

Mitos¢. Choroba dziedziczna.
Nieuleczalna filizanka migty.

(LP, 19)

4w, Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 67.
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Mowiac o mitosci w poezji Ewy Lipskiej, pamigta¢ musimy o wierszu Mi-
tosé, ktory jest definicja tego pojecia czy raczej przewrotng jej antydefinicja,
i tak jak encyklopedyczne czy stownikowe hasto, prosta w formie. Dlatego tez
warto przytoczy¢ tutaj caly wiersz:

Zadnych objasnien. Odsytaczy.

Przypisow. Hasel.

Libacja milczacych winorosli.

Wszystko zalezy od tego

Jak dtugo bedziemy zawsze.

(US, 72)

Jan Lechon napisat stynne strofy: ,,I jedno wiemy tylko. I nic si¢ nie zmie-
nia. / Smier¢ chroni od mitosci, a mitos¢ od $mierci”. U Lipskiej raczej nie
odnajdujemy tej prostej zaleznosci. Odpowiedz ukryta jest w paradoksie tak
zdiagnozowanym przez poetke, ktora unika, jak w wierszu Zaloty, jednoznacz-
nej definicji:

Zycie nie daje znaku zycia

kiedy zaczepia je

podrywa

uwodzi

Smierc.

(GI, 51)

Wedlug Juliana Kornhausera, poezja Ewy Lipskiej uzmystawia nam, ze
.,z mitosci i §mierci wypruto tre$¢”°. Nie do konca mozna si¢ zgodzi¢ z taka dia-
gnoza. Autorka Drzazgi bawi sig¢ umieszczaniem mitosci w roznych kontekstach.
Celem tej gry nie jest pozbawianie mitosci tresci, lecz raczej nieustanne poka-
zywanie mozliwosci, jakie w tym uczuciu tkwia. Ironia nie pozbawia tresci, po-
zwala na pewien dystans, na ukrycie zaklopotania, ktore bierze si¢ z samoswia-
domosci poetki. Proby znalezienia jezyka pozwalajacego na nazwanie mitosci sa
rodzajem dyskursu, ktory udowadnia, ze poeci beda wciaz jeszcze opisywac mi-
10s¢, jej odcienie, gradacje i niespodzianki.

J. Lechon, Poezje, Warszawa 1976, s. 15.

¢ J. Kornhauser, Poezja i codziennosé, Krakow 2003, s. 149.
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Summary

“Plagiarism of Our Love”. Ewa Lipska’s Poems

The main focus of the article is the presence of a theme of love in Ewa Lips-
ka’s poetry, especially in volumes published after 1994, however it occurs in her
poems from the beginning. The poet places the love in many different contexts.
She wants to hide its intimacy using masks and borrowed languages: military,
automotive and IT terms. She often uses languages of media and advertising but
still tells a story about relationships between lovers, husbands and wives, women
and men. In her poems readers will not find erotic contexts. They have to interp-
ret symbols and archetypes. In the meantime Lipska shows the secondariness of
those cultural codes in relation to the authenticity of love. Lovers create their
own private mythology of their feeling. Lipska’s irony allows her to keep dis-
tance from the theme.
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Janusz Hurnik

Dwuglos liryczny z Czestochowa w tle
(o poezji Elzbiety Jeziorowskiej-Wraobel i Andrzeja
Kusnierczyka)

»[-..] wzial mnie za reke i wyprowadzit z domu,
a na ulicy domy staly i ludzie chodzili!”

Witold Gombrowicz!

Tekst ten nalezatoby rozpocza¢ od podzielenia si¢ pewnymi terminologicz-
nymi watpliwos$ciami. O ile uzycie sformutowania ,,poeta krakowski” nie budzi
wickszego sprzeciwu, to spytac¢ nalezy, czy kto$ okreslony jako ,,poeta czgsto-
chowski” nie poczuje si¢ — w jakis sposob, mniejszy czy wigkszy — zaktopotany?
Winne sa temu oczywiscie ,,rymy czgstochowskie”. Na marginesie warto za-
uwazy¢, ze nawet Ryszard ,,Sidor” Sidorkiewicz swoja rekomendacj¢ debiu-
tanckich tomikoéw czgstochowskich poetow Ireneusza Korpysia i Mariana Florka
pomiescil w ,,Literacie Krakowskim”, piSmie wydawanym przez oddziat Zwiaz-
ku Literatéw Polskich’.

W sierpniu 2003 roku w Osrodku Promocji Kultury ,,Gaude Mater” w Czg-
stochowie prezentowali swoje prace plastycy Jacek Lydzba i Szymon Parafiniak.
Na poziomie plastyki probowali oswoi¢ owe ,,zte” skojarzenia zwigzane z Czg-
stochowa. Jacek Lydzba zauwazyl, ze ,,Czgstochowa postrzegana jest przez ry-
my czestochowskie — synonim kiczu™. Zapewne dlatego, by rozbi¢, takze na
poziomie semantycznym, te natr¢tne skojarzenia, zatytutowali swoja wystawe
nieco przekornie: RY(t)MY czgstochowskie.

W. Gombrowicz, Ferdydurke, Krakow 1986, s. 21.
2 R.,Sidor” Sidorkiewicz, Dwa debiuty z Czestochowy, ,,Literat Krakowski” 2008, nr 1, s. 68—72.
3 Cytuje za: Dni Czestochowy, ,,Res Academicae” 2003, nr 7, s. 24.
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Przywotajmy w tym miejscu tytul jednego z wierszy Andrzeja Ku$nierczyka
z tomiku Biblia podrézna’, ktéry bedzie przedmiotem analizy: Wpis do sztambu-
cha rymem czestochowskim. Pojawia si¢ podobny ironiczny kontekst, gdyz
wiersz pozbawiony jest rymow prawie zupehnie, albowiem — wbrew naszym
oczekiwaniom — jedyny rym, obecny w tym krotkim wierszu: plodzi/szkodzi po-
jawia si¢ w pierwszym i ostatnim wersie, zamykajac cato$¢ klamra:

ostatni co tak wiersz ptodzi

amen amen jak testament

byto nie byto

przeczytaj com napisat

co ci szkodzi?’

(BP, 46)

W tytule niniejszego artykutlu pojawia si¢ okreSlenie ,,dwuglos liryczny”
pomigdzy ,,Elzbieta Jeziorowska-Wrobel a Andrzejem Kusnierczykiem” i jest to
dialog zrodzony niejako przypadkowo, spowodowany przez lektur¢ w tym sa-
mym czasie analizowanych tomikow poetyckich. Obie ksiazki taczy potka, na
ktorej stoja tomy poezji i prozy, wydane przez autorow zwigzanych z Czgsto-
chowa. Wydana w 2008 roku Biblia podrézna Andrzeja Kusnierczyka jest jego
ksiazkowym debiutem, a Zaglqdanie w miasto® piatym tomikiem wierszy Elz-
biety Jeziorowskiej-Wrdbel.

U Andrzeja Kus$nierczyka Czgstochowa jawi si¢ jako miasto — jedno z wielu
— na patniczym szlaku ,,wedrownego poety”. A miast tych jest sporo. Wymien-
my czg$¢ z nich w kolejnosci, w jakiej si¢ pojawiaja na stronach tomiku. Sa to:
Krakow, Truskolasy, Norymberga, Lwow, Macondo, Mstow, Bryszow, Czarno-
las, Praga, Kordoba. Na tym mozna by przerwaé¢ owa wyliczanke, gdyz w wier-
szu, ktéry nieprzypadkowo zapewne nosi wymowny tytut Mit srodziemnomor-
ski, pojawia sig, obok wymienionych wczesniej miast — marzen: Kordoby i Sie-
ny — Czestochowa. Jest ona tutaj jedynie elementem opisu wedrowki:

Migdzy Czgstochowa a Krakowem
Jadtem jabtka bezpanskie
Pitem wode ze zrodet

(BP,21)

* A. Kusnierczyk, Biblia podrézna. Wiersze i piosenki, Czgstochowa 2008 (cytaty oznaczone be-

da w tekscie literami BP oraz numerem strony).

Podkreslenia moje — J.H.

E. Jeziorowska-Wrobel, Zaglqdanie w miasto, Czgstochowa 1999 (cytaty oznaczone beda w tekscie
literami ZM oraz numerem strony) oraz taz, Niebo mojego czasu (wiersze z lat 1981-1989),
Czgstochowa 1991 (cytaty oznaczone NMC i numerem strony).

5
6
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Z obszaru kultury §rodziemnomorskiej wyodrebniony zostaje obszar bardziej
swojski, oswojony, zamykajacy si¢ w geograficznym nazewnictwie jako Jura
Krakowsko-Czgstochowska. Jabtka bezpanskie sa jednoczesnie swojskie i sym-
boliczne poprzez skojarzenie z arkadyjskim rajem, idealnym pejzazem — z opi-
sem znanego z Odysei ogrodu krola Alkinoosa w krainie Feakow'.

Do geograficznego polozenia miasta odwotuje si¢ takze E. Jeziorowska-
-Wrobel w wierszu Prolog, otwierajacym tomik:

Lat miasta wygladajac

na pozotktych kartach
Wyzyna Slasko-Krakowska
podaza¢ mozesz w ciszy

(ZM, 8)
U Kusnierczyka Czgstochowa pojawia si¢ jeszcze w wierszu Biblia podrozna:

Wolg chodzi¢ pieszo z kosturem

tak jak wielki poeta Cyprian Kamil Norwid
czy wiecie ze maszerowat do Czgstochowy
z Wezykiem

(BP, 32)

— ale jest to jedynie kulturowe odwotanie, gdzie nazwisko towarzysza na piel-
grzymim szlaku jest pretekstem do ironicznej konstatacji: ,,wezykiem / to musiat
by¢ mocno pijany”, ukazujacej niewiedzg rozmowcy.

Potrzeba wpisania w kulturowe konteksty, zakotwiczenia w poezji ,,wiel-
kiej” powoduje, ze w wierszach pojawia si¢ nazwisko Poswiatowskiej jako swo-
istej ikony poetyckiej Czgstochowy, zar6wno u Kusnierczyka, jak i u Jeziorow-
skiej-Wrobel. W wierszu Kusnierczyka poswigconym ,,pamigci Haliny Poswia-
towskiej” Czgstochowa jako miasto pojawia si¢ jedynie w tytule wiersza: Sio-
stry. Czestochowska basn (BP, 42) i jest tylko biograficznym odwotaniem. Tak-
ze u Jeziorowskiej-Wrobel odnajdujemy wiersz poswigcony ,,pamigci Haliny
Poswiatowskiej”. Przywolany zostaje ,,cmentarz $wigtego Rocha” (ZM, 28),
miejsce pochowku autorki Hymnu batwochwalczego, patronki czgstochowskich
poetek i poetow.

Nasz ,,wedrowny poeta” wplott w swe teksty nazwy miejsc z okolic Czgsto-
chowy czy tez bylego wojewoddztwa czgstochowskiego. Stad pojawiaja sig ,,lipy
w Truskolasach”, obecny jest Mstow, Lelow. Swiat liryczny, w ktorym sa obec-
ne okruchy Czgstochowy, to §wiat, w ktorym, czytajac, poruszamy si¢ w swej
poetyckiej wedrowce po catej Europie ,,z garbem plecaka, z glowa w chmurach”
(BP, 40), chociaz cz¢sto wraca si¢ z tych peregrynacji z konstatacja, ze ,,Wene-

7 Zob. R. Przybylski, Et in arkadia ego. Esej o tesknotach poetéw, Warszawa 1966, s. 26 i nn.
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cja nie jest przyjazna sakiewce”. To §wiat odwotan do lektur, do $wiata literatu-
ry, do wspoélnych nam wszystkim kodow kulturowych. Stad swoboda w prze-
mieszczaniu si¢ w czasie 1 przestrzeni.

Czestochowa jest tutaj jednym z elementéw budowania poetyckiej mapy.
Nie jest zindywidualizowana, stanowi tylko element wigkszej catosci. Wigcej
odwotan, wigcej szczegdlow pojawia sig, gdy mowa o innych miastach. Krakéw
to realne, chociaz w odrealnionej rozmowie padajace nazwy fragmentow topo-
grafii miasta, jak Wista, Planty, Rynek, Wawel, ulice Bracka i Sienna. Wiadomo
precyzyjnie, w jakim miescie si¢ znajdujemy. Matgorzata Rygielska w tekscie
otwierajacym tomik Kus$nierczyka zauwaza, ze 6w zbidr: ,,[...] stanowi zapis
od-pominania oswojonego kiedy$ $wiata, w ktorym poeta prowadzi nas przez
krajobrazy swiadomosci, miejsca realne i przywotywane z pamigci, historyczne
krainy i literackie pejzaze™.

Czestochowa zostaje niejako ,,zdegradowana” do suchego pojecia, geogra-
ficznej nazwy. Jest to pozorne, gdyz ,,poeta wedrowny” swoim pielgrzymowa-
niem wpisuje si¢ w kod kulturowy, mocno zakotwiczony w micie ,,wedrowki do
Arkadii”. Jak zauwaza Ryszard Przybylski, juz od polowy XVIII wieku: ,,Arka-
dia przestata by¢ kraing pasterzy. [...] Po prostu odrzucono bukoliczna rekwizy-
tornig, ocalajac ducha wergiliuszowego raju: ideg ucieczki od ,,zgietku $wiata”
i,,wrzasku historii”, pragnienie spokoju, pochwale kojacego obcowania z natura
i sztuka™.

W mysl tej idei Goethe wedrowat do Italii, krainy sztuki, za§ Kusnierczyk
pielgrzymuje po Polsce i Europie, odwolujac si¢ i do bukolicznych tgsknot, i do
kulturowych skojarzen, literackich archetypow. Stad zapewne i obecnos¢ w tej
liryce w takiej, a nie innej postaci, Czgstochowy.

Czestaw Mitosz mowi, ze: ,,Kazdy bodaj pisarz ma dom swojej wyobrazni,
miasto, miasteczko albo jaki§ wiejski region, i zaczynajac od niego, rozszerza
swoje wlosci, zakreslajac coraz dalsze kota”'’. Najszerzej owe kregi zakresla
w swej lirycznej wedrowce autor Biblii podroznej, ktory, pielgrzymujac ,,z ple-
cakiem”, prowadzi nas daleko od punktu wyjscia, ktérym jest — jesli zawierzy¢
notce biograficznej, pomieszczonej na ostatniej stronie oktadki — miejsce uro-
dzenia, czyli Czestochowa. Jeziorowska-Wrobel takze ,,z urodzenia i wyboru
jest czgstochowianka”. Zgodnie z tytutem tomiku jej wedrowka jest zagladaniem
,,W miasto”. Pielgrzymujemy wraz z nig po ulicach i zautkach Czgstochowy,
ajest to wedrowka niespieszna i w dodatku nacechowana osobistym spojrze-

8 M. Rygielska, Biblia podrézna, czyli poetyckie opisanie $wiata..., [w:] A. Kusnierczyk, Biblia

podrozna...,s. 3.
°  R. Przybylski, Et in Arkadia ego...,s. 133.
10" Cz. Mitosz, Rodziewiczéwna, [w:] M. Rodziewiczoéwna, Dewajtis, Warszawa 1995, s. IV-V.
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niem. Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment Sztuki spacerowania Franza
Hessela:

Nie wysytam cig [...] w obce okolice, ani po to by$ zwiedzat zabytki. Zwiedz swoje wia-
sne miasto, pospaceruj po swojej dzielnicy, przejdz si¢ po kamiennym ogrodzie, przez
ktory prowadzi ci¢ twoja profesja, obowiazek i przyzwyczajenie. [...] Poznaj progi, co-
raz cichsze, bo coraz rzadziej przekraczaja je obce stopy, progi, rozpoznawane przez
swojskie kroki, rozlegajace si¢ codziennie w $nie starej strozki''.

Czytajac wiersze zanurzone w Czgstochowie z tomu Zaglqdanie w miasto,
mamy wrazenie, ze poetka buduje swoj liryczny krajobraz w zgodzie z zalece-
niami ,,sztuki spacerowania’:

A zatem jest swego rodzaju lektura. Czytaj ja. Nie osadzaj. Nie orzekaj zbyt szybko
o pigknie i brzydocie. To takie zawodne pojecia. Pozwol si¢ rowniez zwodzi¢ i uwodzié
$wiathu, porze dnia i rytmowi wiasnych krokow'2.

Zgodnie z tym proponowanym sposobem widzenia, takze w Zaglqdaniu
w miasto podgladamy ,,miasto o swicie” i gdy ,,srodkiem miasta noc si¢ wlecze”
oraz ,,w sobotg wieczorem”. Zauwazamy ,,szczeki drzwi, przeciagajace sig leni-
wie bramy” oraz ,,préog domu okaleczony”. Poetka zwraca uwage na szczegoély,
zazwyczaj umykajace nam, gdy przebiegamy ulicami. Wprowadza detale, wysu-
ptane z przestrzeni miasta, w liryczny i osobisty kontekst, nadaje im poprzez
wyodrgbnienie nowy sens.

Wedlug opinii Jacka Kajtocha o wierszach, pomieszczonych w wydanym
w 1991 roku tomiku wierszy Jeziorowskiej-Wrobel Niebo mojego czasu:

Miasto z wierszy Elzbiety Jeziorowskiej-Wrobel jest nie do zaakceptowania, brudne,
ohydne, nie przypominajace estetycznych widokowek z Czgstochowy, zamieszkate przez
zdeprawowanych praca, ngdza i nalogami ludzi, borykajace si¢ z trudno$ciami dnia co-
dziennego, stale w kolejkach to po migso, to po pastg do zgbdw. [...] Poetka pokazuje za-
tem $wiat w catej ohydzie naturalistycznych szczegotow. Przeciw niemu si¢ buntuje'.

Takze Arkadiusz Frania, przywotujac i cytujac w swojej ksiazce opini¢ Kaj-
tocha, poniekad podziela 6w osad, gdyz stwierdza w swoim wywodzie: ,,w prze-
wodnikach turystycznych i folderach nie wspomina si¢ miejsc ciemnych [...].
Ulica jest szara, zasmiecona, zapetniona strwozonymi ludzmi”'*. Gdyby jeszcze
raz odwotac¢ si¢ do autora Sztuki spacerowania, to zaleca on porzucenie ,,zwie-

dzania zabytkéw”, gdyz: ,,[...] przed twymi oczami wedrowca roztacza si¢ cate

F. Hensel, Sztuka spacerowania, przet. S. Lisiecka, ,,Literatura na Swiecie” 2001, nr 8/9, s. 158-159.
Tamze, s. 161.

J. Kajtoch, Postscriptum, [w:] E. Jeziorowska-Wrobel, Niebo..., s. 60.

A. Frania, Straznicy i najezdzcy. Zjawiska we wspolczesnej poezji regionu czestochowskiego,
Czestochowa 2005, s. 18.



114 Janusz Hurnik

mnostwo tymczasowych, prowizorycznych zabudowan, rusztowan rozbidrko-
wych [...]"".

I chyba wszyscy mamy $wiadomos$¢ nieprzystawania do siebie kolorowego,
opisywanego w turystycznych folderach $wiata, widzianego z okien turystycz-
nych autokaréw i §wiata pulsujacego wlasnym rytmem i Zyciem poza turystycz-
nymi traktami:

O czwartej rano nie szukaj cztowieka —
w ciemnych gardzielach wyzigbtych ulic
bieda trzgsaca si¢ z gtodu dtonia
$mietnik przetrzasa do podszewki

kiszki Mozarta echem dzwonia

i skrzypia zalem $cisnigte szczeki

(ZM, 51),
a w innym wierszu:

Najszczgs§liwsze w tym miescie
sa szczury —

pieszczotliwie ocieraja si¢ grzbietami
o pelne przeciagdw bramy

$cigaja si¢ w mitosnych zapgdach
pomigdzy zgrzytem zakurzonego
nocnego tramwaju

(ZM, 43)
Motyw szczur6w pojawia si¢ takze w wierszu Dzielnica aniotow:

z drogi im schodza rozbudzone szczury

dla ktérych mury kruszejacych doméw

przez serce miast dawno zapomniane

nie s3 brama nieba lecz przedsionkiem piekta

(ZM, 35)

Spacerowanie 1 pielgrzymowanie wyklucza pospiech. Wedrowka po miescie
czy tez wedréwka do miasta zaktada z géry jego odrzucenie. Jest on wrogiem re-
fleksji, rodzi powierzchownos$¢ sadoéw, nie pozwala na zadumeg nad szczegotami,
nie buduje dystansu do opisywanej, a wczesniej poznawanej rzeczywistosci.
Spokoj, towarzyszacy poznawaniu, pozwala na zauwazenie punktow wyjatko-
wych, jakich$ szczegolnych fragmentow rzeczywisto$ci, mijanych przez innych.
Nastepuje waloryzacja miejsc juz znanych, podniesienie ich rangi, wpisanie
W znana juz przestrzen nowych znakéw, elementéw i symboli. Mamy do czy-

5 Tamze.
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nienia z budowaniem wtasnej mitologii przestrzeni, teraz juz lirycznej, wtasnego
decorum na scenie $wiata.

Czestochowa jest przestrzenia szczegdlna, to przeciez scena, na ktorej roz-
grywa si¢ od wiekow theatrum pielgrzymowania do sacrum — a jego centrum le-
zy poza przestrzenia miasta — do Jasnej Gory. Pamigta o tym rowniez Wrdbel-
-Jeziorowska, gdyz w otwierajacym zbior wierszu Prolog czytamy:

Warta ci stopy obmyje
bys w Klasztor Paulinéw
wchodzac mogt odetchnaé
w Denhoffow kaplicy

(ZM, 8)

Jednak z perspektywy miasta Jasna Gora wraz z najblizszym otoczeniem nie
jest centrum miejskiej przestrzeni w urbanistycznym jego rozumieniu. Wznosza-
ca si¢ nad miastem $wiatynia jest jedynie ,,centrum duchowym”, a wyznaczana
przez alej¢ Najswigtszej Maryi Panny 0§, laczaca dawne miasteczka Czgstocho-
we 1 Czgstochowke, nie jest centrum takim, jakie w wielu miastach stanowi ry-
nek. Jest co prawda Rynek Wielunski, dawniejsze centrum podklasztornego
miasteczka, ale 6w gtowny plac zostat zmarginalizowany wskutek wspomniane-
go polaczenia miasteczek i wytyczenia gtownej ulicy, lezy obecnie na uboczu
nowego traktu.

Mozna powiedzie¢, ze w tomiku Zaglqgdanie w miasto mamy takze do czy-
nienia z rekonstruowaniem miasta dziecinstwa, miasta, w ktorym po 1989 roku
pozmienialy si¢ nazwy ulic. Ulic juz przeciez wczesniej oswojonych i1 wpisa-
nych w pamig¢ mieszkancéw. Stad zapewne zwrot ,przez starych Domagal-
skich” (obecnie ulica ta nosi nazweg Polskiej Organizacji Wojskowej), gdy wy-
mieniane sg ulice:

W miescie moich urodzin

Zycie moje si¢ toczy

[...]

lecz gdy ulice przebiegam —

z Mickiewicza do Focha

przez starych Domagalskich i pgdze
w Aleje

(ZM, 64)

Nastepuje tu wpisanie przestrzeni miasta w $wiat Arkadii dziecinstwa. Pada
znamienne stwierdzenie, konczace przywotany wiersz, méwiace dobitnie o zna-
czeniu Czestochowy w tej prywatnej mitologii: ,,wciaz mi to miasto / domem /
inadziei oltarzem”. A przeciez oprocz elementdéw wzniostych jest miejsce —
obok ,,oltarza” — na inny okruch, zapisany ciepto w pamigci. Juz tytut wiersza
mowi o tym, ze sa to Buty ojca, ktore:
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Wybiegaty wydeptaty bieda skrzypiace
drewniane schody domu na Szczytowej

w katuzach Ostatniego Grosza
hartowaty glodem wyschnigte zelowki

(ZM, 31)

W rozdziale poswigconym twoérczosci Jozefa Wittlina w okresie nowojor-
skim — w czg$ci zatytutowanej Teskni¢ do Lwowa — na marginesie cytatu z Orfe-
usza w piekle XX wieku Wojciech Ligeza stwierdza:

[...] warte zapamigtania staja si¢ wyznaczniki imaginacyjnej, sentymentalnej podrézy do

miasta rodzinnego. Przydatne w dalszej lekturze beda ‘dyrektywy metodologiczne’ — pa-

radoks zywej, dotykalnej obecnosci tego, co nie istnieje realnie oraz swoiste umieszcze-
nie rekonstruowanego $wiata poza czasem i przestrzenia'’.

Jeziorowska-Wrobel nie opuszcza miasta, dorasta w nim, ale i ono si¢ zmie-
nia w czasie, zmienia si¢ takze przestrzen miasta oraz perspektywa, z jakiej jest
obserwowana i opisywana.

Piszac o Moim Lwowie Wittlina 1 o ksiazkach innych autoréw, o — jak to Li-
g¢za nazywa — ,,prywatnych mitologiach miast”, stwierdza, ze:

[...] ustalit sig¢ pewien styl wspominania. Zwrdci¢ tez nalezy uwagg na szczegdlny sposob
interpretacji zdarzen nalezacych do szczgsliwego $wiata mtodosci. Przede wszystkim
czas przeszly nie byt dotknigty katastrofa, a jesli nawet autorzy wspomnien opisywali
przeszle wojny, nic groznego i nieprzewidzialnego juz zaj$¢ nie mogto'”.

Nie tylko dostowna emigracja powoduje zmiang w patrzeniu na $wiat, na
miasto zapamigtane z dziecinstwa. Dziecinstwo to takze czas unikania katastrof,
czas budowania z dziecigcej perspektywy wilasnego opisu miejsc, w ktorych si¢
dorasta, zdobywa do$wiadczenie, buduje indywidualny $§wiat przezy¢ i emocji.
Swiat, ktory odchodzi wraz z dziecinstwem, i do ktorego si¢ potem wraca po-
przez rekonstruowanie zapachoéw, smakow 1 obrazow dziecigcej Arkadii,
umieszczonej w przestrzeni coraz bardziej mitycznego i idealizowanego miasta.
Piotr Kowalski méwi wrecz o ,,fabularyzowaniu” przestrzeni miasta:

Miejskiej przestrzeni doswiadczano na roézne sposoby — albo moze inaczej: to przestrzen
miejska, z jej budowlami, ulicami, placami, ale tez mniej lub bardziej dramatycznymi
akcjami, jakie w niej odgrywano badz jakie inscenizowato samo zycie, rzadzila postrze-
ganiem otaczajacej rzeczywistosci. Miasto bylo takze swoistym theatrum, petnym zna-
kéw i zadah do rozwiazania'®.

' W. Ligeza, Jasniejsze strony katastrofy. Szkice o twérezosci poetéow emigracyjnych, Krakow
2001, s. 52.

7 Tamze.

8 P. Kowalski, Miejskie theatra wszelakie. O , fubularyzowanej” topografii miast, ,Kultura
Wspbtczesna” 2008, nr 4 (58), s. 45.
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Takie spojrzenie na miasto odnajdujemy w wierszach Jeziorowskiej-Wrobel.
W cytowanym juz wczesniej wierszu Dzielnica aniolow padaja nazwy czgsto-
chowskich ulic: ,,Srebrnej”, ktora ,,srebrem nie dojrzewa”, ,,Ztotej”, ktora ,,zto-
tem wcale nie oplywa”, czy tez ,,Koziej”, ktora ,,kozy nie widziata”, oraz ,,Tar-
gowej”, gdzie ,,zadnych targéw nie ma”. W scenerii tych wlasnie ulic rozgrywa
si¢ oniryczny spektakl:

od bramy do bramy przechodza powoli

anioty nocy w pogniecionych szatach

i na skrzydtach z oparéw tytoniu

unosza marzenia nigdy nie spetnione

(ZM, 35)

W tej nocnej atmosferze przepici osobnicy (,,zabrzeczy szklo z ktérego na-
p6j / moze ugasi¢ palace sumienie”) jawig si¢ nam jako anioty, ktérym ,,z drogi
schodza rozbudzone szczury”. Takie mitologizowanie przestrzeni, w ktorej roz-
grywa si¢ wykreowany spektakl, powoduje, Ze jest ona naznaczona innoscia,
zmusza niejako czytelnika, by spojrzal na miasto z nowej perspektywy, zobaczyt
je raz jeszcze. Dariusz Czaja, omawiajac tworczos¢ Stasiuka, zauwaza podobny
mechanizm ponownego nazywania w innym wymiarze miejsc znanych:

Stasiuk piszac o swojskiej Dukli, wydobyt ja z niebytu. Nazwat, pokazal, ze nie jest to

tylko punkt na prowincjonalnej kartografii. Odstonit jej — przepraszam za stowo — du-

chowa architekturg. Nikt wczesniej tego nie zrobil, ten fragment $wiata dla wigkszoSci
z nas nie istnial. A teraz juz tak'’.

W internetowym wydaniu ,,Tygodnika Powszechnego” Marcin Gonera
stwierdza: ,,Miasto jak miasto. Nie znam go. Liczy si¢ przeciez Jasna Gora —
mowia pielgrzymi o Czgstochowie. Doprowadzajac czgstochowian do rozpa-
czy”?. Stad moze, z owego poczucia bezradnosci, gdy dla pielgrzyméw najwaz-
niejszy jest Klasztor, a miasta nie dostrzegaja, bierze si¢ obecna w liryce autorki
Nieba mojego czasu potrzeba wykreowania wlasnej — jak najbardziej prywatnej,
by nie rzec intymnej — wizji rodzinnego miasta. Ukazania go od podszewki po-
dworek, zautkow i peryferyjnych czgsto uliczek. Owa peryferyjnos¢ wyznacza w
tym wypadku odleglo$é, czgsto czysto symboliczna, od pielgrzymiego traktu,
wiodacego przez aleje Najswigtszej Marii Panny. Podejrzewa¢ mozemy, ze jest
to typowe zachowanie mieszkancoéw, gdyz Gonera pisze dale;j:

Jest to raczej postawa ludzi zyjacych w cieniu twierdzy, ktora wprawdzie nie jest wro-
giem, ale ttamsi ich swobodg. [...] W zachowaniu mieszkancow nie zauwaza si¢ jednak

19 Zycie Smieje sie z rozumu. O kopotach z duszq, jezyku potocznym, Emilu Cioranie i pograniczno-
Sci antropologii. Z Dariuszem Czajq rozmawia Szymon Eliasz, ,,Barbarzynca” 2009, nr 1 (14), s. 17.

2% M. Gonera, Czestochowa: miasto w cieniu Maryi, cytat za: ,,Gazeta Wyborcza”, Czgstochowa,
10.09.2009, s. 2.
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wyraznej dumy z mieszkania u stop Czarnej Madonny. Mato kto mowi to wprost, ale zy-
cie pod Jasng Gora jest w jakim§ stopniu przyttaczajace?'.

Jeziorowska-Wrébel pozwala sobie na taki opis miasta, daleki od powszech-
nych skojarzen, w wierszu Usypianie kumpla:

Miasto jak ocigzata krowa

bucza syreny a dymy obficie ptyna

ze wszystkich sutek fabrycznych wymion
i tym mlekiem zalane ulice

obsiadte przez muchy r6znej masci

drza twarda skora asfaltu.

(NMC, 13)

Warto pamigta¢ o konstatacji Michata Glowinskiego, ze ,,miasto jest tek-
stem, czy tez dyskursem, ma swoja poetyke, dlatego ze znaczy, jako calos¢, ale
znacza tez poszczegdlne jego komponenty”™. W liryce Jeziorowskiej-Wrobel
miasto jest suma réznorodnych elementow. Sktadaja si¢ na nia wspomnienia,
zapamigtane sytuacje, szczegély. Doda¢ nalezy emocje zwigzane z powrotami
do migjsc, silnie naznaczonych skojarzeniami, ktore przeciez przywoluja. We
wezesniejszym tomiku odnajdujemy wyznania:

Ty sig nie §miej Ze ja to miasto

jak mojego mezczyzng i jak macochg

[..]
ty si¢ nie dziw Ze ja do tego miasta
jak do t6zka i jak do stotu

(NMC, 15)

W przypadku omawianych tomikéw mamy zatem do czynienia z dwiema
strategiami w opisie miasta, ktore mozna nazwac arkadyjskimi. Z tym, ze dla Je-
ziorowskiej-Wrobel Czestochowa jest arkadyjska poprzez nawiazanie do mitu
dziecinstwa jako Arkadii. To wlasnie miasto dziecinstwa, miasto z jednej strony
beztroskiego czasu, a z drugiej strony, poprzez oswojenie, poprzez swojskosc,
jawi sig takze poprzez pryzmat spojrzenia, ktore mozna okresli¢ jako ,,antyprze-
wodnikowe”. Ale i wowczas jego brzydota, odstaniania z taka pieczolowitoscia
podczas spacerow poza turystycznymi szlakami, opisana zostaje z czutoscia.

Dla innego tworzacego w Czg¢stochowie poety ,,za miastem jest koniec $wia-
ta”” — zauwaza Arkadiusz Frania w swoim poemacie Miasto. Wedlug Andrzeja
Kusnierczyka, ktory wpisuje Czestochowe w szerszy kontekst kulturowego mitu

21 .
Tamze.

22 M. Glowinski, Mity przebrane. Dionizos. Narcyz. Prometeusz. Marcholt. Labirynt, Krakow
1990, s. 161.

2 A. Frania, Na zimnym uczynku, Krakow 1999, s. 71.
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Europy jako Arkadii, miasto jest elementem $wiata. Dla niego mit 6w jest prze-
ciez sumg lekturowych doswiadczen, kontekstow $srédziemnomorskich. Polskie
miasta 1 miasteczka sa trwaltym elementem wigkszego toposu. Arkadia to nie
tylko bukoliczny §wiat antyku, to nie tylko Italia. Arkadia nowoczesnego $wiata
to takze te wszystkie miejsca, ktore wpisane zostaly w liryczny $wiat Kus$nier-
czyka. Dla autorki Zagladania w miasto Czgstochowa jest teatralng scena z kuli-
sami, widownia, magazynami. W Biblii podroznej caly $wiat jest teatrem: prze-
gladamy repertuar, podziwiamy calos¢, ale Czgstochowa stanowi tylko element
catego gmachu. Nie jesteSmy nawet aktorami w rozgrywajacych sig¢ tam spekta-
klach, lecz jedynie uwaznymi widzami.

Summary

Lyrical Duet with Czestochowa in the Background
(Poetry of Elzbieta Jeziorowska-Wrobel and Andrzej Ku$nierczyk)

The article is devoted to discussing the role of Czgstochowa in poetry of
Elzbieta Jeziorowska-Wrobel and Andrzej Kusnierczyk. There are two strate-
gies, two ways of writing about the city in their works. Kusnierczyk is a “wan-
dering poet” and Czgstochowa is one of many cities on his lyrical map. The vo-
lume entitled Biblia podrozna. Wiersze i piosenki is a record of hiking in the cul-
tural contexts. Cities are just a stops on the way to the bucolic Arcadia. Both Ku-
$nierczyk and Jeziorowska-Wrobel (Zaglqdanie w miasto) travel without haste.
Walking around the city requires peace. The wandering poet can notice details
that most tourists cannot see. They are just focused on looking for historical mo-
numents with their guidebooks. There is a tenderness even in Kusnierczyk’s de-
scription of the ugliness of streets and houses. Polish cities, including
Czestochowa, are a permanent part of a larger topos. Jeziorowska-Wrobel
creates her own magical space of the city where she was born and where she
lives. Poet builds the mythological Czgstochowa.
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Analiza retoryczno-stylistyczna wybranych mow
i kazan pogrzebowych okresu baroku

Oracje pogrzebowe, podobnie jak cata kultura barokowa, rodza si¢ z pota-
czenia trzech zywiolow: retorycznego, panegirycznego i parenetycznego'. Przy-
nalezac do retorycznego rodzaju genus demonstrativum, teksty funeralne spet-
niaja oraz zachowuja preferowane w tym czasie zalozenia programu nauki
o pigknym wystowieniu. Jednak z dwdch nakazow sztuki stowa: docere et de-
lectare, wyraznie wybieraja ten drugi. Wymiar docere, a wigc nauczania, baro-
kowi méwcey pogrzebowi realizuja, korzystajac z calej znanej, dostepnej i utrwa-
lonej od wiekow aparatury przekonywania droga tzw. tagodnej perswazji emo-
cjonalnej. Poza tym ich dzieta zawieraja w sobie podobienstwo do encomium,
a wigc przynaleznej — w tym przypadku przede wszystkim osobie zmartej — po-
chwaty. Warto$¢ za§ owej pochwaly bohatera(6w) pomnaza si¢ poprzez szcze-
g6lna ozdobnosc¢, niekiedy nawet przesadna dbato$¢ o strong retoryczno-stylis-
tyczna wygloszonego i utrwalonego, badz tylko utrwalonego na pismie tekstu’.

Istotne przy tym jest to, zeby tworzone w zywiole retorycznym ideaty $cisle
przylegaly do norm i wzorcoéw kultury $wiata szlacheckiego, moze lepiej nawet
powiedzie¢ — sarmackiego’.

! D. Platt omawia w swym opracowaniu dotyczacym kazan pogrzebowych, jako szczegblna gru-

pg wypowiedzi — kazania panegiryczne. D. Platt, Kazania pogrzebowe z przetomu XVI i XVII
wieku. Z dziejow prozy staropolskiej, Wroctaw 1992, s. 81-93; inni autorzy, nie wyrdzniajac
tak pojetej grupy tekstow, wymieniaja przynajmniej, sposrod réznych stylow, styl panegiryczny
(Z. Rynduch, Nauka o stylach w retorykach polskich XVII wieku, Gdansk 1967, s. 95-102).
Niektore sposrod badanych przez nas zabytkowych przekazow maja rowniez charakter ¢wicze-
niowy, wskazuja na to symboliczne okreslenia literowe adresatow. Uwagi na ten temat mozna
réwniez znalez¢ w: M. Skwara, O dowodzeniu retorycznym w polskich drukowanych oracjach
pogrzebowych XVII wieku, Szczecin 1999, s. 277-358).

Pojecie kultura sarmacka ma juz swoja pisang i niepisana tradycj¢ oraz histori¢; natomiast ter-
min styl sarmacki w literaturze polskiej dawnych wiekéw jest nadal dyskutowany. Zob. przy-
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Jednoczesnie, same tylko barokowe encomia nie wypehniaja tej szczegdlnie
waznej dla sarmackiego tworcy i odbiorcy potrzeby unie$miertelnienia narodu,
rodu, osoby. Owo pragnienie zaspokaja dopiero potaczenie tego specyficznego,
okolicznos$ciowego stowa kaznodziejskiego z realizacjami malarskimi, rzezbiar-
skimi, architektonicznymi oraz formami parateatralnymi® (otwartymi zreszta na
szeroka niekiedy publiczno$¢) i cala 6wczesna, wcale bogata, zblizong tema-
tycznie® literatura.

Do zilustrowania podjetego tematu postuzyly teksty pochodzace z réznych
lat XVII i pierwszej potowy XVIII stulecia. Wida¢ w nich wyraznie zaznaczaja-
ce si¢ réznice wynikajace z ewolucji przyjmujacych si¢ i rozwijajacych odmian
stylowych. Rownie znaczaca dla tych tekstow jest duchowo$¢ srodowiska, z kto-
rego autor si¢ wywodzi.

Oczywiscie, w tak krotkim studium nie sposob dokonac rzetelnej i szczego-
towej analizy wszystkich popularnych $rodkow stylistycznego i retorycznego
ksztaltowania przekazu kaznodziejskiego. Dlatego tez uwaga nasza skupiona
bedzie na wybranych aspektach tej, tak znamiennej dla epoki, formy wypowie-
dzi literackie;.

I. Wazniejsze figury mysli w tekstach barokowych oracji

Apostrofa

Bodajze najbardziej charakterystyczna i najbardziej popularna w tekstach
kaznodziejskich wskazanego czasu figura myslowa. Czgste wystgpowanie apo-
strofy determinuje takze sam gatunek. Zwrot do réznych postaci zalobnego the-
atrum podkresla znamienng dla oracji pogrzebowych emocjonalna perswazje

padek przeciwnych stwierdzen (J. Pelc, Barok — epoka przeciwienstw, Warszawal993, s. 232-236
i A. Wilkon, Drzieje jezyka artystycznego w Polsce. Jezyk i style literatury barokowej, Krakow
2002, s. 42-45).

Szeroko o tym w licznych opracowaniach kultury tego czasu (J.A. Chroscicki, Pompa funebris.
Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974; A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i Smierc. O sta-
ropolskiej poezji zatobnej, Warszawa 1992). Dla badacza historii duchowosci ciekawe sa takze
wszelkiego rodzaju przekazy pamigtnikarskie, a wsrdd nich, m.in. dzietka A.D. Skorobohatego,
M. Jemiotowskiego, Dyariusz apparencyi pogrzebowej SPW.JMP. Doroty z Grothow Gembic-
ki, czy tez Pamietniki dobrze juz znanego J.Ch. Paska.

Wsrdd roznych przekazow, podaé rowniez mozna: Elegie Zalobne na smier¢ Nieublagang |...]
Doroty z Czarnkowa Debinskiej, 1651; Threny zZatobne na smieré JM Pana Stanistawa z Wro-
nowa Xieskiego, 1650; Srzeniawa tzami plynqca na pogrzebie JO. Pana Albrichta Radziwitla,
1658; Abrahama Rozniatowskiego, Lament nad grobem O. Benedykta Anserina, 1609; Stani-
stawa Grochowskiego, Threny na Zatosne z swiata zescie i pogrzeb x. Bernata Maciejowskiego,
1608; i wiele innych.
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przekazu. Oprécz tego, w wewngetrznym swiecie relacji migdzy wpisanymi w nie
postaciami, stanowi chyba najbardziej czytelny wskaznik zespolenia pomigdzy
nadawca a odbiorca tekstu. Poza tym (jest to istotne w charakterystyce stylowej
zabytkow literatury) apostrofa wprowadza element monumentalizacji, stylizacji
lub patosu. Zgodnie ze wspominana juz zasada budowania przekazu wokot kli-
matu emocjonalnego, najczgstszymi adresatami ,,zwrotéw do” jest ogot stucha-
czy albo wyodregbniona, wazna w perspektywie adresowania tekstu, grupa.

Oto przyktady:

Dla Boga tedy ludzie pamigtajcie na stabo$¢, krotko§¢ zycia waszego, nie fundujcie si¢

na $wiecie i jego ptynnych roskoszach (Bar Kaz®).

I dalej, tyle ze w innych juz tekstach i z wyrazniejszym zamierzonym patosem:

Potym nauka moralna do katolikow. Coz przecie na gniazdo wiecznosci odktadasz? Wie-
le na to idzie z twoich dobr, pienigdzy? Wiele czasu? Wiele pilnosci? Podobno o nim ani
myslisz? (Doch Zyw).

Mowze mi szczerze, dokad sig udasz? Oprocz piekla, zadnego dla siebie miejsca nie naj-
dziesz (Doch Zyw).

W tych apostrofach wzywanie uczestnikow stuzy zwrdceniu uwagi stucha-
czy na zapomniane prawdy wyplywajace z zasad wiary. Stad, jak slusznie za-
uwazamy, element zwrotu — przemowy do stuchaczy przybiera ksztalt nagany,
napomnienia, zeby nie powiedzie¢ obyczajem staropolskim — surowej repry-
mendy (,,Mowze mi szczerze, dokad si¢ udasz?”).

W cytowanych przyktadach apostroficznos¢ wypowiedzi zostata wzmocnio-
na poprzez uzycie jednego badz serii pytan o charakterze retorycznym. Pytania
retoryczne jednak to nie jedyny sposob ,,zdobienia” apostroficznosci oracji. Ko-
lejny fragment przynosi zauwazona wczesniej kombinacje figur z nowymi ele-
mentami, jakimi sa asyndetywnos$¢ konstrukcji dhugiego, rozbudowanego okresu
i powtorzenie dwoch réznych form wyrazowych, tj. geminatio.

Stuchacze przezacni, niechaj ja milcze, kazdy z task waszych pojrzawszy na ten katafalk,

na ten tron tej matce wystawiony, positus est thronus matri, a wejrzawszy na tg ksigge, na

ten krzyz, na t¢ trupia glowg przy trunie lezaca, musi rad nie rad przydac¢, durabit in per-

petuum, bedzie zyta na wieki: bo wszystko, zycie tej zacnej matrony, w tej Xiedze, w

tym krzyzu, w tej kalwarie zawarte, na tym majestacie, zashuzyto sobie u Boga, co Chry-

stus wiernym zmartym obiecuje (Roz Zat).

Stuchaczami przezacnymi wezwanymi do szczegdlnej uwagi wobec przeka-
zywanych tresci moga sta¢ si¢ rowniez wybrane grupy pogrzebowej spoteczno-
sci. Jesli optakiwany byt zolnierzem, méwca zwraca si¢ do towarzyszy broni:

Zrodta przyktadow oznaczono skrétami. Wykaz skrétow, a tym samym i tekstow zrodtowych,
na koncu artykuhu.
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Wy sami zohierskiego dzieta dobrzy przyznacie kompani, jakiegoscie doznali od niego
zwlaszcza pod jego choragwiami afektu (Sta For).

Wzmocnieniu ekspresywnosci konstrukcji zwrotu ,,do” stuzy rowniez jego
ukierunkowanie na osoby blisko zwiazane ze zmartym:

Wierni poddani, gdzie on wasz pan pobozny, on pan dobrotliwy [...]? Ubogie sieroty,
gdzie on wasz tak wierny opiekun [...]? Starodawny Prudnickich domie, gdzie on twdj
tak $liczny, tak drogi klejnot, ktory cig §licznie w dziecinstwie, §liczni jeszcze w mto-
dzienstwie, §liczni jeszcze w mgskich i dorostych leciech, ale najsliczniej w s¢dziwe;j sta-
ro$ci swojej ozdobit? (Ano Kaz).

W tak rozbudowanej apostrofie klimat zalu i straty umacnia si¢ rowniez po-
przez czytelne dla odbiorcy-stuchacza powtorzenia ,,gdzie on wasz pan” (gemi-
natio), potaczone z efektem paronomazji ($liczny, $licznie, §liczni, $liczni, naj-
sliczniej) oraz charakteryzujace adresatéw okreslenia (epitety: wierni poddani,
ubogie sieroty).

Wspominaniu wielko$ci straty albo warto$ci czynéw zmarlego shuza tez ka-
znodziejskie wypowiedzi adresowane do uosobionej ojczyzny badz $mierci lub
grobu, do samego zmartego, cytowanych autorow (,,milcz mi tu twemi Sokrate-
sie wymystami...”), a nawet wyobrazenia herbowego.

Prozopopea. Sermocinatio

Do person czgsto wypowiadajacych pochwaty badz tez nagany przynalezy
uosobiona ,,pani-ojczyzna”. Rzecz oczywista, ze w owych wypowiedziach po-
chwaty przynaleza zmartym, nagany i upomnienia (spetniajace niekiedy warunki
figury zwanej w retoryce obiurgatio) kierowane sa za$ do tych, ktérzy pozostaja
przy zyciu, by kierowali si¢ przyktadem zycia optakiwanego bohatera. Tak
skonstruowany tekst, wzmocniony nieraz przez mechanizm amplifikacji 1 uroz-
maicony w figuratywnym sposobie przekazu tre$ci, wypetnia, w sposob tagod-
ny, ale kontrolowany przy tym i skuteczny, warunki emocjonalnej perswazji ge-
nus demonstrativum. 1 tak, w cytowanym przyktadzie, autor Cyrkufu Natecza
poswigconego JMci Czarnkowskiej, kaze uosobionej ojczyznie skarzy¢ si¢ na
bezboznos¢ obywateli:

Gdy o sobie radzi¢ nie moze w tak nieszczgsliwej sytuacji wota z psalmista do Boga: sa-
Ivum me fac Domine, ratuj mie Panie; ale tej cigzkoS$ci ktoraz przyczyna? Czy ta, ze Pol-
ska nieludna, salvum me fac Domine, quoniam defecit populus? Jako zywo, ale raczej,
salvum me fac Domine, quoniam defecit sanctus, quoniam diminutae sunt veritates a filii
hominum, Ze narod nasz od onej staropolskiej poboznosci odpadt, ze migdzy nami nie
masz juz wigcej ani sprawiedliwosci, ani bojazni bozej, ani prawa, ani prawdy (Per Cyr).

W czesci koncowej retorycznos¢ wypowiedzi wzmaga tatwo zauwazalny po-
lisyndeton (ani..., ani...).
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Czesciej jednak niz przywotana szacowna bohaterka, tj. upersonifikowana
ojczyzna, do zgromadzonej zatobnej publiczno$ci przemawia sam zmarty. Oto
przyktad:

...rano soboty doczekawszy, katolicka ztotymi stowy uczynita resolutia. Nie pragng zy¢
na $wiecie, bom si¢ juz nazyla, umrze¢ sig nie bojg, bo taskawego Pana mam. Na te sto-
wa Izami si¢ zalawszy krucifix w rece wzigla i nan patrzac, znowu biedzac si¢ juz z $wia-
tem zawotata: umieraja krolowie, cesarze, biskupi, panowie, i ja tobie taki dlug ptacié
mam Chryste Jezu. To wyrzektszy rany Jezusa do ust przycisneta (Roz Zat).

Ten komentowany tekst, skonstruowany wokot argumentu z poboznosci,
wzmocniony zastosowanag figura mys$lowa, wychodzacy z ust umierajacej boha-
terki, staje sig, jak sami to odczuwamy, doskonatym $rodkiem emocjonalnej per-
swazji.

Jednak cze$ciej wypowiedz moribunda wiaze si¢ z emocjonalnoscia ukie-
runkowana na komentowanie sytuacji jego osoby i niecubtaganej koniecznos$ci
$mierci. Dlatego zmarty zwraca si¢ do meza (zony), dzieci lub (przypadek bi-
skupa) wszystkich oddanych sobie pod opiekg duchowa.

W takim tedy splendorze bgdac ta zmarta matrona zegna ci¢ Mci P. Adamie Pszonka
Chorazy Chelmski, a wchodzac na ten czas do ciemno$ci grobowej, mowi do ciebie te
stowa: Et arida tecum. W proch i popidt obrocona zostang, ale przecie i zeschte kosci
moje, i tam w prochu przyjazni zawzigtej malzenskiej dotrzymaja (Mak Trzy).

I przemowa biskupa:

Takie¢ wam oto najmilsze owieczki pasterz wasz w ten palac podziemny sobie zgotowa-
ny idacy blogostawienstwo daje i tak was ostatecznie zegna [...]. Niech bedzie Pan nasz
zawsze blogostawion. Niech Pan $wigtosci waszych sam sprawuje i kieruje wszystkie
steczki wasze. Niech wam drogg tg, ktorascie si¢ puscili do onego kresu btogostawionego
zywota wiecznego prosta usciele Ano Kaz).

Forma ostatniej z zacytowanych wypowiedzi, wzmocniona czytelng apostro-
ficzno$cia, przypomina formute uroczystego kaptanskiego btogostawienstwa.

Subiectio

Subiectio jest figura myslowa, w ktorej ujawnia si¢ i najpetniej do glosu do-
chodzi nadawca tekstu, inaczej sam przemawiajacy. Ilustruja to wybrane przy-
ktady. Pierwszy nacechowany emocja zdradzajaca kontrreformacyjne zapgdy
autora — kaznodziei:

Czego sig bylo po tak zacnym, wiernym i $wigtemu rzymskiemu Kosciotowi zyczliwym
mlodzieniaszku spodziewaé? Tylko tego, ze jako predko lat meskich doroscie, goracym
katolikiem bedac, z gruntu heretyctwo z swoich majgtnosci wyrzuci i wykorzeni (Sta Kaz).
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Kolejny, obok charakterystycznego retorycznego nacechowania samej figu-
ry, wyréznia si¢ zastosowaniem skomplikowanego szyku zdaniowego oraz do-
pelieniem w ksztalcie biblijnego exemplum:

Takim swoim szczgéciem lubo z wielkim naszym a z najostrzejszym i nieporéwnanym
zalem, Jasnie Wielmoznego Mgza drogg zycia swego zakonczyta jasnie Wielmozna Ma-
ria Anna z Czarnkowskich Krasinski [...] Czemu? bo na ksztatt Henocha ambulavit cum
Deo (Doch Kaz).

Trzeci i czwarty, w kolejnosci zacytowania, fragment stanowi dobry przy-
ktad kontaminacji ré6znych chwytow, w jakich wyraza sig¢ pigkno i skutecznosc¢
retoryki. Rozpoznajemy w nich bowiem kombinacj¢ geminatio (tej zacnej, tej
zacnej), poliptotonu (tej, ta, tego), wyliczenia oraz (urywek ostatni) tancucha sy-
nonimow (krotofile, roskosze, ambrozje, stodycze).

Jakim przywilejem cnot szlacheckich, szczero$ci, poboznosci, skromnosci, wstydu, bo-
jazni Boga ta zacna ksigga zycia tej zacnej Pani napisana czego wigcej potrzebuje? Tego
shuchacze zebySmy my na t¢ xigge w tym thronie matce tej zacnej, od pozostatego syna
wystawiona patrzac, przydali wzwysz mianowane lemmma durabis in perpetuum (Roz
Zal).

Po owych milionowych zazytych krotofilach, roskoszach, ambrozjach, stodyczach i do-
brej mysli, co za koniec? Ten nieomylny, en morior (Kul Smi).

Zdarza sig, ze subiectio przechodzi w ratiocinatio. Ratiocinatio (takze w tym
przypadku) stuzy podstawowej funkcji artystycznej oracji o charakterze enco-
mium, jaka jest amplifikacja. Dla wzmocnienia wrazen stuchowo-wzrokowych
autor ozdobil swoj wywod takze konstrukcja krotkiej anafory:

Coz rozumiecie? Jedna, druga, trzecia dusza jalmuznami, zakupionemi ofiarami, modli-
twami naszego Wiktoryna podzwigniona, z ognia, czyscowego predzej na wieczng
ochtodg wyleciawszy, a o jego si¢ potym zejsciu dowiedziawszy; czy zapomniata swego
Eliberatora? Czy nie upadta przed tronem Trojcy Przenajswigtszej; czy nie calowata ran
Jezusowych? Proszac o kropelke krwi najdrozszej na ugaszenie czyscowych upatow.
Badzcie o tym pewni (Doch Zyw).

Pozostale figury mysli

Wsréd nich wskazaé trzeba figurg o nazwie etopeja. Popularno$é etopei za-
sadza si¢ na mechanizmie umozliwiajacym ukrycie si¢ bezposredniej racji mo-
wiacego w wypowiedzi osob trzecich. Ponadto peini ona wazna funkcje w per-
swazji, wzmacniajac, uprawdopodobniajac lub podkreslajac banalne czy tez ma-
to istotne — wydawatoby sig — stwierdzenia. Zasada ta postuzyli si¢ dwaj kolejno
cytowani autorzy. Pierwszy ozywit i dopuscit do glosu biblijnego proroka Amo-
sa, drugi — odwotat si¢ do zdania by¢ moze znanego audytorium kaznodziei.
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...bo$ i post facta annualem konwentowi naszemu kaliskiemu z pola twego wyznaczyt
annonam, bo$ tak Seraphici Ordinis byt amans, ze powiedzie¢ si¢ moze o tobie, co Amos
prorok powiedzial: Aedificavit in celo ascensionem suam (Bab Zto).

Ja w tym punkcie nic sam z siebie mowi¢ nie chcg, zebym sig nie zdat bydz pro domo
mea oratorem, ale niech mi si¢ godzi z kazania pogrzebowego ksigdza Alexandra karme-
lity bosego okoto roku 1684 w Krakowie mianego zywcem przytoczy¢ tu fragment (Kto
Nat).

Oprocz przyjecia za swoja czyjej$ wypowiedzi i glosu, kaznodzieja baroko-
wy probuje takze zastosowac glosne myslenie, zastanawianie si¢ lub rozwazanie,
tj. dubitatio:

Juz po walecie, lecz jeszcze nie po kazaniu. Opak rzeczy ida i mnie na duchowna materia
wygladajacego, valeta w pot kazania zaskoczyta (Doch Zyw).

Albo usprawiedliwia si¢ wobec stuchaczy z uzytych srodkow i wylozonych
racji, stosujac figurg¢ o nazwie aversio:

Mowie to przezacna familio, a za zte mie¢ mi nie bgdziesz, bo omnes morimur, et quasi
aquae dilabimur super terram. Wszyscy umierajac rozbiegamy sig¢ jako roztoczone po
roznych dolinach wody (Bia Rzek).

Niekiedy w sukurs znuzonym odbiorcom oratorskiego popisu, a wlasciwie
dla ich, tj. shuchaczy pobudzenia, postuzy¢ moze pozorne zamilknigcie (reticentia):

Niech sama rzecz mowi, ja milcze¢ bedg! (Hes Wiz).

Sprzyja temuz samemu wzmocnieniu drogi komunikatu zwigzly mechanizm
correctio, tj. dorzucenia:

Kazdy z nas przyzna¢ musi, ze triste Doloris spectaculum. Okropny widok (Mak Trzy).

Pojawia si¢ takze zabieg polegajacy na prawie niezauwazalnym przemiesza-
niu nastgpstwa zdarzen — histerologia:

...1 one stowa, niech bgdzie pochwalon Najswigtszy Sakrament, wymowiwszy, stala si¢ tu
trupia gtowa na tym majestacie wystawiona [...] (Roz Zat).

Figury retoryczne stowne. Figury slowne per adiectionem (przez dodanie)

Z dwéch figur opartych na tym samym schemacie myslowym i konstrukeyj-
nym, cho¢ przeciwnych sobie — anafory i epifory — popularniejsza wydaje si¢
by¢ ta pierwsza. Anaforycznos¢ jest zauwazalna, a wigc czgsto stosowana w tek-
stach barokowych figura retoryczna. Ze wzgledu na dwojakie przeznaczenie
oracji, mianowicie do stuchania i czytania w formie zapisanej, mozna powie-
dzie¢, ze stanowi ona element bardzo skutecznego oddzialywania zaré6wno na
percepcje stuchowa, jak 1 wzrokowa odbiorcy. Dla ilustracji postuza, zamiesz-
czone ponizej 1 wybrane z wielu im podobnych, przyktady.
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Z tekstu kazania o tytule Cyrkut Natecza — stowa:

Drudzy, w wylewajacej, momentalnie prawie ez obfitych tona powodzi. Inni, ktorych
pozadane szczgscie, respektem $.p. Jasnie Wielmoznej zyto Pani krwawemi ledwo nie
rysuja tzami. Inni na grobowym stajac marmurze, w extatycznym prawie zdumieniu wy-
dziwi¢ si¢ nie moga, jak §wiat zastgpujaca godnos¢, nieba tykajace cnoty, tak szczupty
ogarna¢ moze grob (Per Cyr).

I fragment innego tekstu, tj. Proporca triumfalnego, pos§wigconego ewange-
lickiemu pastorowi — Andrzejowi Schonflissiusowi:

Zyje jednak w nieustajacej, na ktora sobie znacznie zarobit stawie; Zyje w przezacnym,
ktérym go Bog w niepokalanym ucieszyt matzenstwie, potomstwie; Zyje w niebie [...]
(Mal Pro).

W pierwszym z przyktadow konstrukcja anaforyczna wzmocniona zostata
bliskoznaczno$cia stow: ,,drudzy, inni”, oraz elementem patosu wynikajacego
z okreslen przymiotow duchowych bohatera: ,,nieba tykajace cnoty”, i metafora:
,tona¢ w tez powodzi”.

Kolejna figura retoryczna powstata per adiectionem, czyli przez dodanie,
jest antistrophe (,,moja rada Ojczyzny synowie, te czaczka, te fraszki porzucic”).

Poza tym, nader obficie w barokowych pogrzebowych oracjach, czgsto na
zasadzie powigzania z innymi sposobami retorycznego obrazowania, pojawia si¢
takze poliptoton, stanowiacy powtorzenie wyrazu ze zmiang przypadka Iub licz-
by. Niezaprzeczalnym tego przyktadem — kolejne zamieszczone w naszym szki-
cu krotkie fragmenty barokowych przekazow:

Ale ity zacne zacnego ojca potomstwo, otrzy Izy z jagod oblicza twego (Hes Wiz).

Byt dozywotnie nieboszczyk x. Andrzej Andrzejem, to jest, jako si¢ ttumaczy graeczy-
zna, mgzem, bo m¢znie, mgsko 1 prawie rycersko sobie poczynat [...] (Mal Pro).

W drugim z przywotanych tekstow autor wzmaga argument ze znaczenia
imienia opiewanego bohatera nie tylko konstrukcja poliptotonu, ale i konstrukcja
zdania wtraconego.

Jeszcze ciekawsza kombinacjg retoryczno-stylistyczna stanowi dzietko For-
teca troy wiezystego Grzymaly, przedstawione przez Sebastyana Stawickiego na
Jasnej Gorze Czestochowskiej. W swym utworze, kaznodzieja rozwazajac koleje
losu Wielmoznego Aleksandra Grudzinskiego, w perspektywie zastosowania to-
posu lamentacyjnego omnis sexus et aetas planctus z ukonkretnieniem w postaci
porownania do rozpaczy biblijnego Dawida, wprowadza ciekawa paronomazje
(gorna, gorzyste). Zauwazy¢ tez mozna, w tym samym tekscie, polisyndeto-
niczna konstrukcjg zdania w drugiej czgsci przedstawionego fragmentu:

I spodziewatem sig ja, ze ci¢ gorna dla wysokich w Koronie zastug Wielka Polsko potkaé
miaty od bolejacych serc one narzekajacego Dawida nad Saulem, i mtodym Jonata, prze-
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klgctwa. Nec ros nec pluvia cadat super te: az i gorng megstwem i zastugami wysoko$é
twoj¢ 1 gorzyste zatosnego pogrzebu to miejsce Jasna Gorg Czgstochowska, hojne krwa-
wych tez oblewaja zdroje (Sta For).

Dla osiagnigcia pewniejszego wymiaru powszechnie przyjetej i pozadanej
w pochwale amplifikacji stuza ponadto efekty wynikajace z zastosowania nie-
skomplikowanego, za to skutecznego mechanizmu tancucha synonimow. Eks-
plikacji wspomnianego efektu postuzy krotka cytacja z Kazania przy depozycji
ciata Jej mosci Pani Wereny z Firlejow Scipionowy:

A stad sobie wno$ kazdy, jezeli wieczno$¢ zabiera to wszystko, cokolwiek w oczach na-

szych w aprehensyi, wspanialego, wybornego, zacnego, moznego, to¢ si¢ w niej calym

sercem, staraniem, mysla, akcjami, zanurzy¢ trzeba (Luk Kaz).

Stopien wyzszy prowadzacy ku amplifikacji w dziele stanowi takie nagro-
madzenie form i wyrazen bliskoznacznych, ze uktadaja si¢ one w ksztalt figury
narastajacej, powodujac wyobrazenie nasilenia si¢ opisywanej cechy osoby lub
przedmiotu.

Figura powstata w efekcie takiej zasady nosi miano incrementum i znajduje
si¢ (migdzy innymi) w kazaniu oplecionym wokdt metaforycznie pojgtego obra-
Zu Zniwnego:

Na rodowitym za$ Jasnie Wielmoznego Jego Mosci Pana Macieja Krzyskiego polu, nie

jedna Ruth, ale liczne roty i partyje w Nieparcie, nie ktosy, ale cate snopy i kopy zbieraja
na suplement (Bab Zto).

WyliczyliSmy — wspierajac przyktadami — wybrane figury retoryczne, co
oczywiscie nie eliminuje z naszej $wiadomosci pozostatych konstrukcji orator-
skich, wielokrotnie wykorzystywanych w literackim przekazie barokowego po-
grzebowego encomium.

Retoryczne figury stowne per translationem

Z owej rodziny figur retorycznych najczesciej wystgpujacymi w badanych
przez nas tekstach oracji pogrzebowych XVII i XVIII stulecia sg te, ktore stuza
swoiscie pojetej rytmizacji przekazu. Mowa tu o tropie zwanym homoioteuleto-
nem, zbudowanym na zasadzie powtarzalnosci koncowek form czasownikowych
tworzacych kadencje¢ zdan badz ich czionow. W tak sformutowanej definicji
miesci si¢ fragment pochodzacy z kazania o tytule Forteca troy wiezystego
Grzymaty. Stowa kaznodziei barokowego uktadaja si¢ bowiem nastepujaco:

Jasnie Wielmoznego domu podporg zniosta okrutna $mieré, starozytne zrujnowata mury,
wysokie obalita wieze, w bramie wielkiej nadzieje zbrojnego ubiezata rycerza (Sta For).

Warto podkresli¢, ze i w tym niewielkim fragmencie dochodzi do ciekawego
i znamiennego dla kultury pisanej tego czasu potaczenia réznych chwytdéw reto-
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rycznych. Obok wzmiankowanej zbiezno$ci koncowek form czasownikowych,
wystgpuje bowiem, i to zdublowana, konstrukcja antystrofy. W innych tekstach
rytmizacja (ktora zreszta w klasycznych wzorcach retoryki czgsto uchodzita za
niewskazang 1 mato artystyczna) osiagana bywa poprzez polaczenie analogicz-
nych form czasownikowych (wzmiankowany juz homoioteuleton) i rzeczowni-
kowych — homoipton. Dowodnie $wiadcza o tym krotkie urywki dwoch kolej-
nych oracji:
Proporca triumfalnego: ... ktora nierzke zeby sig straszy¢ data, owszem ona, nie mniej

dokuczliwe meznie przyjmowala skosy, jako i obrotne niestatecznej fortuny w jakich-
kolwiek chcesz okkazyjach skromnie ponosita losy (Mal Pro).

A takze przywotujacy dowod z poboznosci tekst Zywej pamieci [...] ku czci
Pana Wiktoryna Kuczynskiego:
A najbardziej miat zywa wiarg o najprzedniejszym artykule, o tajemnicy Trojcy Przenaj-

$wigtszej roznemi aktami, modlitwami co dzien si¢ ostadzajac, do widzenia Boga w Trojcy
Jedynego wzdychajac (Doch Zyw).

Wybrane $rodki retoryczno-stylistycznego ksztaltowania wypowiedzi.
Wybrane tropy

Pojecie i definicja tropu zostalty wprowadzone w obszar stalej refleksji na-
ukowej $wiata starozytnego przez jednego z trzech wielkich klasykow retoryki —
Kwintyliana. Jednak, mimo — wydawaloby si¢ — trwatego wowczas zdefiniowa-
nia tego terminu, zarowno w kulturze starozytnej, jak i poézniejszej — trwaly spo-
ry o przynaleznos¢ poszczegdlnych srodkow stylistycznych do tej kategorii. Nie
zajmujac si¢ jednak dhuzej problemami natury teoretyczno-historycznej, dla po-
trzeb obecnej prezentacji wymienimy i pokrotce scharakteryzujemy te sposrod
tropow, ktore w badanych przez nas oracjach pogrzebowych wystgpowaty naj-
czescie;j.

Metafora

Podobnie jak pozostate tropy, metafora stuzy nie tylko uwydatnieniu ekspre-
sji wypowiedzi, ale i podkresleniu jej walorow artystycznej zdobnosci intelektu-
alno-wizualnej. Stosowana w barokowych encomiach metaforyka jest jednak
mniej awangardowa, powiedzmy wprost — wrecz tradycyjna. Rozpoczyna si¢ od
poréwnania szybko przemijajacego ziemskiego zycia czlowieka do... todki stale
1 nieuchronnie sptywajacej z nurtem rzeki.

Rozbudowuje si¢ tez wspomniany wywod, siggnawszy do wiclowiekowej
symboliki chrzescijanskich pism wyznaniowych, zmieniajac niespokojna rzecz-
ke w morze, ktore swoje paradoksalne przeciwienstwo uzyskuje w obrazie nieba —
miejsca bezpiecznego zakotwiczenia.
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Poszerzana we wskazany sposob tradycyjna metaforyka pojawia si¢ bardzo
czgsto w dowodzeniu za pomoca tzw. argumentu z poboznosci. Ciekawym za-
pewne jest fakt, ze w przypadku tekstow dotyczacych $wiatobliwie ,,zesztych”
pan, do pochwalnej charakterystyki ich 0sob i zycia uzywa si¢ obrazéw metafo-
rycznych wywodzacych si¢ z pism tradycji maryjnej. Mowa tu, migdzy innymi,
o metaforycznej wartosci ksigzyca, $wiecacego $wiattem odbitym od slonca
(Chrystusa), i stoneczniku zawsze skierowanym i podazajacym za jasno$cia stonca
(Boga). Oba te miana, ksigzyca i stonca przystuguja zegnanym bohaterkom: Hele-
nie z Raciborska Tartowej i Ewiannie Pszoncynej Chorazynej Chetmskie;.

Z cnota poboznosci, tym razem meskiej, wiazano rowniez znang (chocby
z tradycji Pawlowej, a w renesansie Erazmianskiej) metafore¢ chrzes$cijanina —
zotierza Chrystusowego.

Z pozostatych obrazéw warto zacytowac przyklad zespolenia metaforyki
agrarnej (w kontekscie heroicznej wiary optakiwanego bohatera) z namigtna per-
swazja emocjonalna, wynikajaca z gwattownej kontrrefomacyjnej polemiki
z wyznawcami chrzescijanskich herezji.

Jegomos¢ Krzycki: Tam dopiero widziawszy, ze aruit messis terrae, wiara katolicka, od
burzliwych heretyckich szturméw usychata i juz si¢ tylko, tanquam arundo a vento agitat
powiewata, a ow przeklegty chwast heretycki gorg brat, tunc apparuerunt et zizania, tak
zywo nastapil cum commesso rebus suis na to zniwo, ze wykorzeniwszy wszystkie
chwasty luterskie, kalwinskie, colligite primum zizania, sama wyborna wiary katolickiej
zostawit pszenicg (Bab Zto).

Dla wysubtelnionego gustu wspotczesnego wigkszos¢ przywotanych metafor
jest jak przyciezkie danie, ale trzeba odda¢ sprawiedliwo$¢ naszym uczonym
przodkom, Ze i pod ich pidérem tu i 6wdzie blysnie obrazek peten zarowno eks-
presji, jak i prawie poetyckiej lekkosci. Tak zapewne mozna rzec o slowach
skierowanych do rozpaczajacego po $mierci zony:

Kiedy$ brat w dom matzonk¢ swoj¢ wchodzilo do serca wesele, lecz na diamentowym

i bardzo krotkim tancuszku za soba dzisiejszy zal ciagnglo (Pie Kaz).

Porownanie

Ze wzgledu na to, ze w wigkszosci omawianych przez nas tekstow baroko-
wych poréwnanie stuzy lepszej charakterystyce osob, staropolscy oratorzy dosé
uparcie do ich konstrukcji uzywaja wizerunkéw dawnych bohaterow. Stad naj-
czestszym jest stwierdzenie typu:

Drugi to Josef, Jasnie Wielmozny JM Pan Maciej Krzycki albo Obaczem tu w nim, co do
dekoramentu cielesnego Jassona ztota twarza jasniejacego... (Bab Zto).

Niekiedy poréwnanie jest poszerzone, jak w przypadku tekstu pt. Smiertelne
zwloki, w ktorym zestawia si¢ zmartego z patriarcha Jakubem, a miejsce jego
pogrzebu (Koden) z ziemig Kanaan.
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Na podobnej zasadzie funkcjonuje obraz z Rzeki rozbitej, w ktorej Syxt z Lu-
bomira staje si¢ podobny strumieniowi ptynacemu do ziemi przeznaczenia —
miodem i mlekiem chwaty wiecznej optywajacej Ukrainy. W niektorych porow-
naniach autor pozwala sobie na wzmocnienie perswazyjne dodatnie badz ujem-
ne. Do pierwszych zaliczy¢ wypada poréwnanie zmarlych dzieci do zwigdlego
paczewia. W drugiej kategorii znajdzie si¢ zapewne obraz zajuszonej smierci —
kata, wtacajacej ludzi w ciemne grobowe lochy, oraz krzyza Chrystusa do krzy-
zowego gniazda, do ktorego podaza swiatobliwie zmarty Wiktoryn Kuczynski,
herbu Korwin, a wiec kruk.

Epitety

W tej dziedzinie warto zwrdci¢ uwage na charakterystyczne formy epitetow
ztozonych.

Sa wérdd nich, po pierwsze, przypominajace tradycje Homerowa: ,,predko-
lotny korab” (przy pochwale osoby zmartego); ,,watobystry” (o nacieraniu zy-
ciowych przeszkod — fal); ,,pigknoksztattne” (cnoty optakiwanego).

Jeszcze inne wydaja sig by¢ efektem pomystow autorskich: ,,czystoptynace”
(tak autor nazwat wygloszone panegiryki); ,,Swictomyslna praca” (czyli trud ora-
tora); ,,staro-polska” (wiara, w przeciwienstwie do nowinek heretykow).

Reszte obejmuje konwencja; dla przyktadu: ciato — ,trupia lepianka”; ,,depo-
zyt ziemi”.

Kroétki przeglad ciekawszych epitetdéw zamyka t¢ czgS¢ opracowania, pozo-
stawiajac na boku nicoméwione a liczne figury, wsrod nich zas mniej lub bardziej
udane przyklady peryfraz, antytez, kontrastéw, réoznego rodzaju metonimii, sto-
sunkowo czesto uzywanej hiperbolizacji (dobrze stuzy amplifikacji) oraz alegorii.

I1. Ciekawsze zjawiska jezyka i stylu

Sa w omawianych przez nas tekstach takie obszary jezyka, ktore uzna¢ moz-
na za powielanie typowych dla owczesnej polszczyzny form wyrazowych
i zwiazkow frazeologicznych. Odnie$¢ sygnalizowane zjawisko nalezy zapewne
do frazeologii, ktorej uzywa si¢ w charakterystyce postaci $mierci i zmartego. Ta
pierwsza bowiem najczesciej jest ,,[...] $miercia okrutna, cora ciemnosci, okrut-
nica czyhajaca na ludzkie zycie”, czy tez ,,Slepa matka odwiecznych ciemnosci”.
Nieboszczyk natomiast prawie zawsze to ,,umarly w Panu”, ,,zgasty btogosta-
wionym snem”, ,,zrujnowana ozdoba familii” i ,,podcigta jedyna podpora jasnie
wielmoznego domu”. Poza tym niebo, zwlaszcza w tekstach pochwalnych, jawi
si¢ jako ,,miejsce wszelkich pociech”, ,,miejsce btogostawione”, na ktore wszy-
scy, predzej lub pozniej, si¢ przenosza, ,,tono Abrahama”.
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Zdarzaja sig¢ jednak i tacy autorzy, ktorzy przyjete juz wzorce jezyka po-
grzebowych oracji ubogacaja w efekt swego rodzaju pomystowosci, a nawet
osobistego talentu. Oto dwa charakterystyczne przyktady jezykowej realizacji.
W kazdym z nich autor sugeruje mozliwosci tkwigce w przyjetych zwiazkach
wyrazowych. I tak, wieloznaczno$¢ konstrukcji jezykowej: ,,braé gorg”, ozna-
cza¢ moze kolejno: zwycigzac, wznosic sig ku gorze, w gore si¢ obraca¢ — zwra-
cac si¢ ku gorze, a w dalszym planie kamienie¢, czyli popada¢ w ekstaze.

O jako wiele razy ta rzeka, ad instar montis intumuit, w gorg si¢ w nabozenstwie ku Mat-

ce Boskiej obracata, kiedy tu na Jasnej Gorze Czgstochowskiej, czgsto gore brata, pokor-

nymi spowiedziami, naboznymi komuniami, czgstymi piechota peregrynacjami, $wiad-

kiem oblane nie raz tzami skruszonemi pawiment, ktore z tej rzeki nabozenstwem nabra-

nej ptynety [o Matgorzacie Mgcinskiej — B.L.] (Sta Prze).

Réznie takze rozumiana moze by¢ formuta zwiazku ,,wywiez¢($¢) w pole”,
thumaczonego jako: nie da¢ si¢ oszukac (,,dtugom si¢ w pole wywies¢ nie dat”),
,.wyprowadzi¢”, jak armi¢ do boju, (stad dotrzymac pola — poradzi¢ sobie, zwy-
cigzy¢).

Cytat:

Dlugom si¢ w pole wywies$¢ nie dal, zwlaszcza, gdym zwazyt stabe sity moje, przy kto-
rychbym pola dotrzymat, gdybym ow huk ustyszat [...]. Dlugom nie chcial, falcem mitte-
re in alienam messem, obawiajac si¢, aby mnie kto na rodowity Krzyskich polu, nie
okrzyknat owemi stowami Mateusza §wigtego. [...] Poniewaz tego przeswietnego domu
pole, in tantum excrevit ubertatem, ze mi inkrementow, prerogatyw jego, ani zliczy¢, ani
zebraé nie podobna (Bab Zto).

Do ciekawszych zaliczy¢ takze mozna zapewne wszelkie pomysly na tzw.
gre¢ stow. Jako przyktady podajemy w tej grupie potaczenie (przynalezace zresz-
ta Swietemu Bernardowi od wiekow) okreslenia ,,miodoptynny” z nazwaniem
konceptu — ,,stodkim”.

W innym przypadku kaznodzieja odwotat si¢ do podwojnego znaczenia sto-
wa lancuch”, dostownie ozdoba i przenosnie przedmiot meki (z przydawka
w konstrukcji zdania ,,srogi”).

Jeszcze bardziej uwage czytelnika przyciagaja wszelkie proby tworczosci je-
zykowej. Bardziej interesujace to: formy typu — ,nieboszczykowska zadoba”
(W znaczeniu prosby zapisanej w testamencie) albo utworzona na zasadzie analogii
(list Pawta do ,,Koryntczykow”) okreslenia obywateli Korony jako ,,Koronczykow”.

Niekiedy stylistycznie rozumiana gra stow laczy sig z proba udzwigkowienia
tekstu, czyli zastosowaniem instrumentalizacji gloskowej. Z tego wzgledu poda-
jemy dwa krotkie urywki z kazania o tytule: Zlote zZniwo...

Za coz sig tedy zacz niesiecie ziemskie ziarna, pelne §miertelnego prochu, pulvis es, et in

pulverem reverteris. Za co sig, i na co, pudrami i inszemi proszkami posypujecie, kiedy-
$cie sami putredo, proch (Bab Zto).
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Dzi$ jako najsliczniejsze Tulipany, mili Tuliuszowie [...] kwitniecie... a jutro podobno
z Noemiaszkami zbiedniejecie [...]. A jezeli was minie nona, wiedziesz o tym, ze was
ogarng vespere [...]. A jezeli was jeszcze nieco wespra vespere mili Vespezjanowie,
wiedzciez o tym, ze was z owemi Baltazarami, balami si¢ bawiacemi obali, 1 z nog straci
completorium (Bab Zto).

Ponadto wigkszo$¢ barokowych mow i kazan pogrzebowych utrzymana jest
w stylu wysokim. Shuzy temu zaréwno umiejetny dobdr stownictwa, jak i prze-
myslane uzycie wielu réznorodnych figur i tropéw. Zdarza si¢ jednak, najcze-
Sciej celowe i zaplanowane, dla tak zwanego lepszego efektu przemieszanie sty-
lowe, do zderzenia ze stylem niskim wtacznie. Ciekawsze dla nas beda zapewne
jednak te fragmenty, ktore (przenoszac terminologig z obszaru wspotczesnej sty-
listyki) sa utrzymane w stylu okreslonym pojgciem militarny (przyktad nr 1) lub
stylu dosadnym, turpistycznym (przyktad nr 2):

A co inszych krolestw konfunduje bojazliwa w murach dzielno$¢, to meznej Bellonie

polskiego przyznaé serca, ze lubo murowanymi zdobi si¢ Jasnie Wielmoznej familie Ich

Moéciow Pandéw Grudzinkich fortece wiezami, jednak nie zastaniata nigdy me¢znych mu-

rami piersi, ktore w walecznych synach na szerokie zawsze wystawiata pobojowiska. Dla

tego obcy historykowi mniej o pot¢zne dbajaca fortece zowia Polska Korong, jako te,
ktora nie w murach zwykta czekac¢ nieprzyjaciela, ale od pola Polska nazwana (Sta For).

Przypomnij sobie, kto nie wierzysz, szpetna i sromotng $mier¢ Jezabeli krolowej, ktorej
delikacko wypielggnowane cielsko, wedtug proroctwa Eliasza mojego comedent canes
carnes Jezabel, psi az do kosci obzarli (Bia Rze).

Roéwnie skutecznym emocjonalnie chwytem wydaje si¢ by¢ rozpowszechnio-
na i czgsto stosowana praktyka doboru odpowiednio nacechowanego stownictwa.
W niektorych przypadkach, na co wskazuje cytat z wybranej funeralnej oracji, do-
datkowy wymiar ekspresji uzyskuje si¢ poprzez kontrastowe zderzenie form wy-
razowych przypominajacych tzw. styl stodki z obrazowaniem dramatu $mierci.
Uczuciowego waloru i nacechowania stowom autora dodaje tez to, ze zostaty one
wlozone w usta zegnajacej si¢ z dzie¢mi, przedwczesnie zmarlej matki:

Predko wam o kochane dziatki moje, stodkie macierzynskie mleko obrocito si¢ w gorz-
kos$¢ 1 rzeki moje, ktore wam na odrost wychowania stodko ptyna¢ mogty, mtodym ser-
duszkom w Zalos¢ si¢ obrocity. Wigc §liczne kwiateczki tego wam zyczg¢ macierzynskie-
go blogostawienstwa (Sta Prze).

Przywotany uprzednio cytat stanowi dobra ilustracje dla powtorzenia po-
dwojnego zalozenia zalobnego. Jego retoryka, jak juz o tym moéwilismy, zmie-
rzata do uwydatnienia pochwaty portretowanej postaci w duchu budowanego
wzorca osobowego (parenetyka) w potaczeniu z tagodnym, emocjonalnym od-
dziatywaniem na wpisanych w tekst oracji odbiorcéw — stuchaczy.
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ZaKkonczenie

Prezentowane opracowanie postuzyto do wyliczenia i krotkiego omdwienia
najwazniejszych srodkdéw retoryczno-stylistycznych wykorzystywanych w kaza-
niach pogrzebowych czasu baroku. W kolejnych czgsciach pojawity si¢ najwaz-
niejsze figury mysli (apostrofa, prozopopea, sermocinatio subiectio, itd.), reto-
ryczne figury stowne (anafory, epifory, antystrofa, itp.) oraz wybrane $rodki re-
toryczno-stylistyczne (epitety, pordwnania).

Omoéwione przyklady realizacji specyficznego kaznodziejstwa okoliczno-
Sciowego, jakim sa oracje pogrzebowe, pokazaty wyrazne przemieszanie wywo-
dzacych sig z wielowiekowych tradycji europejskiej retoryki schematow jezy-
kowych z inwencja barokowych twércow gatunku. Jednoczesnie tak wyraznie
obecna w dziedzinie jezyka schematyzacja obejmuje rowniez wymiar kompozy-
cji barokowego przekazu. Wigkszos¢ badanych tekstow zawiera kilka charakte-
rystycznych, uporzadkowanych w kolejnosci wystepowania elementow. Sa
wsrod nich: analiza symboliki herbu zmartego bohatera, przywotanie okoliczno-
$ci bohaterskiej lub wzorczej $mierci, znany z innych form literatury funeralnej
topos wielko$ci poniesionej straty, mowy przywotywanych zmarltych badz zyja-
cych (pograzeni w zatobie krewni, potomni, uczestnicy pogrzebowego aktu) ad-
resatow tekstu.

Poza tym, w zapisanych u schytku doby staropolskiej tekstach wida¢ wyraz-
ny wplyw $rodowisk ksztattujacych §wiadomos¢ tworcy. Mowa w tym miejscu
o roznych tradycjach duchowo$ci wspomnianego czasu. Do nieco innej szkoty
ksztaltowania wypowiedzi literackiej odwotuja si¢ bowiem pisarze reprezentu;ja-
cy duchowos$¢ jezuicka czy pijarska, a do innych piszacy wowczas karmelici,
franciszkanie, czy tez autorzy innowiercy (tu: protestanci).

Analizowane teksty pogrzebowe, ze wzgledu na narzucony im charakter
okolicznosciowy i1 uzytecznosciowy wykazuja takze cechy form pokrewnych, to
jest encomium oraz niezwykle w dobie polskiego baroku popularnego i rozpo-
wszechnionego panegiryku. Potwierdzita si¢ wigc uwaga wstepna, mowiaca
o tym, ze zabytki siedemnastowiecznego i osiemnastowiecznego pisarstwa po-
grzebowego sa czescia charakterystycznej sarmackiej tradycji, sa swoista stowna
dopowiedzia do popularyzowanych w niej i przez nia wartosci duchowych i kul-
turowych.
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Wykaz skrotowego oznaczenia zrodel:

Bab Zlo — Pawel Babecki, Zlote zniwo z niesmiertelnej staw i pochwat krescen-
¢yi, z dojrzatego w cnotach i heroicznych dzietach zycia JW. Jegomosci P. Ma-
cieja Krzyskiego, Poznan 1738.

Sta Prze — Stawicki S., Przeprawa lgdem i wodq przez sreniawskq rzeke do
szczeSliwej wiecznosci portu, WJM.P. Teresie Malgorzacie z Przeleka Me-
cinskiej, Krakow 1667.

Bia Rzek — Biatowicius A., Rzeka od smierci rozbita przez piaskowy gosciniec
do pokoju niesmiertelnosci przechodzqca, to jest Kazanie na pogrzebie PJM.
Syxta z Lubomiru, Krakow 1651.

Mak Trzy — Makowski H., Trzy splendory zacnosci biatogtowskiej pokazane na
pogrzebie JMP. Ewyanny Pszoncyney, Lublin [b.r.w.].

Roz Zal — Rozycki I., Zatobny katafalk JMPani Annie z Czacza Gajewski..., Po-
znan 1639.

Hes Wiz — Hesperus M., Wizerunki smierci i pogrzebu Wielkiej Pamieci WJP.
Andrzeja Reja..., Leszno 1641.

Kul Smi — Kuliaski J., Smiertelne zwtoki JW.J. Pana Hrabi na Kodniu... Jana
Friderika Sapiehy, Lublin 1752,

Mal Pro — Malina J., Proporzec triumfalny duchownemu nalezqcy rycerzowi na
pogrzebie w Bodze Wielebnego Ojca X. Andrzeja Schoflissiusa, Lubeca
1654.

Luk Kaz — Lukasz od §w. Franciszka, Kazanie przy depozycji ciata JW. Pani
Wereny z Firlejow Scipionowy, Wilno 1739.

Sta For — Stawicki S., Forteca troy wiezystego Grzymaty Smiertelnym zrujno-
wana szturmem, na pogrzebowym akcie WJM. Pana Zygmunta A. Gruzin-
skiego, Krakow 1661.

Doch Zyw — Dochtorowicz F., Zywa pamie¢ w Bogu zeszlego SP. JW. Pana
Wiktoryna Kuczynskiego, Warszawa 1738.

Bar Kaz — Bartoszewski J., Kazanie trzeciego dnia miane na pogrzebie JW. X. Je-
rzego Radziwitta, [b.m.w.] 1757.

Sta Kaz — Starczewski L., Kazanie na pogrzebie przezacnej pamieci JW. Pana
Piotra z Czarnkowa Czarnkowskiego, Poznan1620.

Pie Kaz — Piekarski A., Kazanie na pogrzebie Wielmoznej Paniej Barbary Kisz-
czynej, Wilno 1614.

Ano Kaz — Anonim, Kazanie na pogrzebie przeswietnego i przewielebnego
w Chrystusie Ojca i Pana Simona Prudnickiego, Braunszberk 1621.

Per Cyr — Perkowski F., Cyrkut Nalecza sfere swiata ruinie niepodlegajqcego
wyrazajqcy na exekwiach sp. JW. Pani Maryi z Czarnkowskich Krasinskiej,
Warszawa 1746.
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Klo Nal — Klosowicz W., Natecz Czarnkowskich chwate domu, wielkos¢ imienia
starozytnosé familii zastugami, honorami, wiekami wystawioney w zwiqzku
swoim zawierajqcy na pogrzebie JW. Pani Maryi z Czarnkowskich Krasin-
skiej, Warszawa 1745.

Doch Kaz — Dochtorowicz F., Kazanie na pogrzebie JW. Maryi Anny z Czarn-
kowskich Krasinskiej, [b.m.w.] 1745.

Summary

The Analysis Rhetorical-Stylistic Selected Speeches and Funeral Sermons
of Baroque Period

In the article the author collected and disenssed the most important stylistic
means and rhetorical figures used by chosen authors of the 17" and 18" centuries.

In the analysis there were used little known or unknown publications of fu-
neral sermons from Baroque period.
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Preludium do ponowoczesnosci. Ready mades
Marcela Duchampa i przedmiot Anatola Sterna

Zjawiska postmodernistyczne otworzyly nowa perspektywe ogladu ruchow
awangardowych rodzacych si¢ w Europie pierwszej potowy XX wieku — czasu
artystycznych dyktatorow, tworcow manifestow przepetlionych profetyczna
wiara w nowoczesnos¢. Poczatek XXI wieku ujawnia zatarcie granic, ktore —
chociaz nie zawsze wyrazne — byly jednak w migdzywojniu dostrzegane; obec-
nie mozna zaobserwowa¢ zmniejszenie odleglosci i zblizenie si¢ do siebie orien-
tacji proponujacych podobne rozwiazania artystyczne, nawet jezeli nie zawsze
moéwia one takim samym jezykiem. Na poczatku XXI wieku ciagle odczuwalna
jest potrzeba analizy awangardowych postaw artystycznych z poczatku XX wie-
ku, ktére z obecnej perspektywy nalezy — zdaniem Stanislawa Jaworskiego,
przywotujacego w tym kontekscie Adriana Marino — rozumie¢ jako cato$¢ ten-
dencji i pradow, ktorych zasadnicza cecha byla negacja tradycji i gorace pra-
gnienie zerwania zwiazkow z przesztoscia'.

Skrajny bunt awangardzistow byl sposobem zwracania na siebie uwagi oto-
czenia i wystapieniem przeciw postawie romantycznej, obwinianej o mylenie hi-
storii z kultura. Zmiana perspektywy powoduje, zdaniem Jaworskiego, wlacze-
nie w futuryzm, ekspresjonizm, surrealizm i dadaizm tworcow nieuczestnicza-
cych w wystapieniach grupowych tych ruchow, jednak obecnie postrzeganych
w nurcie tych zjawisk (np. George Eliot, Andre Malraux, James Joyce, Franz
Kafka, Tomasz Mann itd.). W perspektywie europejskich badan literackich, np.
Aleksander Wat przedstawiany jest jako prekursor polskiego dadaizmu®. Przyta-

' S. Jaworski, Zakrety i przetomy. Studia o literaturze XX wieku, Krakow 2003, s. 18.

2 Tamze, s. 17-19.
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czany autor Doswiadczenia awangardy, formulujac potrzebe przemys$lenia na

nowo pojecia awangardy, za najistotniejsze dla obecnego czasu uznat udzielenie

odpowiedzi na trzy podstawowe pytania:

1. Jaka jest relacja miedzy gldéwnymi dazeniami (hastami) awangardy a post-
modernizmem?

2. Jaka jest relacja migdzy awangarda a tym, co ostatnio nazywa si¢ moderni-
zmem?

3. W jaki sposob (przy pomocy jakich metod) mozna ujawni¢ zbieznos¢ w wie-
losci pradoéw i daznosci awangardowych (zwlaszcza w zestawieniu: awan-
garda — neoawangarda?”’).

Postmodernizm zdynamizowat synteze¢ ruchow artystycznych zainicjowa-
nych przez twoércow nowoczesnej sztuki z poczatku XX wieku. Zdaniem Bog-
dana Barana, ,,postmodernizm okazuje si¢ sprawa awangard”, przejawia sig nie-
chgcia do realizmu i sympatia do kultury masowej, ,,postmodernizm z tradycji
awangard tworzyl kolaze z fragmentdéw realnosci, cytatow i pastiszy. [...] Post-
moderny obraz nie przywraca znaczenia, lecz jest gra ze znaczeniami prowadzo-
na przez wyzwolona z modernego odosobnienia subiektywno$é¢™*. Stefan Mo-
rawski w wielu pracach wykazywat zywotnos$¢ zjawisk awangardowych, odzy-
wajacych si¢ genetycznie w obrebie neoawangardy, $cislej w obszarze zjawisk
nienegujacych pojecia sztuki, ale modyfikujacych jej rozumienie’. Recepcja ru-
chow awangardowych, zaistniatych na poczatku XX wieku, przechodzita ztozo-
ng ewolucje, ktorej rezultatem stata si¢ m.in. zmiana oceny ich artystycznej ran-
gi. Na temat tego ztozonego procesu nastepujaco wypowiedzial si¢ Grzegorz
Gazda:

Recepcja dadaizmu, jak i catego kontekstu sztuki awangardowej, w ktorym sig¢ ksztatto-
watl, przechodzita aksjologiczna ewolucj¢ wraz z przemianami w kulturze europejskiej
XX wieku. Po wyraznym odptywie fali awangardowej w potowie lat trzydziestych znik-
nat tez z pola widzenia dadaizm. Dopiero, niemal po ¢wieré¢wieczu, po cywilizacyjnych
katastrofach Il wojny §wiatowej, po latach odbudowy, ktéra podjgla cata powojenna Eu-
ropa, wraz z pojawieniem si¢ nowych idei i programow, rozpoczyna sig etap weryfiko-
wania — tak w sztuce, jak i w jej badaniach — dotychczasowych hierarchii artystycznych.
Wielka awangarda z pierwszych dziesigcioleci naszego wicku odzyskuje swoj autorytet
wspierany druga jej faza, ktora pod rozmaitymi nazwami [...] do dzi$ oddziatuje na pro-
cesy rozwojowe sztuki .

Tamze, s. 18.

4 B. Baran, Postmodernizm i korice wieku, Krakow 2003, s. 199, 276.

S. Morawski, O stabosci praxis neoawangardowej i niedostatku teorii awangardy, [w:] Wybor
i ryzyka awangardy. Studia z teorii awangardy, red. U. Czartoryska i R.-W. Kluszczynski, War-
szawa 1985, s. 7-11.

G. Gazda, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 85.
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Postmodernizm, ponowoczesno$¢ czy tez neoawangarda — wszystkie te zja-
wiska, pomimo subtelnych réznic — wyznaczonych np. przez Zygmunta Bauma-
na, Grzegorza Dziamskiego, Ryszarda Nycza — rozpoczynaja swa droge od ku-
bizmu, imazynizmu, konstruktywizmu, wortycyzmu...

Uniwersum artystyczne XX wieku zbudowane zostato — na co zwroécit uwa-
ge w pracy o futuryzmie Tadeusz Miczka® — przez pisarzy, malarzy, rzezbiarzy,
architektow, muzykow, filmowcow, fotografikow dostrzegajacych we wspotcze-
snym $§wiecie zmiang perspektywy jego ogladu, oddawana m.in. za posrednic-
twem symultanizmu, dynamizmu i jukstapozycji’. Zmiana sposobu patrzenia na
swiat chyba nigdy wczesniej nie byta tak silnie przezywana i nie stanowita tak
ewidentnej inspiracji dla sztuki, jak w pierwszej potowie XX wieku.

Z pozycji poczatku wieku nastgpnego mozna stwierdzié, ze najbardziej trwa-
tym balwochwalstwem artystow rozpoczynajacych dwudziestowieczna przygode
awangardy w zakresie przemian postrzegania i kreowania $wiata byto odkrycie,
ze wszystko moze stac si¢ sztuka, prowadzace do odstonigcia szczegdlnych wa-
loréw codziennych przedmiotow, dzigki woli artysty stajacych si¢ obiektami
wlaczonymi w strukture dzieta literackiego lub plastycznego. Awangarda zapro-
ponowala §wiatu — jak to okreslit Umberto Eco — pigkno prowokacji sprawiajace, ze:

przyjmuje si¢ milczaco jako pewnik, Zze nowe obrazy sa artystycznie ,,pigkne” i powinny

sprawia¢ takq sama przyjemnos¢, z jaka wspotczesni ogladali obrazy Giotta czy Rafaela,

ale dzieje si¢ tak wtasnie dlatego, ze prowokacja awangardowa gwalci wszelkie kanony

estetyczne. Sztuka nie stawia juz sobie za cel dostarczania obrazu naturalnego pigkna, ani
nie zamierza wywolywaé spokojnej przyjemnosci i kontemplowania harmonijnych form'’.

Niniejszy szkic podda ogladowi niewielki obszar zblizenia dziatan dada-
istycznych (glownie z obszaru sztuk plastycznych) i futurystycznych (gtéwnie
literackich), ktorych trwatym osiagnigciem bylo przygotowanie fundamentu dla
dziatan taczacych sztuke i zycie, wyzyskujacych do tego mariazu nowoczesne
no$niki i przekazniki informacji.

Poczatek XX wieku przyniost wiele eksperymentatorskich rozwiazan w dzie-
dzinie sztuki pragnacej odda¢ zmiany zachodzace w $wiecie ,,spokojnego czasu”
1 w $§wiecie zmienionym, porazonym wojenna apokalipsa, a takze przezywaja-
cym zauroczenie osiagni¢ciami nowoczesnej techniki. Obserwujac goraczkowe
procesy, zachodzace na progu nowego stulecia, Jerzy Jarzebski zwrocit uwage

Tamze, s. 505.

T. Miczka, Czas przyszly niedokonany, Katowice 1988.

Pisatam na ten temat w: G. Pietruszewska-Kobiela, Awangardowy kostium artystow miedzywo-
jennych (nowe tworzywo), [w:] Czytanie Dwudziestolecia, red. E. Hurnikowa i A. Wypych-
-Gawronska, Czestochowa 2005, s. 113-125.

0 Historia piekna, red. U. Eco, przekl. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 415.
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na ich wielokierunkowos$¢ 1 wielosktadnikowos¢, za najistotniejsze z nich uzna-
jac: przemiany spoteczne, polityczne, nowe oblicze filozofii i co si¢ z tym wiaze —
nowa wizje cztowieka i §wiata, nowa technike i sztuke''. Odnotowat on:

Na koniec XIX wieku w kulturze Europy zachodzity rozliczne procesy, ktore spowodo-
waty, ze w kolejne stulecie weszla ona w nowej szacie. Zmienialo si¢ spoteczenstwo, je-
go sktad, sposob zycia, poziom wyksztalcenia, zmieniat si¢ z wolna polityczny porzadek
i panujace ideologie; ewolucji podlegata zarowno rola spoteczna artysty, jak i srodowi-
sko odbiorcow, do ktorych tworca przemawiat, oraz techniczne $rodki rozpowszechnia-
nia dziet sztuki. Szczegdlna wage miata przemiana w sposobie widzenia $wiata i czlo-
wieka przygotowana przez naukg. Rownolegle z ta zmiana wizji rzeczywistosci zmieniat
si¢ tez jezyk filozofii, zar6wno w teorii bytu i poznania, jak i w antropologii czy historio-
zofii. Wszystkie te innowacje miaty charakter bardzo doglebny i zasadniczy'>.

Jak zauwazyl Jerzy Kwiatkowski, ,,schytkowcy”, dostrzegajacy majace na-
dejs¢ wkrotce negatywne skutki tych gwattownych przemian, byli w tym czasie
w zdecydowanej mniejszosci, dominowata aktywna i radosna dziatalnosc¢ ,,pro-
gramotworcow” ufnie patrzacych w przysztosc, entuzjastycznie witajacych cy-
wilizacje miasta, masy i maszyny, widzacych w niej wielka szanse¢ dla nowej,
propagowanej przez nich literatury".

Nowoczesna wizja §wiata, rodzaca si¢ w poczatkach XX wieku, byta wyni-
kiem potaczenia idei formutowanych w licznych manifestach programowych
ugrupowan artystycznych pragnacych glosno obwiesci¢ §wiatu swe narodziny.
Odleglos¢ czasowa zaciera czytelne niegdy$ granice migdzy tymi zjawiskami,
powodujac ich zblizenie uswiadamiajace znaczne podobienstwo, a nawet iden-
tycznos$¢ niektorych zatozen. Im wigksza perspektywa czasu, tym blizej siebie
znajduja si¢ koncepcje dadaizmu, surrealizmu i futuryzmu'®. Nie zawsze podo-
bienstwa te upowazniaja do postawienia znaku rownosci bez jakichs zastrzezen,
ale — jak stwierdzita Malgorzata Baranowska — trzeba mie¢ §wiadomos$¢ wyste-
powania podobnych cech dzialania awangardowego'’. Awangardowe ruchy sta-
raly si¢ naruszy¢ obyczajowe tabu, atakowaly romantyczna i modernistyczna
manierg tworcza, przekreslaly wartos¢ kulturowego dziedzictwa, proponowaty
swiatu mlodos¢, zabawe, wesolos¢, beztroske dziecka poznajacego bogactwo
$wiata — glosily pochwale sztuki pozbawionej kulturowej pamigci. Przedstawia-
jac zwiazki migdzy dadaizmem i surrealizmem, Hans Richter stwierdzit: ,,[...] sur-
realizm nadat dadaizmowi znaczenie i sens, dadaizm natomiast dat surrealizmo-

g, Jarzebski, Proza Dwudziestolecia, Krakow 2005, s. 9-25.

Tamze, s. 9.

J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 22.

Uwagi na ten temat zawartam w: G. Pietruszewska-Kobiela, O poezji Anatola Sterna, Czgsto-
chowa 1992, s. 7-21.

M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 231, 244, 255.
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.. . 16 , . . . . . . ..
wi zycie” . Mowiac o genezie dwudziestowiecznej awangardy i o jej spadko-

biercach, nalezy uwzgledni¢ zjawiska zachodzace w sztuce, dostrzegajac — co
postulowat Grzegorz Gazda — wewngtrzne determinanty, mechanizmy i skutki
ewolucji sztuk, filiacje o charakterze filozoficzno-estetycznym, uwarunkowania
socjologiczne'’. Rozpatrywanie tych zjawisk wymaga tez obserwacji obecnosci
ich glosu w rozciagnigtych na przestrzeni jakiego$§ czasu zdarzeniach artystycz-
nych, ktore jawia si¢ jako podobne, a przede wszystkim konieczne staje si¢
uwzglednienie dwu uktadow zaleznosci, okreslonych przez Gazdg jako posredni
zespoét determinant genetycznych lub bezposredni zespot determinant:

Ow zesp6t posredni rozklada si¢ na elementy proceséw diugotrwatych, rozciagnigtych
w czasie, niejako przygotowujacych powstanie nowych tendencji, wyprzedza je o wiele
lat. Czgsto funkcjonuje w utajeniu wobec obowiazujacych konwencji, norm oraz wzor-
coOw $wiatopogladowych. Znajduje si¢ [...] w stanie rozproszenia, bowiem uwiklany
w rozmaite wigzi i zaleznosci z pierwszoplanowymi zjawiskami w kulturze, rozktada sig¢
na wiele niekoherentnych epizodow. Natomiast drugi uktad — bezposredni zespot deter-
minant genetycznych — to proces wyraznie intensyfikujacy powstanie nowych zjawisk;
tworzy wlasnie bezposrednie zaplecze i kontekst dla nowych programdéw, albo ujawnia
sig rownolegle w czasie wobec programéw in statu nascendi. Ten zespol determinant
charakteryzuje si¢ takze widoczna koherencja, skupieniem, tak w czasie, jak i w prze-
strzeni kulturowej, intencji oraz zatozen etyczno-§wiatopogladowych. Determinanty te
funkcjonuja wobec siebie komplementarnie, nacechowane sa znamionami wyraznie mo-
tywacyjnymi, podkreslonymi réwniez przez wigzi genetyczno-strukturalne'®.

Obserwujac bliskos¢ zjawisk awangardowych, Stefan Morawski stwierdzit
obecno$¢ w nich réoznych rownoprawnych tendencji, wyrdznit nastgpujace mo-
dele: technologiczny, metodologiczny, aleatoryczno-ludyczny, pop-artowski'.
Zycie hasel artystycznych w czasie wiaze si¢ z réznymi ewolucjami przynosza-
cymi nieraz zaskakujace efekty, np. tak istotne dla poczatku XX wieku odcigcie
si¢ od przestarzatej przesztos$ci, w ruchach awangardowych konca tego samego
wieku nie byto juz odczuwane jako konieczne. Wspdlna cecha tendencji awan-
gardowych konczacych wiek XX i inicjujacych zjawiska rozpoczynajace wiek
nastgpny jest odczucie nieistnienia granic, o czym wspominali tworcy migdzy-
wojenni, mOwiacy o nieistnieniu w terazniejszosci granic przestrzennych (geo-
graficznych) i czasowych. Natomiast koniec wieku XX mowil o nieistnieniu
granic w odniesieniu gtownie do zjawisk kulturowych, co uswiadamia przemia-
n¢ w zakresie definiowania przez artystow bezgraniczno$ci. Alicja Kepinska, ob-
serwatorka tych znamiennych procesow, zapisata nastgpujaca ich charakterystyke:

16 H. Richter, Dadizm, thum. S. Buras, Warszawa 1986, s. 332.

G. Gazda, Spoleczno-kulturalna geneza awangardy, [w:] Wybor i ryzyka..., s. 43.
Tamze, s. 47.

S. Morawski, Awangardy XX wieku, ,,Miesigcznik Literacki” 1975, nr 3.
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[...] Wérdd triumfow roznych awangard przebija si¢ pragnienie, aby podja¢ na nowo
wszystko to, co zostato zaniechane, porzucone, ,,utracone” w rozwoju cztowieka, a takze
i to, co zostalo rozbite przez awangardy XX w, zdekompletowane, wyizolowane. [...] Po-
zbiera¢ wszystko 1 na nowo umie$ci¢ na miejscu — oto czego pragnie artysta. Ale pozbie-
ra¢ wszystko, tzn. objaé nie tylko przesztos¢, lecz takze doznanie aktualnosci, i w tym
poczuciu terazniejszosci uporzadkowac na nowo pejzaz cztowieka, aby moc zobaczy¢ go
poza wszelka koncepcja (takze poza jakakolwiek awangarda, poza kategoria rozwoju,
postepu, nowosci). [...] Ostre podziaty na to, co ,,wiodace” i co takim nie jest, nie tyle za-
cieraja sie, co przestaja funkcjonowaé jako problem?.

Stad sktonno$¢ do klonowania form dawnych, rozwijania kultury cytatow,
wypowiadania si¢ w formach historycznie odlegtych, np. positkowanie si¢ zaso-
bem form genologicznych o wielowiekowej tradycji.

Wspolna cecha zjawisk literackich pierwszej potowy XX wieku jest szyb-
kos¢ zachodzacych zmian, gwattowno$¢ pojawiajacych si¢ nowych rozwiazan
i rownie szybkie ich wyciszenie, a nastgpnie powtorzenie w formie przetworzo-
nej w drugiej polowie wieku. Obserwujac procesy ksztattowania si¢ dwudzie-
stowiecznej poezji, Andrzej Lam zapisat nastgpujaca charakterystyke:

[...] tempo przemian poezji jest tak silne, ze zjawisko awangardowosci stato si¢ niemal

czym§$ permanentnym. Wiaze si¢ to niewatpliwie z burzliwym rozwojem spotecznym,

naukowym i cywilizacyjnym. Nigdy w tak krotkim czasie tyle niewzruszonych — zdawa-
loby si¢ — warto$ci nie legto w gruzach. W $lad za tym zmniejszyto si¢ zaufanie do sta-
bilnosci konwencji jako czynnika stylotworczego, zanim nowa konwencja moze si¢

uformowagé, jest wypierana przez inna. Je§li w ogdle mozna mowié o stylu liryki XX

wieku, to polega on wlasciwie na ogromnej ruchliwosci form, a zjawisko to decyduje

réwniez o wystgpowaniu w coraz to nowym s$wietle tradycji poetyckiej i o synkretycz-
nym do niej stosunku®’.

Jak zauwazyt Lestaw Eustachiewicz, literatura awangardowa migdzywojnia
byta waska 1 nietolerancyjna doktryna, cecha ta wystgpowata szczegolnie ja-
skrawo w postawie ogniw artystycznych okreslanych jako rewolucyjne — a wigc
byla szczegolnie rozpoznawalna w propozycjach futurystow, Awangardy Kra-
kowskiej, dadaistow?. Agresja postawy wyrastala z potrzeby natychmiastowego
odejscia od sztywnych regul zycia, stad obecnos$¢ w wystapieniach programo-
wych ducha destrukcji*’. Podsumowujac dziatalno$¢ polskich futurystow, Stani-
staw Jaworski stwierdzit:

A. Kepinska, Lata siedemdziesiqte — funkcjonowanie i rozktad pojecia awangarda, [w:] Wybor
iryzyka..., s. 155.

A. Lam, Polska awangarda poetycka. Programy lat 1917-1923. Instynkt i tad, t. 1, Krakoéw
1969, s. 8.

L. Eustachiewicz, Dwudziestolecie, Warszawa 1982, s. 89-91.

G. Gazda, Awangarda — nowoczesnosé i tradycja. W kregu europejskich kierunkow literackich
pierwszych dziesiecioleci XX wieku, 1.6dZz 1987, s. 45.
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W poezji futurystow pojawia si¢ szereg motywow zwiazanych z ich stanowiskiem pro-
gramowym: odrzucenie przesziosci; pochwata energii; natury, przeciwstawienie kultu
biologii ktamstwu kultury, pragnienie odnalezienia jedno$ci $wiata — przyrody, materii,
ciata. Watki kultury poddawane tu byly parodystycznej interpretacji, przewazata tonacja
ludyczna, $wiadome unikanie powagi i tradycyjnej madrosci®*.

Dadaizm i futuryzm, pod wzglgdem negatywnego stosunku do tradycji i kul-
turowej przesztosci, sa do siebie podobne; najbardziej bezkompromisowy w da-
daizmie — z perspektywy pozniejszego rozwoju awangardy — wydaje si¢ bunt
przeciwko samej sztuce, przeciwko obiegowej formie dzieta sztuki jako tworu
trwalego i niezmiennego. Wsrdd artystow upowszechnita si¢ manifestacyjna po-
garda dla tzw. ,,;solidnego dzieta”, np. ,,wedlug Arnsberga dzieto [...] mialo zy¢
tylko sze$¢ godzin. Dla dadaistow wazniejsze sq gesty i zachowania niz samo
dzieto. Stad znaczenie pomystu, jak w przypadku tzw. ready mades”. Dla
tworcow nowych orientacji znamienne byto przybieranie p6z i wykonywanie ge-
stow bulwersujacych opini¢ publiczna, zarysowujacych artystyczne credo. Wy-
raziste byly gesty symbolicznego niszczenia przesziosci kulturowej. Krzysztof
Karasek odnotowat:

na pierwszy ogien szly [...] muzea, szczegoélny przedmiot nienawisci futurystow i nowa-
torow wszelkich kierunkéw w poczatku naszego stulecia (co i raz z ktorego$ ,,przoduja-
cego” pod wzgledem ruchow nowatorskich kraju rozlegat si¢ okrzyk: ,,pali¢ muzea!”.
Forsujac model kultury programowo naiwnej, futurysci forsowali powrdt do zrodet stow,
do nagosci [...]. Nagi czlowiek, kto§ wyzbyty wszelkich kulturalnych kostiuméw i wig-
26w, tabula rasa, to eidetyczny model czlowieka i artysty®®.

Goraczkowo poszukiwano nowych form do wyrazenia nowoczesnego §wia-
ta; swoista gre wokot tego zabiegu stworzyli surrealisci, zakladajac Biuro Po-
szukiwan Surrealistycznych, ktore zamiescito w surrealistycznym pismie ,,La
Révolution surréaliste” reklame nastepujacej tresci: ,,Biuro Poszukiwan Surreali-
stycznych, przy uzyciu wszystkich dozwolonych $rodkéw pragnie zebraé
wszystkie informacje dotyczace form, ktére moglyby wyrazi¢ nieswiadome
dziatanie umyshi™”’. Awangardowe kierunki doprowadzity do o$mielenia wy-
obrazni tworczej i tym samym daty mozliwo$¢ powotania nowego obrazu $wiata
inspirowanego m.in. osiagnigciami nauki, techniki oraz zyciem powszednim.
Tekst Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zy-
cia przedstawit nastgpujace postulaty, rozkazy i strategie:

ArtySci na ulice! [...] Latajace poezjokoncerty, koncerty w pociagach, tramwajach, jadto-
dajniach, fabrykach, kawiarniach, na placach, dworcach, w hallach, pasazach, parkach,

S. Jaworski, Awangarda, Warszawa 1992, s. 90.

Tamze, s. 46.

K. Karasek, Przedmowa, [w:] A. Stern, Poezje wybrane, Warszawa 1979, s. 7-8.

C. Kilngsohr-Leroy, Surrealizm, red. U. Grosenick, thum. J. Wesotowska, Bonn 2004, s. 10.
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z balkonéw domow itd. itd. itd. O kazdej porze dnia i nocy. Sztuka musi by¢ niespo-
dzianka, wszechogarniajaca i z n6g walaca. [...] Potop nowosci i niespodzianek. Nonsen-
sy tanczace po ulicach. Sztuka — thumem. [...] Kazdy moze by¢ artysta. Teatry, cyrki,
przedstawienia na ulicach, grane przez sama publicznos$¢. Wzywamy wszystkich poetow,
malarzy, rzezbiarzy, architektow, muzykow, aktorow, aby wyszli na ulice. Scena si¢
przekrecita. Trzeba zmieni¢ dekoracje®®.

Wypowiedz ta wyraznie odstania sktadniki wyobrazni tworcy dokonujacego
symbolicznego aktu niszczenia przesztosci zgromadzonej w muzealnych salach,
osadzonej na cokotach pomnikoéw, zapisanej w dzietach wieszczow.

ArtysSci postulujacy nowoczesnos¢ tuz przed wybuchem pierwszej wojny
swiatowej 1 kontynuujacy te ideg po jej zakonczeniu zakwestionowali dziewigt-
nastowieczny model instytucji kulturowych — takich jak: biblioteki, tradycyjne
muzea, salony wystawiennicze, teatry, opery itp., stwierdzajac, ze ze sztuka na-
lezy si¢ spotka¢ w nowej — otwartej, miejskiej przestrzeni, a literackie teksty
mozna umieszczac na tapetach, badz pakowym papierze. Kwestionujac warto$¢
muzeum i biblioteki jako przestrzeni edukacyjnej, narodowej i przestrzeni do-
znan artystycznych, zapisali rewolucyjne przemiany zachodzace w sferze kultu-
ry. Migdzywojenna literatura za posrednictwem wielu eksperymentow zblizyta
si¢ do doswidczen plastycznych i dzwigkowych. Beata Sniecikowska wskazata
na liczne powigzania polskiego literackiego migdzywojnia ze sztukami wizual-
nymi”’, formistyczne i futurystyczne dokonania okreslajac mianem stowografii,
wskazujac tez na czeste odniesienia do poezji konkretnej, poezji fonicznej™.

Pisarze zaczgli traktowac stowo jak przedmiot; stanowisko to widoczne byto
najwyrazniej w dokonaniach futurystow. Powotujac si¢ na wypowiedzi Anatola
Sterna i Aleksandra Wata, mozna zauwazy¢, iz futurysci dostrzegajac, ze stowa
maja swoja wage, dzwigk i rysunek, zajmujace miejsce w przestrzeni, zblizyli
si¢ takze do konstruktywistow, czerpiac — ich wzorem — pomysty wynikajace
z obserwacji proceséw industrializacyjnych zachodzacych po I wojnie $wiato-
wej. W latach zawiazywania si¢ dadaistycznych, futurystycznych i konstrukty-
wistycznych programow ,,sztuka stata si¢ jakby wzorem organizacji §wiata i pro-
dukcji, a dzieto sztuki — wzorem organizacji uzycia materiatow, podporzadko-
wania ich formie™". Futurysci i dadaisci czestokroé tworzyli teksty, ktore mozna
by nazwaé obrazkowymi, wizualnymi, kaligramami, poprzez specyficzny uktad
graficzny, rozmiar i krdj czcionek dopetniajac swoj tekst lub nadajac mu kieru-

8 A. Lam, Polska awangarda..., t. 2,s. 210, 211.

¥ B. Sniecikowska, Sfowo — obraz — déwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej
awangardy 1918—1939, Krakow 2005.

39 B. Sniecikowska, , Nuz w uchu? ”: koncepcje déwieku w poezji polskiego futuryzmu, Wroctaw 2008.

31S. Jaworski, Awangarda, s. 32.
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nek interpretacji, albo tylko dazac do przykucia uwagi odbiorcy. Dzi$ za euro-
pejskich mistrzow tej swego czasu niezwyktej formy uznaje si¢ Guillaume Apolli-
naire’a, Jeana Cocteau, Wielemira Chlebnikowa. Literackie eksperymenty dada-
istow 1 futurystow przyniosty oryginalne teksty w postaci wiersza fonetyczne-
g0, nawiazujacego w warstwie brzmieniowej do dzieciecego, przedrozumowe-
g0 gaworzenia i aranzujacego graficzna strong utworu poprzez oryginalnos¢ za-
pisu, jak np. Anatola Sterna Romans peru cz Il — Ucieczka z tomu muza na
czworakach™.

Twoérey, kreujacy nowa rzeczywisto§é, wypehiali przestrzen rekwizytami
oddajacymi ducha czasu, positkowali si¢ tworzywem, ktore pozwolitoby odda¢
istotg estetycznych przemian. W atmosferze rozlicznych i goraczkowych ekspe-
rymentéw dokonywanych w catej Europie powstalo wiele zjawisk stanowiacych
istotny punkt odniesienia dla sztuki konca wieku XX i poczatku wieku XXI.
Migdzywojnie wprowadzito wiele fetyszy nowoczesnosci; wykrystalizowana
u progu nowego stulecia magia przedmiotéw — widoczna w dokonaniach dadai-
stow, surrealistow i futurystow — tworzyta podwaliny ,,archeologii wspotczesno-
$ci”, odkrywajacej magig codziennych przedmiotow — ktore przypominaty
o swoim istnieniu w drugiej potowie XX wieku, pojawiajac si¢ pod postacia po-
grzebacza, durszlaka, pieca, szafy, krzesta, widelca... Analizujac ogniwa ewolu-
cji sztuki, prowadzace do powstania hiperrealizmu i nowego realizmu, Ewa Ku-
ryluk stwierdzita, ze caty proces odkrywania przedmiotow przez awangardo-
wych artystow zaczal si¢ w migdzywojniu, a powtorzyt si¢ echem w réznych
odmianach realizmu konca starego i na poczatku nowego wieku*. Jean Francois
Lyotard — dowodzac — ze zadaniem nowoczesnej literatury (reprezentowane;j je-
go zdaniem przez Marcela Prousta, Jamesa Joyce’a) i sztuk plastycznych (repre-
zentowanych przez Marcela Duchampa) jest wykreowanie czego$, czego nie
mozna zobaczy¢, ale co mozna pokazaé. Odnotowat:

[...] nowoczesno$¢, niezaleznie od daty swoich narodzin, nigdy nie obywa si¢ bez za-
chwiania wiary i odkrycia, ze w rzeczywisto$ci jest mato rzeczywistosci, co idzie w pa-
rze z wynalezieniem innych przekrojow rzeczywistosci.

Rzeczy wyzyskane przez tworcow z pierwszej potowy XX wieku mialy po-
wiedzie¢ cztowiekowi co$ wigcej o otaczajacym go $wiecie niz sztuka mime-

w

2 H. Richter, dz. cyt., s. 211-215.

O eksperymentach, ktorych owocem stata si¢ nowoczesna, awangardowa ksiazka, pisalam w:
G. Pietruszewska-Kobiela, Wielojezycznosé literatury z poczqtku XX wieku, [w:] W dialogu je-
zykow i kultur, red. J. Wisniewski, Warszawa 2007, s. 373-382.

E. Kuryluk, Hiperrealizm — nowy realizm, Warszawa 1983, s. 108-109.

J.F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci, przekt. J. Migasinski, Warszawa 1998, s. 19.
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tyczna. Aleksander Nawarecki stwierdzit, iz pojawiajace si¢ w dziele literackim
rzeczy nalezy traktowac jako synekdoche cywilizacyjnego uniwersum. W pracy
o skamandryckiej wyobrazni zapisat:

potwierdzaja to dokonania archeologdéw, ktorzy na podstawie analizy odkrytych przed-
miotow zdolni sa skonstruowaé hipotezy ogarniajace nie tylko kultur¢ materialng przed-
miotow, ale takze panujace wsrod nich stosunki spoteczne, relacje wlasnosciowe, struk-
turg¢ wladzy, wierzenia religijne itp. Lecz niektore przedmioty [...] maja znaczenie szcze-
gblne. Nowoczesna antropologia i hermeneutycznie zorientowana filozofia techniki okre-
$la je mianem ,,technologii definiujacych”. Chodzi tu o urzadzenia, ktoérych dyspozycja
techniczna gwarantuje im kluczowa funkcje¢ w danej formacji kulturowej. Ich przewaga
nie wyczerpuje si¢ w uzytecznos$ci praktycznej. Rozstrzygajaca rolg odgrywa tu zakorze-
nienie w zbiorowej wyobrazni. Te niezwykle, a zarazem podstawowe instrumenty
wspoétdziataja w tworzeniu modelu $wiata. Ich struktura uczestniczy w budowaniu ele-
mentarnych metafor, obrazow, schematéow i wzoré6w poznawczych. [...] Tym, czym dla
Platona byt kotowrotek, a dla Arystotelesa wrzeciono i koto garncarskie, tym dla Karte-
zjusza stat si¢ zegar, dla Sadi Carbota — maszyna parowa, za$§ dla Alana Turinga — kom-
puter. A zatem, banalne pytanie o rzeczy, ktorymi igra imaginacja poetéw, moze mieé
niebagatelna wage®.

Anatol Stern w nastgpujacych slowach odnotowat wptyw magii nowocze-
snych przedmiotow na cztowieka zyjacego w szybko przeksztatcajacym sig §wiecie:

[...] Grecy znali tylko bieg konia. Mozna odczyta¢ jazdg truchta i stgpa w ich metryce
poetyckiej. Moja ambicja jest sprosta¢ galopowi oranzowego konia elektrycznosci. Nie
jest si¢ dzis tylko cztowickiem. Jestem takze telefonem, kinem, teleskopem, maszyna ro-
tacyjna, plakatem, radiotelegrafem, $wiat jest dynamiczna pomarancza, ktora pozeramy®’.

Jak zauwazyl Jan Tomkowski w Krotkim kursie sztuki czytania, symbole
minionego wieku: samochoéd, samolot, rakieta, a juz zwlaszcza komputer, sa
w pewnej mierze rozwigzaniem problemu szybkosci. Obecnie przemierzamy
przestrzen w tempie niewyobrazalnym dla ludzi minionych epok:

[...] jeszcze szybciej wedruja informacje, bez ktorych nie do pomyslenia bytoby funk-
cjonowanie naszego spoteczenstwa. Wiele operacji wypetniajacych nasza codzienno$é
ulegto w ostatnim czasie gwaltownemu przyspieszeniu. [...] A wszystko dzigki temu, ze
cywilizacja, ktorej jesteSmy czg$cia, uczynita szybkos¢ jednym ze swych fundamental-
nych ideatow™®.

Szybkos¢ odczuwana przez dwudziestowieczna awangarde zmienita model
tworzenia (zmiany objely tworzywo, akt tworczy, status artysty) i model odbior-
cy (odbior mial by¢ masowy, pozainstytucjonalny), spotkanie z literaturg miato

3% A. Nawarecki, Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytéow, Katowice
1993, s. 13.

37 A. Stern, O poetach Nowej Sztuki, [w:] tenze, Gléd jednoznacznosci i inne szkice, wstep R. Ma-
tuszewski, Warszawa 1972, s. 67.

38 J. Tomkowski, Krotki kurs sztuki czytania, [w:] tenze, Zamieszka¢ w bibliotece, Ossa 2004, s. 16.
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si¢ odbywac poza bibliotecznym zaciszem, a nawet bez tradycyjnie rozumianej
ksigzki. Bieg czasu naruszyt kontemplacyjny model powolnego smakowania
dzieta, ktore zostato wiaczone w obieg chaotycznej rzeczywistosci.
Dwudziestowieczna kariera przedmiotu zwiazana jest m.in. z idea ready ma-
des, za jej ojca uznany zostal Marcel Duchamp, wyznaczajacy swym Kofem ro-
werowym, pracg pochodzaca z 1912 roku, nowa wartos¢ zwyklego, seryjnego
przedmiotu podniesionego do rangi dzieta sztuki. Rowerowe koto wyzwolito
eksperyment zwienczony pop-artem®’, doprowadzito do sztuki popularnej, beda-
cej wytworem kultury masowej, opartej na wykorzystaniu waloréw materiatu
potocznego, ktory wprowadzony zostalt w kontekst zarezerwowany przez trady-
cje dla dzieta sztuki, natomiast dzieto sztuki o wielowiekowej tradycji wprowa-
dzone zostato w kontekst codziennosci i ustawione wérdd seryjnych wyrobow™.
Przedstawiajac zjawiska znamienne dla poczatku XX wieku Jerzy Jarzebski
zwrocil uwage na charakterystyczna zmiang jako$ci tworzywa, dla zobrazowania
tego procesu przywolujac fragment Schulzowskiego Traktatu o manekinach.
W rozdziale Sztuka i literatura na poczqtku wieku odnotowat takie spostrzezenie:

Artysta awangardowy musiat nauczy¢ si¢ nie tylko tworzy¢, ale tez niszczy¢ i wyrzucac,
nie fascynowata go juz wiecznotrwatos¢ i solidnos$¢ pomnikéw i strof poetyckich, ale
przeciwnie — tandetno§¢ materiatu i ulotny charakter stow*'.

Intelektualno-ironiczna destrukcja aranzowana przez takich tworcow antysz-
tuki, jak Francis Picabia, Marcel Duchamp, Man Rey, opierala si¢ na magiczne;j
manipulacji gotowym, seryjnym przedmiotem, czasem nawet odpadami, $mie-
ciami, zdezelowanymi kawatkami przedmiotdéw, ktore tracily swoja pierwotna
uzytkowa warto$¢. Rozpoczety przez Duchampa eksperyment dotyczacy two-
rzywa udowodnit, iz w aktywno$ci artystycznej mozna unikna¢ sidet wszelkich
przyzwyczajen, to znaczy nie honorowa¢ zadnych znanych i istniejacych kon-
wencji artystycznych, ,,[...] zadnych zasad dotyczacych dobrego czy ztego sma-
ku, stowem produkowaé przedmioty réwnie pozbawione estetycznego wyrazu
czy symbolicznego znaczenia, co przedmioty codziennego uzytku”*.

Wykorzystywanie gotowych elementow w obrebie literatury przyniosto wie-
le oryginalnych efektow, np. elementy te konstytuowaly — jak odnotowat Wto-
dzimierz Bolecki — kazdy poziom powiesci — worka, w ktorej prefabrykat byt

Por. hasto ,,ready made” w: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkie-
wicz, Warszawa 2004, s. 345.

E. Luice-Smith, Pop-art, [w:] Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, zebrali T. Richardson,
N. Stangos, przekt. H. Andrzejewska, Warszawa 1980, s. 331-332.

41 7. Jarzebski, dz. cyt., s. 26.

K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, s. 169.



150 Grazyna Pietruszewska-Kobiela

organizatorem narracji*’. Popularne staly si¢ rozwiazania artystyczne o nieinte-
lektualnym charakterze i obiekty kojarzone ze sztampa, kiczem, banatem, ktore
stanowily znak rozpoznawczy awangardowych dziatan dokonujacych nobilitacji
obszaréw unikanych przez sztuk¢ wysoka. Dowarto$ciowanie trywialnosci i ki-
czu, m.in. przez specyficzne wyzyskiwanie dawnych dziet sztuki (np. Mona Li-
sa), doprowadzito w koncu do trywializacji arcydziet*.

Postawa europejskich dadaistow, surrealistow i futurystow wymierzata poli-
czek tradycyjnemu estetyzmowi, powodujac zmiany w odbiorze sztuki. Piet
Modrian, po obejrzeniu instalacji Duchampa przedstawiajacej koto rowerowe
przytwierdzone do krzesta, odnotowat w swoim dzienniku: ,Naturalna po-
wierzchnia przedmiotéw jest wprawdzie pigkna, ale jej nasladownictwo jest
czym$ martwym. Przedmioty daja nam wszystko, ale ich odtworzenia nie daja
nam nic”*.

Powotane przez Duchampa ready mades zainicjowaly na poczatku XX wie-
ku wielka, po dzi$ dzien trwajaca przygodg nowoczesnosci i ponowoczesnosci.
Artysci bioracy udzial w tej przygodzie zakwestionowali obraz w tradycyjnym
znaczeniu slowa, jako wizerunek czego$ wobec niego zewngtrznego. ,,Awangar-
da dotarta do samego ideatu «ostatniego obrazu», w ktorym rzecz i znak stawaty
si¢ tozsame™*. Pod koniec XX i na poczatku XXI wieku daje si¢ zauwazy¢ we-
drowke cytatow zawierajacych ducha ready mades. Jak odnotowat Bogdan Ba-
ran, w tym czasie tekst poezji traci swoj literacki charakter, a stanowi — jak uwa-
zat Tristan Tzara — aktywnos$¢ ducha, ,,[...] poezja jest wszedzie, a poeta mozna
by¢ nie napisawszy ani stowa™". Do glosu dochodzi ready made i dada made,
stajac si¢ znakiem swego otoczenia. Rozwigzania te sa podobne, ,,dada wystawia
przedmiot, by wywola¢ poezjg, surrealista zestawia przedmiot zniewolony au-
tomatyzmem™**.

Transawangardowe zjawiska z konca dwudziestego stulecia z tatwoScia
przejety idee artystyczne rozkwitajace po zakonczeniu I wojny §wiatowej. Pro-

 W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy — Gombrowicz
— Schulz i inni. Studium z poetyki historycznej, Krakéw 1996, s. 101-115.

Por.: W. Hofmann, Kicz i sztuka trywialna jako sztuki uzytkowe, [w:] Pojecia, problem, metody
wspoltczesnej nauki o sztuce. Dwadziescia szes¢ artykutow uczonych europejskich i amerykan-
skich, red. J. Biatostocki, thum. S. Michalski, Warszawa 1976, s. 476.

Cyt.za: B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuk, Warszawa 1989,
s. 161.

N. Cieslinska, Przygoda nowoczesnosci, [w:] Picasso, Leger, Nolde, Arp, Miro i inni. Sztuka
naszego wieku z kolekcji Wiirth. Katalog wystawy zorganizowanej w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, red. N. Cieslinska i A. Krél, Krakéw 1999, s. 31.

47 B. Baran, dz. cyt., s. 30.

* Tamze, s. 30 - 31.
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ces ten ujawnia znamienna dla poczatku i konca wieku — r6zniaca si¢ tylko nieco
intensywnoscia zjawiska — eksplozje¢ kultury masowej i zafascynowanie nowymi
technologiami. Na koniec wieku glosnym i zwielokrotnionym echem powtorzyto
si¢ rowniez do§wiadczane przez ludzkos$¢ przezycie zwiazane ze ,,skurczeniem
si¢ swiata”, ktore nazwano pdzniej globalizacja. Skutkiem tego zjawiska statl si¢
znamienny sposob ogladu rzeczywistosci i odkrycie nowego rodzaju doznan po-
znawczych cztowieka. Poczucie panowania nad czasem i przestrzenia stanowito
jeden z istotniejszych elementow futurystycznej postawy. Juz w 1913 roku Fi-
lippo Tommaso Marinetti zapisat nast¢pujace spostrzezenia:

Futuryzm polega na catkowitym odnowieniu ludzkiej wrazliwos$ci, ktora jest nastgp-
stwem wielkich odkry¢ w dziedzinie nauki. Ten, kto si¢ dzisiaj postuguje dalekopisem,
telefonem, gramofonem, pociagiem, rowerem, motocyklem, autem, transatlantykiem, ze-
ppelinem, samolotem, kinem, wielkim dziennikiem (synteza jednego dnia na $wiecie),
nie mysli o tym, Ze owe rozmaite rozmiary komunikacji, transportu oraz informacji wy-
wieraja decydujacy wplyw na ludzka psyche. Dzigki dwudziestoczterogodzinnej jezdzie
pociagiem kazdy cztowiek moze si¢ przenie$¢ z matego, martwego miasteczka z opusz-
czonymi placami, na ktérych cicho zabawia si¢ pyt, stonce i wiatr do wielkiej metropolii
pelnej $wiatta, ruchu i hatasu. Dzigki gazecie mieszkaniec wioski alpejskiej moze peten
spokoju trwozy¢ si¢ o powstancow chinskich, o sufrazystki w Londynie i Nowym Jorku.
[...] Bojazliwy i nieruchliwy mieszkaniec dowolnego miasta prowincji moze sobie po-
zwoli¢ na przezycie niebezpieczenstwa, gdy bedac w kinie uczestniczy w polowaniu na
dzikie zwierzeta w Kongu. [...] Swiat si¢ skurczyt z powodu szybkosci. Nowe odczucie
$wiata. Chcemy powiedzie¢: ludzie maja w kolejnosci poczucie domu, poczucie dzielni-
cy miasta, ktora zamieszkuja, poczucie miasta, poczucie strefy geograficznej, poczucie
kontynentu. Dzi§ maja poczucie $wiata. [...] Wynika stad dla poszczegdlnych osob ko-
nieczno$¢ nawiazania tacznosci ze wszystkimi narodami globu. [...] Uczucie ludzkie na-
brato gigantycznych rozmiaréw, powstata naglaca konieczno$¢ okreslenia kazdej chwili
naszej relacji z cata ludzkoscia®.

Jak zauwazyla Nawojka Cieslinska, na koniec dwudziestego wieku ziscito
si¢ wielkie marzenie artystow rozpoczynajacych estetyczny przetom, $nigcych
o demokratyzacji sztuki — gléwnie awangardowej. Obserwujac powtoérzenie
w koncu wieku zjawisk rozpoczynajacych lata dwudzieste, zwrdcita ona uwage
na rosnaca ilos¢ muzeow sztuki nowoczesnej, co sprzyja procesowi demokraty-
zacji wyrazajacemu si¢ w zdobywaniu szerokiej publicznosci®’. Ponadgraniczne
dziatania ojcow awangardowych ruchow artystycznych sa godne podziwu, od-
bywaly si¢ one bowiem przy wsparciu mozliwosci technicznych, z perspektywy
konca wieku jawiacych si¢ bardzo skromnie (aeroplan, telegraf, automobil, tele-
fon przewodowy); koniec wieku przyniost nowe nosniki przekazu informacji,
ktore staty sig stalym elementem codziennego zycia cztonkéw spoteczenstwa in-

4 Cyt. za: C. Baungarth, Futuryzm, thum. J. Tasarski, Warszawa 1987, s. 14.
30 N. Cieslinska, dz. cyt., s. 30.
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formacyjnego lub sieciowego. Jak odnotowal Ryszard Kluszczynski, rozwdj
cywilizacji komputerowej, wspolczesna cyberkultura, praktyki interaktywne,
dziatania multimedialne — zi$cily wszystkie, nawet te najbardziej fantastyczne
marzenia artystow wkraczajacych w XX wiek".

U podstaw procesu przemian estetycznych, zainicjowanych przez pierwsza
polowe XX wieku, znalazto si¢ przeswiadczenie, ze skonczyt si¢ czas naslado-
wania §wiata w stylu znamiennym dla akademikow 1 literackich wzorow klasy-
cyzmu, a nadszed! czas przemian kanonow pigkna. Siggnigto wigc do antyeste-
tyzmu, symultanizmu, drapieznej deformacji, abstrakcji. Znamienny dla europe;j-
skich ruchéw awangardowych jezyk formalny byt protestem przeciw nienormal-
nosci czas6w, odreagowaniem traumatycznych przezy¢ po I wojnie Swiatowe;j
oraz manifestacja kreatywnosci wolnego artysty, ktoéry nie chce ulega¢ wpty-
wom oficjalnego mecenatu. Mlodzi tworcy wiaczyli bunt — staty element sporu
pokolen — w obszar dziatan artystycznych, w akcie negacji tradycji czgsto do-
chodzac do postaw nihilistycznych.

Dadaizm i futuryzm wywolaly szok i nawet z dzisiejszej perspektywy uzna-
wane sg za najbardziej buntownicze kierunki w sztuce, ktore — przekroczywszy
geograficzne i czasowe uwarunkowania — staty si¢ jednym z istotniejszych zro-
detl inspiracji dla kolejnych faz sztuki wspolczesnej. Oba nurty eksponowaty
rozwiazania niemimetyczne, tworzac przez wolna forme i uwolnione stowa no-
wy jezyk porozumiewania si¢ z odbiorca, najch¢tniej masowym, ktérego mozna
spotka¢ nie w muzealnych salach i bibliotekach, lecz ktory znajduje si¢ na pla-
cach, ulicach, ktory przychodzi do cyrku i na poezjokoncerty. Mtodzi gniewni
bez sentymentu przekraczali granice przez ich ojcOw uznawane za trwale, nie-
mal §wigte. Naruszenie granic zawsze pociaga za soba konsekwencje, ktorych
zwykle przekraczajacy je nie sa nawet w stanie w pelni sobie uswiadomié. Oba
awangardowe kierunki zburzyty porzadek stanowiacy podporg kosmologicznej
linearnosci, podaty swiatu swe barbarzynskie odkrycie: przeszto$¢ nie istnieje,
liczy si¢ tylko terazniejszos¢, wytwory starej kultury powinny zosta¢ zniszczone.
Akademicka granica (a moze nawet obsesja granicy) migdzy tym, co pigkne
i wznioste, i tym, co niskie i nieestetyczne, tym, co wypada i co nie wypada,
migdzy arcydzietem i kiczem zostata naruszona. Alea iacta est. Analizujac wy-
znaczanie i naruszanie granic, Umberto Eco odnotowat:

gdy zniknie jasne okre$lenie granic i barbarzyncy [...] narzuca swa monadyczna wizjg

przestrzeni, Rzym upadnie, a stolica imperium bedzie si¢ moglo sta¢ jakiekolwiek miej-

5! Dyziatania te przyniosly takze wiele zjawisk ocenianych negatywnie. Por.: R. Kluszczynski, Hi-
storie hybrydyzacji. Sztuka (multi) mediow wobec procesow globalizacji kultury, [w:] Kultura
w czasach globalizacji, red. M. Jacyno, Warszawa 2004, s. 227-286.
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sce. Przekraczajac Rubikon, Juliusz Cezar zdaje sobie sprawg nie tylko, ze popehnia swig-
tokradztwo; wie rowniez, ze dopusciwszy sig¢ go, nie bedzie miat mozliwosci powrotu™?.

Konsekwencje tego, ze nie mozna wymazac, co zostato uczynione, stworzy-
ty fundament destrukcji formy spojonej wczesniej tradycja. Raz przekroczona
granica otworzyla przed artystami z poczatku XX wieku nowe obszary dziatan,
ktore caty czas si¢ powigkszaja. Impulsem do przekroczenia linii stato si¢ pra-
gnienie sztuki nowoczesnej, ale motorem napedowym bylo rowniez przezycie
silnego wstrzasu, jakim byla I wojna i doswiadczenie skutkow tego wstrzasu.
Jak dowodzi Dietmar Elger, czasy destabilizacji zycia spolecznego wyzwalaja
zwykle nowa energi¢ dziatan artystycznych. Hans Arp powiedziat: ,,Bevor Dada
da war wor Dada da”. Stwierdzenie, ze przed dada bylto dada, podkresla, ze ,,[...] pi-
sarze i artySci zyjacy wczesniej w podobnych czasach niepokoju politycznego
i spotecznego, wykorzystywali formy ekspresji podobne do tych, ktére stosowali
dadaisci™. W takiej wlasnie atmosferze rodzily si¢ koncepcje sztuki nowocze-
snej, stanowiagce punkt odniesienia dla zjawisk zachodzacych juz pod koniec XX
wieku i na poczatku wieku XXI — glownie takich, jak pop-art, body-art, literatura
graficzna, wiersz gobelinowy, turpizm, sztuka hybrydyczna... Zdaniem Umberto
Eco tzw. ,stara awangarda” odwolywala si¢ do idei ,[...] «wyprowadzenia
z rdwnowagi wszystkich zmystow», forsowanej przez Rimbauda i Lautreamonta™,
rozpoczynajac od tych punktéw kontynuowana po 1939 roku batali¢ o brzydote.

Z artystycznego tygla inicjujacego wiek XX wywodzily si¢ pytania stare jak
sztuka — kim jest artysta? czym jest dzielo sztuki? co moze by¢ tworzywem?
Odpowiedzi na nie byly na miarg czasow — a wigc sytuujace si¢ jak najdalej od
tradycyjnych definicji. Dadaistyczne i futurystyczne odpowiedzi byly bardzo
podobne, informowaty one, ze wszystko moze zyska¢ range dzieta sztuki, artysta
moze by¢ kto$ z thumu, a nie wybraniec wyniesiony ponad mase¢. Dadaizm i fu-
turyzm potaczyty cele, ktérymi stato si¢ odwazne, prowokacyjne przekraczanie
granic — dadaistyczny kurz utrwalony fiksatywa, stowa wyciagnigte z kapelusza
stawaly si¢ godne takiej samej uwagi, jak malarstwo Leonarda da Vinci; pedza-
cy automobil byt pigkniejszy od Nike z Samotraki, gga gasiora mogto z powo-
dzeniem zastapi¢ harmoni¢ poetyckiego stowa. Ten wspolny cel osiagany byt
w podobny sposéb, artysci postugiwali si¢ prowokacja, samoreklama, wyzyskiwa-
li strategie skandalu, bowiem ,,artysta awangardowy zwraca na siebie uwage, trak-

tujac skandal jak akt sztuki, [...] dzieto sztuki spetnia si¢ w momencie skandalu™’.

52 U. Eco, Czytanie swiata, przekt. M. Wozniak, Krakow 1999, s. 6.

3. Elger, Dadaizm, red. U. Grosenick, thum. ] .Wesotowska, Warszawa 2004, s. 7.

Historia brzydoty, red. U. Eco, przekl. A. Zielinska i in., Poznan 2007, s. 365.

M. Baranowska, Proby przekraczania granic sztuki przez awangardy, [w:] Funkcje spoleczne
tekstow literackich i paraliterackich, red. S. Zotkiewski, Wroctaw 1974, s. 155.
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Niniejszy szkic, poddajac ogladowi poczatek wybranych zjawisk inicjuja-
cych awangardowa burzg przezywana przez wiek XX, zwroci uwage na wspolne
miejsca artystycznych dokonan czotowego reprezentanta dadaizmu — Marcela
Duchampa i reprezentanta warszawskiego futuryzmu — Anatola Sterna, tworcow —
ktorych potaczyta idea ready mades. Stern poszedt droga dadaistycznej prowo-
kacji, ktora odbita si¢ glosnym echem w Europie, i wprowadzit pisuar — jej bo-
hatera — do swojego futurystycznego wiersza. Poprzez ready mades Duchamp
i Stern manifestowali wyzwolenie si¢ od idei pigkna sztuki akademickiej i litera-
tury klasycystycznie harmonijnej; obwiescili $§wiatu umowno$¢ statusu artysty
1 pokazali arsenal nowego tworzywa. Jak odnotowata Matgorzata Baranowska:

skutki twierdzenia, ze kazdy moze by¢ artysta, sa nieobliczalne i dla XX wieku bardzo
charakterystyczne. Maszyna, specjalizacja, wielkie miasto, w ktérym funkcje wytworcze
sa podzielone na niezliczone ilosci czgsci, masowa produkcja przedmiotow ,.takich sa-
mych”, masowe powielanie dziet powoduja potrzebg samoobrony cztowieka. Awangarda
chcac ratowad sztuke czyni ja powszechna na innej zasadzie niz wielomilionowe naktady
arcydziet®®.

Dadaisci wzniesli okrzyk, ze wszystko moze by¢ dzietem sztuki, i w gescie
samoobrony — poprzez ready mades — ogtlosili, ze kazdy moze sobie zrobi¢ dzie-
to sztuki. Futurys$ci podkreslali nietrwato$¢ literatury tracacej swiezo$¢ po uply-
wie doby, podwazali warto$¢ ksiazkowej publikacji, wydawali teksty na pako-
wym papierze lub na tapecie. Obaj tworcy reprezentowali orientacje artystyczne
pragnace mie¢ wptyw na ksztatt terazniejszosci, manifestowali aktywny charak-
ter dziatan. Wykorzystali do swych celow banalny przedmiot i przestrzen profa-
num, ktora jest mu zwyczajowo przypisywana, wyniesli pisuar ze wstydliwego
ustronia nie tylko na $§wiatlo dzienne, postawili go takze na cokole zarezerwo-
wanym dla dziet sztuki i wprowadzili w przestrzen sacrum. Efektem tego rodza-
ju dziatan stato si¢ dzieto otwarte, pozostajace do dyspozycji odbiorcy, ktdry nie
uzyskiwal podpowiedzi dotyczacych kierunku i sposobu jego interpretacji. Czg-
sto taka propozycja artystyczna wyrastala z ducha zabawy i nakltaniata do jej
podjecia réwniez odbiorce dzieta sztuki’’. Na tej drodze w poczatkach XX wie-
ku ksztaltowata sig antysztuka kpigca z marchandéw, muzealnego dostojenstwa,
mieszczanskich kolekcjoneréw bibelotow. Anarchistyczne kreacje byly, zda-
niem Marii Hussakowskiej-Szyszko, rodzajem ,,[...] manifestacji wymierzonej
przeciwko pewnym komponentom sztuki rozumianej instytucjonalnie, przeciwko

formom sztuki, ktore w «nowym wspaniatym $wiecie» stracily juz swoja no§nos¢”™.

% Tamze, s. 157.

57 Obecno$é zabawy w dziataniach miedzywojennej awangardy artystycznej przedstawitam w:
G. Pietruszewska-Kobiela, Dzieciece igraszki awangardy artystycznej XX wieku, [w:] Dzieciece
Swiaty w literaturze europejskiej XX wieku, red. J. Lawnikowska-Koper, Czgstochowa 2005, s. 21-30.

8 M. Hussakowska-Szyszko, Spadkobiercy Duchampa?, Krakow 1984, s. 44.



Preludium do ponowoczesnosci... 155

Poprzez przedmiot ustanawiajacy nienasladowczy obraz nowe rozwigzania
artystyczne ujawnily swe podwojne oblicze — obrazoburcze i obrazotworcze za-
razem’’. Futuryzm literacki wykorzystywal przedmiot w sposob zblizony do
sztuk plastycznych, tj. wprowadzatl niepoetycki rekwizyt w nowa dla niego prze-
strzen $wiata przedstawionego. Poprzez nowy kontekst pokazywano wybrany
rekwizyt w ,,0éwietleniu” wydobywajacym jego zaskakujace walory — chwyt ten
zastosowal Anatol Stern w wierszu Pissuary. Odstonigty zostat tu teren cicho
skrywany, obszar o ktorym si¢ nie moéwi, bohater wiersza onanizuje si¢, po czym
opuszcza meska toalete i wychodzi w przestrzen ulicy. Analizujac strategi¢
skandalu wyzyskana przez autora wiersza, Maciej Tramer stwierdzit, ze ,,Nie ma
przestrzeni mniej tolerowanej przez kultur¢ mieszczanska, niz przestrzen ubika-
cji. [...] Przestrzen ubikacji, to przestrzen poza kultura, a jako taka powinna si¢
miesci¢ poza $wiadomoscia — przynajmniej spoteczna”®. Autor tego artykutu
zwrocil uwage na dwuprzestrzenno$¢ tekstu Sterna, zderzajacego obszar kawiar-
ni z przestrzenia wychodka. Ukazujac mechanizm swoistej gry kodami tych te-
renow, zauwazyl, ze warszawski futurysta nie pozostal zamknigty w schema-
tycznych walorach obu przestrzeni. Maria Janion, analizujac fragment wypo-
wiedzi Witolda Gobrowicza — wspominajacego, jak to wszedt do kawiarnianej
ubikacji i napisat na $Scianie nieprzyzwoite stowo, a nastgpnie przeszedt dumnie
wsrdd kawiarnianych stolikow, przy ktorych siedzieli nic niewiedzacy o tym
czynie ludzie, zauwazyla, ze teren ubikacji stanowi symboliczna przestrzen
schodzenia kultury w nizszo$¢, trywialnosé, wulgarno$é, ordynarno$é, btazena-
de, sztubacko$é i zart®'. Gra przestrzenia i walorami rekwizytu przemieszczane-
go miedzy roéznie nacechowanymi terenami byta chwytem czgsto stosowanym
przez miedzywojenna awangarde®.

Zainteresowanie przedmiotem-rekwizytem wspierato zainteresowanie faktu-
ra — tworzywem. Odpowiednikiem przedmiotu i faktury w literaturze stato si¢
uwolnione stowo, ktore przeniosto do literatury pikturalng zasad¢ dynamicznego
rozcztonkowania przedmiotu. Migdzywojnie dato wiele oryginalnych ekspery-

9 Tak okreslit je M. Porebski, Tkonosfera, Warszawa 1972, s. 281.

8 M. Tramer, Skandal i prowokacja, [w:] Czytanie Dwudziestolecia..., s. 107.

' M. Janion, ,, Ciemna” milodos¢ Gombrowicza, [w:] Gombrowicz i krytycy, wybér i oprac.
Z. Lapinski, Krakow 1984, s. 496.

Na marginesie tej swoistej gry warto odnotowac cickawa koncepcje¢ Luisa Buiiuela, ktory
w filmie Dyskretny urok burzuazji pokazat odpowiednik towarzyskiego spotkania — przyjgcia,
podczas ktorego uczestnicy zasiadaja obok siebie na klozetowych muszlach i oddaja si¢ zata-
twieniu fizjologicznych potrzeb. Co chwilg ktory$ z uczestnikow tego spotkania wymyka si¢
z pokoju i szeptem pyta kamerdynera o miejsce, w ktorym mozna co$ zjesé. Miejsce positku
jest wyizolowane, zapewnia dyskrecj¢ 1 intymno$¢. Posilajacy si¢ maja wrazenie, Ze robia co$
wstydliwego.
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mentow stowno-graficznych wyrastajacych z koncepcji awangardowych sztuk
plastycznych. Giovani Lista tak scharakteryzowal eksperymenty obejmujace
fakture 1 strukturg futurystycznego wiersza wyzyskujacego przedmiot:

[...] Po modzie na futurystyczne rzezby z réznych tworzyw Marinetti nawotywatl do
wprowadzenia onomatopeicznego hatasu, fragmentu prawdziwej materii dzwigku, jako
jednego z nowych elementow poezji futurystycznej. Eksperymenty z nowymi stowami
doprowadzity do zaniku modelu linearnego: wersy ze stowami uktadaty si¢ ukosnie, pio-
nowo, koliicie, rozwijajac si¢ na powierzchni strony zgodnie z ich psychicznym znacze-
niem, ,.kompozycje swobodnych stow” doprowadzity do rozcztonkowania liter, ktore
pltywaty zupelie swobodnie, postuszne tajemniczym i zrdéznicowanym magnetyzmom.
Zaraz potem pojawita si¢ ,,poezja materialna”, narzucajaca fizyczna obecnos¢ i plastycz-
ne pigkno typograficznych czcionek, efekt swobodnego uzycia znakéow zgodnie z ,,nowa
koncepcja typograficznie pikturalnej strony”. Mniejszym zainteresowaniem zaczg¢la sig

cieszy¢ sama ksiazka: pojawily si¢ za to wykonane recznie ksiazki — przedmioty, a poz-
niej , tablice swobodnych stow”, prawdziwe plastyczne dziela sztuki zrodzone z pisania®.

Wydania polskich futurystow zwracaly uwage oktadkami wykorzystujacymi
stowa jako materiat ilustracyjny, np. Tram w poprzek ulicy Jerzego Jankowskie-
g0, Ziemia na lewo Anatola Sterna i Brunona Jasienskiego, Wqz, Orfeusz i Eury-
dyka Tytusa Czyzewskiego, Niesmiertelny tom futuryz Anatola Sterna i Alek-
sandra Wata. Futurystyczne publikacje odwotaty si¢ do specyficznych srodkow
formalnych, typowych dla stuk plastycznych; w tych eksperymentach istotne by-
to nie tylko stowo, ale rowniez kolor, kroj, sposob utozenia i rozmiar czcionki.
Te pomysty odezwaly si¢ echem w naszej literaturze wspotczesnej, w najcie-
kawszej chyba formie, w gobelinowych utworach Stanistawa Czycza. Siggajac
do chwytow typowych dla techniki kolazu, futurysci tworzyli graficzny walor
tekstow literackich. Futurystyczne nadzieje zwiazane z masowym upowszech-
nieniem sztuki rowniez wptyngty na sposob publikowania tekstow, ktore czasem
byty wynikiem nawiazania do dynamicznie rozwijajacych si¢ srodkow masowe-
go przekazu. Zauwazajac to zjawisko, Pawet Majerski odnotowat:

Sama technika miata by¢ sprzymierzencem artystow w docieraniu do odbiorcow sztuki.
Jednodniéwki nawiazywatly zatem swa forma do dziennikéw prasowych, zawieralty mate-
riat utozony w gazetowe szpalty, wykorzystywaty charakterystyczny dla czasopism uktad
czcionek literackich®.

Dla literatury dadaistycznej i futurystycznej tak samo wazne bylo odejscie
od tradycyjnych tematow i zasad logiki, jak i budowanie faktury tekstu literac-
kiego. Drogowskazem przemian stat si¢ dla mtodych eksperymentatoréow fran-
cuski vers libre. Nowoczesna forma wypowiedzi prawie zawsze wspierana byla
nowym sposobem drukowania tekstow. Jak odnotowata Christa Baumgarth, je-

0 G. Lista, Futuryzm, ttum. E. Gorzadek, Warszawa 2002, s. 104.
8% P Majerski, Jerzy Jankowski, Katowice 1994, s. 76.
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zyk literatury futurystycznej przestawat juz by¢ logicznym przebiegiem mysli,
stawal si¢ nastgpstwem uczué, obrazow: ,,[...] Tej postulowanej sktadni miat
przyjs¢ z pomoca nowy sposob drukowania, by przez zastosowanie zréznicowa-
nej czcionki i urozmaicone spacjowanie uwypukli¢ czytelnikowi w samym obra-
zie pisma znaczenie pojedynczych stow badz catych ich zestawow”®. Wspo-
mniany vers libre byt dla futurystow istotnym, ale niewystarczajacym oparciem.
Doceniajac jego range juz w 1912 roku, tworcy zauwazyli jednoczesnie jego
ograniczono$¢, co potwierdza tres¢ wydanego wilasnie w tym roku manifestu
Marinettiego pt. Manifest techniczny literatury futuryzmu. Vers libre uwalniat
poezje¢ gldwnie z okowow ustalonych zasad metrycznych i rymowych, natomiast
stowa na wolnosci kusily wigksza swoboda i dawaty wigksze mozliwosci ekspe-
rymentowania. Ta droga do§wiadczen i poszukiwan uswiadamia, ze w pewnym
czasie dla literatury i sztuk plastycznych istotniejsze od tematu stalo si¢ medium
przekazu artystycznego. Literatura otworzyla drzwi przed obrazami zrodzonymi
z mys$lowych asocjacji i z myslowego stylu telegraficznego.

Przedmiotem wykorzystanym w artystycznej prowokacji Duchampa i Sterna
byt wspomniany juz pisuar. Swej pracy Marcel Duchamp nadat tytut Fontanna,
a wiec nazwal ja emocjonalnie neutralnie, odwotujac si¢ do tradycyjnych wy-
obrazen, nadajac catemu pomystowi zartobliwe zabarwienie. Fontanna byta jed-
na z najbardziej kontrowersyjnych prac artysty, ilustrujacych powolang przez
niego ideg¢ ready mades. Pisuar nie zostal dopuszczony do nowojorskich sal wy-
stawienniczych, Fontanna zostata zdyskwalifikowana, nie wzigta udziatu w styn-
nej wystawie ,,Armory Show”. Ale i tak stata si¢ najglosniejszym ,,gotowym
przedmiotem” wykreowanym przez awangardowego tworcg. Pisuar zostat dzielem
sztuki tylko dlatego, ze artysta nadal mu taka rangg, ,,wyjal” go z wlasciwego mu
otoczenia i przenidst w otoczenie nowe, wczesniej dla niego nieprzewidziane. Du-
champ szukat inspiracji na terenie i wsrod obiektow, ktore do tej pory nie byly ze
sztuka zwiazane. Swoj obiekt opatrzyt sygnatura R. Mutt — byla to powszechnie
znana sygnatura firmy produkujacej w tym czasie urzadzenia sanitarne, oznaczyt
pracg rowniez data: 1917. Fontanna byla dzielem prowokacyjnie hamujacym
przezycie estetyczne, kojarzone z tradycyjnymi dzietami sztuki nastawionymi na
budzenie pozytywnych uczu¢. Fabrycznie wyprodukowany, seryjny pisuar stat si¢
dla $wiata z poczatku XX wieku wielkim wyzwaniem estetycznym.

Ready mades byly nowym, niezaleznym gatunkiem sztuki:

[...] kazdy przedmiot mozna uzna¢ za sztuke, jesli wyposazy si¢ go w cechy charaktery-
styczne dla dzieta sztuki. W przypadku Fontanny pierwszym atrybutem jest cokot, ktory
kaze mysle¢ o dziele w kategoriach rzezby i ktory nadaje przedmiotowi pewnego dosto-

5 . Baumgarth, dz. cyt., s. 248.
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jenstwa. Inskrypcja ,,R. Mutt 1917” ma stanowi¢ sygnatur¢ dzieta. Artysta $wiadomie
podpisat si¢ pseudonimem. Sygnowanie prac stanowilo dla artysty czynnos¢ stricte arty-
styczna, poniewaz ostatecznie konstytuowato dzieto sztuki. Ostatnim atrybutem pracy
byt fakt zgloszenia jej na wystawg. Duchamp uwazatl, ze kontekst jest najwazniejszym
elementem przy definiowaniu przedmiotow. Nasza percepcja zalezy od otoczenia, w kto-
rym przedmiot ogladamy®.

Martin Jay odnotowal, ze ready mades Duchampa kwestionowaly réznice
pomigdzy reprezentacja a prezentacja i jednoczesnie

[...] drwity z niejasnego pojecia ,,dzieta sztuki”, bedacego kreacja indywidualnego ge-
niuszu. Masowo produkowane obiekty w rodzaju kot rowerowych czy urynatow otrzy-
mywaty domniemany estetyczny status dzigki podpisowi artysty; rodzaj somoprodukuja-
cego si¢ dekretu, w ktorym mozna widzie¢ zamach na samg instytucj¢ sztuki. Innymi
stowy ready mades powstawaly przez dekontekstualizacj¢ obiektu z powszechnego zycia

i rekontekstualizacj¢ go w muzeum, gdzie dotychczas wystawiane byly tylko ,,wielkie
dzieta” z certyfikatami®’.

Roéwniez Anatol Stern dokonal dekontekstualizacji rekwizytow taczonych
zwykle z liryka mitosna — a do takiej tradycji, poprzez jej zaprzeczenie, odnosity
si¢ Pissuary. Zastosowane przez niego zabiegi pozbawily mitosne uniesienia du-
chowosci, intymno$ci, metafizyki. Poeta zamykajac w $cianach wychodka ona-
nistyczne poczynania bohatera wiersza, wykreowal sceng odrazajaca i wulgarna.
I chociaz tekst nie wywotal — o czym wspominat Tramer — skandalu, to granice
dobrego smaku zostaty w nim naruszone wielokrotnie, i to z cata premedytacja
mlodego pisarza, manifestujacego postawe estetycznego rewolucjonisty. Odsto-
ni¢ty w utworze dionizyjski brak umiarkowania, biologizm i chu¢ wtadajace po-
kazanym tu mezczyzna, zaowocowaly antyestetycznymi obrazami. Skrywane
sfery seksualnos$ci intrygowaly zarowno dadaistow, surrealistow, jak i futury-
stow. Ruchy te czgsto wyzyskiwaly sytuacje podgladania scen powszechnie nie-
dostepnych, narzucajac odbiorcy dzieta sztuki role podgladacza i jednoczesnie
dekomponujac tradycyjny obiekt pozadania. U Duchampa sceny erotyczne po-
kazane zostaja jakby w trakcie ich ciaglego dziania sig, ,,[...] panna mloda
z Wielkiej szyby pozostaje na zawsze w procesie nieskonczonego bycia rozbiera-
na [...]. W opinii wielu komentatoréw, tworca Aktu schodzqcego ze schodow byt
wielkim mistrzem niedokonczonego dzieta, niezdobytego szczytu, masturbacyj-
nego gestu bez koncowego spetnienia”®. Figure podgladacza wyzyskat tez pol-
ski futurysta; jego obserwator podaza za erotycznie pobudzonym megzczyzna nie
tylko miejskim, powszechnie dostgpnym szlakiem wedrowek, ale ,,wchodzi” tez

% D. Elger, dz. cyt., s. 80.

7 M. Jay, Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, [w:] Odkrywanie
modernizmu, red. R. Nycz, Krakéw 2004, s. 303-304.

%8 M. Jay, dz. cyt., s. 308.
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za nim do ubikacji i jest $wiadkiem masturbacji. Podobnie jak w Fontannie Du-
champa, w utworze Sterna ranga pisuaru zostata wrgcz demonstracyjnie podkre-
slona poprzez tytul utworu i swoiste partnerstwo, ktore przypisal poeta megz-
czyznie przezywajacemu biologiczne i fizjologiczne doznania erotyczne. W 1909
roku Marinetti stwierdzil w swym manifescie, ze samochod jest pigkniejszy od
posagu Nike. W 1920 roku Anatol Stern opublikowat pseudomitosny wiersz,
nadajac mu tytut odwotujacy si¢ do prowokacji Duchampa. Wymienione fakty
artystyczne wzbogacaja zainicjowana w poczatkach XX wieku wielka rewolucje
estetyczna wsparta wybuchem dadaizmu, futuryzmu i surrealizmu.

Futuryzm zaproponowat nowy wizerunek czlowieka wolnego od dotychcza-
sowych wigzow kulturowych, manifestujacego swoj biologizm, eksponujacego
gwaltowno$¢ przezy¢, wyzbytego salonowych manier. W literaturze masowo
zaczely pojawiac sig prostytutki, samice — kobiety atakujace szablon romantycz-
nej, nostalgicznej wizji, do gtosu doszly kobiety aktywne, erotycznie wyzwolo-
ne, drwiace z instytucji malzenstwa. Wizje nowoczesnej — futurystycznej kobie-
ty sprecyzowal w swych wypowiedziach Valentine de Saint-Point (Manifest ko-
biety futurystycznej — 1912, Futurystyczny manifest rozkoszy — 1913). Europejski
Wzorzec nowoczesnego mezczyzny przyniosta Mafarka Marinettiego. Futury-
styczny mezczyzna jest konglomeratem zespotu roznych cech, dla ktorych czg-
sto zapleczem staje si¢ duch nietzscheanski, jest czlowiekiem ,,zwielokrotnio-
nym przez swoja sitg”, ,,wrogiem ksiazek”, ,uczniem maszyny”, ,,upartym wy-
konawca swej wiasnej woli”, ,,wyposazony jest w wech kota”, cechuje go po-
nadto intuicja, przebiegto$é, zuchwalstwo i dziki instynkt®.

Biologizm w utworze Sterna jest wszechpanujacy, ulega mu mezczyzna ob-
serwowany 1 podgladany przez podmiot liryczny i patrzace na niego kobiety.
Znamienny jest sposob czytania przez niego przestrzeni miasta, ktora postrzega
jako teren erotycznych lowdw zapelionych seksualnymi obiektami. Patrzy on
na $§wiat przez ekran wzmozonego pozadania, rejestrujac tylko obecnos¢ kobiet;
jego miasto jest obszarem przemieszczania si¢ jednego mezczyzny wsrod kusza-
cego stada samic. Ta okrojona wizja dopetnia psychiczny portret bohatera ulega-
jacego narastajacemu pozadaniu. Wiersz Sterna jest relacja z zycia miejskiego
fauna, eksponujaca przeobrazenia w sferze postrzegania $wiata i w zakresie
miedzyludzkich zwiazkow™:

 C. Baumgarth, dz. cyt., s. 220-221.

" Przeobrazenia w zakresie kreacji miejskiej przestrzeni i zachodzacych w jej obrebie relacji
migdzyludzkich postrzegam tu przez pryzmat analizy mechanizmu przemian dokonanych
przez: R. Rézanowskiego, Szok i przezycie albo ,,odrazajqce doswiadczenie epoki wielkiej in-
dustrializacji”, [w:] Pisanie miasta — czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan
1997, s. 120-121.
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wtedy te oczy blyszczace moca atropiny

i owa barwa sztucznych rumiencéw niezdrowa
zwiastuja mu najczystszej zadzy narodziny —

i rozktada si¢ przed nim samka wciaz od nowa’!

Bohater wiersza znajduje si¢ w stanie erotycznego wrzenia, kazda kobieta
widziana jest przez niego jako partnerka seksualna. Kobiety sa samicami bez
twarzy, zredukowanymi do przesadnie wyeksponowanych cech plciowych:

panie widziane w przelocie, i te co zdobia ptotno,
tajemne, wznioste pigkne romansow bohaterki,
przyszly by je ukochat swa mitoscia chutna
dziewice ztotych ottarzow; krasne bajaderki

Spotggowana samczos¢ sprawia, ze mgzczyzna nie zaznaje zaspokojenia, nie-
ustannie jest gotowy do ,,mitosci chutnej”, opanowuje go niewygasajacy erotyzm:

[.]

ijuz zndéw cos go pali jakby cigcia rozeg.

kobiety, gwalci je, zdzierajac z ciat ich spodniczki,

zatacza sig... drzac, ociera o batyst bluzek.

Utwor Sterna realizuje ducha postulowanego przez futurystow prymitywi-
zmu, pokazuje naga fizjologig, mitos¢ zredukowang do seksualnego aktu i ma-
sturbacji. Zywiotem nadajacym tekstowi ksztatt sa zwykle stosowane przez tego
pisarza elementy prymitywizmu i ludycznosci’®. Tradycyjna liryka mitosnego
wyznania wyparta zostata przez wyznanie chuci i biologiczna, nieokietznana
eksplozje. Utwor jawi si¢ jako spotegowany erotyk, w ktorym odstonigty zostaje
stan psychiki czlowieka owladnigtego zwielokrotnionym pozadaniem, do glosu
dochodzi brutalizacja i biologizacja odczué, naruszone sa tradycyjne granice
przyzwoito$ci, umiaru i dobrego smaku. W utworze widoczna jest znamienna
dla futuryzmu kreacja dynamicznego ciala, petniacego zwykle w eksperymenta-
torskiej poezji migdzywojennej — jak to okreslita Dorota Walczak-Delanois — ro-
le programowej wizytowki naruszajacej z premedytacja obyczajowe i estetyczne
konwencje. ,,[...] FuturySci chwala «ciemne strony» cielesnosci, o$mielaja si¢
moéwic o pisuarach i orgazmie. Czgsto przesmiewczo, z humorem i ironia mowia
o ciele ordynarnym””. Mezczyzna owtadniety biologizmem i pierwotnym ero-
tyzmem podaza do ,,$liskiego patacyku” — miejsca, w ktérym znajduje sig pisuar.

T A. Stern, Pissuary, [w:] tenze, Wiersze wybrane, t. 1, oprac. A.K. Waskiewicz, Krakow 1985,
s. 76. Dalsze fragmenty utworu podawane bgda na podstawie niniejszego wydania.

2 Por.: G. Pietruszewska-Kobiela, O poezji Anatola Sterna, Czestochowa 1992.

® D. Walczak-Delanois, Inne oblicze awangardy. O miedzywojennej poezji Jana Brzekowskiego,
Jalu Kurka, Adama Wazyka, Poznan 2001, s. 97.
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Tekst Sterna mozna postrzega¢ jako zapis fizjologii istnienia oddanej poprzez
psychiczny portret mgzczyzny dyszacego pozadaniem.

Jak zauwazyl Tramer, nie wszystkie prowokacje artystow budzily spodzie-
wany oddzwigk. Komentujac sytuacje niezaistnialego wokol utworu Sterna
skandalu, odnotowat: ,,Cisza publiczno$ci literackiej jest tu nieznos$na. Przyj-
mijmy ja jednak jako $wiadectwo dezaprobaty okopanego na wiktoriansko-
purytanskich pozycjach mieszczanskiego czytelnika dla poetyckiej propozycji

Sterna. Przeciez nawet naturalizm rzadko zagladat w te rejony””*.

Wiersz wszedt w sktad tomu muza na czworakach, ktory ukazat si¢ w czasie,
gdy idea ready mades byla juz dobrze znana; wyzyskanie przez poete rekwizytu
zaczerpnigtego z arsenatu Duchampa zapewne nie ma charakteru przypadkowe-
g0, gdyz Stern, podobnie jak i inni polscy futurysci, dobrze orientowat si¢ w $wia-
towych zjawiskach awangardowych. Podobnie, jak to uczynit Duchamp, prze-
niost pisuar z przypisanej mu przestrzeni w wymiar §wiata wykreowanego przez
literaturg, wielokrotnie naruszajac wzorzec tradycyjnej liryki mitosnej, w ktorej
zwykle wystepowat Swiat erotycznych doznan — jednak rzadko byt on, jak to jest
w tym przypadku, manifestacja czystej, pierwotnej seksualno$ci. Przesunigcie
akcentow dokonane przez warszawskiego futuryste mialo charakter obrazobur-
czy i prowokacyjny. Odrzucajac liryzm, Stern przedstawit zywiol seksualnego
pozadania, pozbawionego jakiegokolwiek zwiazku uczuciowego migdzy partne-
rami. Dopelnieniem tej bezuczuciowos$ci staje si¢ pisuar bedacy $wiadkiem
szczytowego momentu pseudomilosnej sceny. Pisuar — trywialny przedmiot,
o ktérym si¢ nie méwi i o ktérym wrecz nie wypada mowic, ktorego rangg pod-
kreslit juz sam tytul wiersza, wprowadzit nowy uklad sil, zaowocowat antyeste-
tyzmem 1 brutalizmem.

Pissuary Sterna zaproponowaty swoista gre konwencja liryki mitosnej. Uje-
cie tematu jest antytradycyjne, jednak zastosowane zostaly tradycyjne elementy
wierszotworcze, budujace wypowiedz o charakterze niepoetyckim, trywialnym,
brutalnym, powolujace obrazy epatujace brzydota i budzace odrazg. Utwor skta-
da si¢ z dziesigciu kwartyn, z ktorych kazda jest wyraznie zamknigta. Wystepuja
tu rymy krzyzowe, dominuja rymy doktadne. Do tradycyjnych elementow zali-
czy¢ nalezy rowniez srednidwke — dominujace sa nastgpujace jej uktady: (7 + 6),
(7+7), (8 +6), (8 +7). Tradycyjny arsenal tworzacy wiersz buduje wyrazna
warstwe rytmiczng tekstu, bedaca w sprzecznosci z antyestetyzmem. W tek$cie
Scieraja si¢ dwa wzorce — tradycyjne rozwiazanie formalne i antytradycyjny na-
strdj oraz nietypowa estetyka tekstu o tematyce mitosnej. Utwor, podporzadko-
wany panbiologizmowi i pansomatyzmowi, stanowi probg powrotu do pierwot-

" M. Tramer, dz. cyt., s. 107.
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nego zespolenia ze §wiatem natury. Poezja Sterna, jak zauwazyl Jan Prokop,
czgsto sprowadza ,,[...] ludzki $wiat do odruchéw, do instynktow, pragnac za-
trze¢ roznice migdzy czlowiekiem a przyroda””. Utwor jest manifestacja biolo-
gii faunistycznej, stanowi futurystyczny zapis fascynacji megska potencja, kobie-
cym erotyzmem i pierwotnoscia aktu erotycznego. Fascynacja mozliwo$ciami
przekraczania granic, kobieca brzemiennoscia i megska witalnoscia, to cechy ty-
powe dla wezesnego okresu tworczosci poety’®.

Awangardowy antyestetyzm obudowany byt licznymi wypowiedziami teore-
tycznymi; prace Marcela Duchampa mialy swoista oprawg w postaci rozbudo-
wanych wywodow teoretycznych, taczacych kabale, filozofig, estetyke i mate-
matyke. Wielu znawcow sztuki twierdzi, ze notatki artysty — szczegoélnie te
zwiazane z tzw. Wielkq szybq, czyli praca zatytulowana Panna mioda rozebrana
przez swych kawalerow jednak — stanowia dowod tego, ze artysta doszedt do
semiologicznej teorii sztuki nowoczesnej juz w 1912 roku’’. Szalone zabawy
dadaistow, estetyczno-obyczajowa odwaga zabaw futurystow — mtodych dziku-
sow, wyzwolity potencjal tworczy prowadzacy do ujawnionych w koncu wieku
XX tendencji potaczenia kultury wysokiej z konsumeryzmem. Gdy na poczatku
migdzywojnia awangardowi tworcy oglaszali §wiatu, ze dotychczasowa kultura
powinna si¢ znalez¢ na $mietniku, to tym symbolicznym gestem zniszczenia
wyznaczali tez nowe miejsce usytuowania rekwizytow, ktore moga by¢ wyzy-
skane przez nowoczesnego tworcg. Dadaizm i1 futuryzm uwolnity tworzywo ar-
tystyczne od cigzaru tradycyjnego postrzegania i wprowadzily je na teren dzia-
fan spontanicznych. Tak zainicjowane zostaty narodziny zjawisk definiowanych
w wypowiedziach Derridy, Lyotarda, Eco, Saida. Sturm und Drang ruchow
awangardowych zwykle nie ma charakteru dlugotrwalego. Mtodzi artysci mieli
swiadomo$¢ swej przemijalno$ci, np. polscy futurysci zbilansowali swe dokona-
nia jeszcze w obrgbie migdzywojnia. Kréotkotrwatosci punktu kulminacyjnego
nie towarzyszy jednak ulotno$¢ zjawisk; zdaniem Tony Thorne’a awangardowe
zjawiska powracaja niczym echo, tzn. powtarzaja si¢ niby takie same, ale jednak
sa w jakiej$ mierze zmienione. Zdaniem autora Sfownika kultury postmoderni-
stycznej na tej zasadzie, nawet w najskrajniejszych przejawach artystycznej dzia-
talnosci awangardowej, pojawiaja sig¢ pewne czastki tradycji, ktorym zostaje na-
dany jaki$§ nowy walor. Ruchy awangardowe, niezaleznie od tego, w jakim cza-

5 J. Prokop, Lekcja rzeczy, Krakow 1972, s. 81.

" Por.: G. Szopa, Stowo a ciato w plastycznych wizjach poetyckich Anatola Sterna, [w:] Miedzy
stowem a cialem. Materialy z IV sesji naukowej z cyklu: ,,Swiat jeden, ale nie jednolity”, red.
L. Wisniewska, Bydgoszcz 2001, s. 93-95.

T M. Hussakowska-Szyszko, dz. cyt., s. 58—59.
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sie si¢ pojawiaja, przekazuja sobie cos$, co mozna by nazwaé genem antytrady-
cjonalizmu otwierajacym nowy sposob ogladu $wiata™.

Z perspektywy poczatku XXI wieku i konca wieku XX mozna stwierdzi¢, ze
najistotniejszym osiagni¢ciem dadaizmu i futuryzmu jest wykorzystanie idei
i pomystow nie w uktadzie linearnej ciaglosci, lecz wybiodrczo, poprzez oddzie-
lenie wybranych elementow od ich pierwotnych kontekstow i znaczen. Taka
droga postgpowania spowodowata pojawienie si¢ nowego obszaru rzeczywisto-
$ci kulturowej, w ktorej sztuka nowoczesna — pelna swobodnych przywotan i cy-
tatow — ujawnia wzglednos$¢ podziatléw na zjawiska elitarne i plebejskie. Arty-
styczni parweniusze obalili mit tworcy — kaptana i mit sztuki — mowy tajemnej,
pielegnowanej przez wiek XIX, i zaproponowali Swiatu barbarzynski model es-
tetyczny, nowa wrazliwo$¢ estetyczna wyrastajaca — jak to okreslit Wiodzimierz
Maciag — z radykalnego przerwania ciaglosci historii’.

Zielone pudetko, tj. zbor notatek Duchampa, towarzyszacych powstawaniu
Wielkiej szyby, podkresla rolg przypadku i swoistej gry prowadzonej przez arty-
st z otoczeniem, w wyniku ktorej powstaje awangardowe dzieto. Jego spostrze-
zenia koncentruja si¢ wokot zjawiska wielojezycznosci — eksponowanego poz-
niej przez postmodernizm. Duchamp, podobnie jak i inni migdzywojenni awan-
gardys$ci, dal tworcy prawo do funkcjonowania w przestrzeni wielokodowe;j
i wielocytatowej*’. Nowoczesny wymiar estetyzmu, dajacego mozliwosé uwol-
nienia si¢ od autorytetow, manifestowany w pierwszej potowie XX wieku, byt
wynikiem wielowiekowej erozji — ktorej owocem stat si¢ eklektyczny postmo-
dernizm — majacy swe korzenie, zdaniem Grzegorza Sztabinskiego, we wspo-
mnianej przez Diogenesa szkole filozoficznej stworzonej przez Potamona
z Aleksandrii®'. W swych notatkach autor Fontanny zwracal uwage na przypad-
kowy i chwilowy moment (moment migawkowy) spotkania z przedmiotem, kto-
ry uzyska nowe znaczenie. Migawkowo$¢ momentu daje mozliwo$¢ przekro-
czenia rutyny widzenia. Moment swoistej iluminacji przezywanej przez tworce
jest tu najistotniejszy. Analizujac te zatozenia, Piotr Juszkiewicz odnotowat:

[...] mniej wazny okazuje si¢ moment tego spotkania, a bardziej monet jego zajscia, OW

migawkowy efekt. [...] do§wiadczenie z ready mades [...] nasuwa skojarzenie z mysla

H. Bergsona. Zaplanowane spotkanie z ready mades mogloby unaoczni¢ migawkowy
charakter ogladu rzeczywistosci, a przez to wylaczy¢ obserwatora z percepcyjnej rutyny,

8 T. Thorne, Mody. Kultury. Fascynacje. Stownik kultury postmodernistycznej, Warszawa 1999, s. 8-9.

™ W. Maciag, Nasz wiek XX. Przewodnie idee literatury polskiej, Wroctaw 1992, s. 18-20.

% Wielojezycznosé, postmodernistyczna wielosé kodow, uznana zostata za podstawowa ceche
nowych zjawisk artystycznych, por.: W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przekt.
R. Kubacki, A. Zejdler-Janiszewska, Warszawa 1998, s. 169.

81 G. Sztabinski, Eklektyzm a postmodernizm, [w:] Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia
postmodernistyczna, Warszawa 1994, s. 23.
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ktéra powoduje, ze niepetny, nicadekwatny odbiér zewngtrznego $wiata uznajemy za na-
turalny i zgodny z istniejacym stanem rzeczy®’.

Awangardowe zjawiska wyeksponowatly role przypadku, odstonity magie
rzeczy znalezionych, odkrytych na nowo, wydobytych ze sktadow, strychow,
$mietnikow, sklepowych potek. Beata Frydryczak wskazala na znamienny tan-
cuch ewolucji artystycznej — wyrastajacej z ready mades — wiodacy poprzez
asamblaze, sztuke biedna, konceptualng w kierunku celebracji przedmiotu™.

Nowy rekwizyt wyzyskiwany przez dadaistow, futurystow i surrealistow po-
kazal zjawiska kulturowe wyrastajace z codzienno$ci, odwolujace si¢ do przed-
miotu, ktory zawsze odgrywal wazna rolg w zyciu cztowieka i ktorego tworzenie
bylo zawsze jedna z pierwszych potrzeb — od zarania dziejow ludzkosci. Dwu-
dziestowieczni awangardzi$ci zwrécili si¢ w strong materialnego Srodowiska
i siggneli do ,,[...] jezyka ksztaltowanego w znacznej mierze przez wszechobec-
nos$¢ przedmiotu: przedmiotu codziennego uzytku, [...] powszechnego, zuzyte-
go, wykorzystanego i odrzuconego, wciaz jednak i na kazdym kroku obecnego
w rzeczywistosci i wyobrazni wspolczesnego cztowieka™®*. Strategie nowocze-
snej zabawy przedmiotem, wyznaczajace reguly zabawy prowadzonej w obregbie
sztuki postmodernistycznej, tacza w sobie, jak zauwazyta Ewa Rewers, sprzecz-
ne zywioly, tj. tad i rozproszenie®. Lad zwiazany jest z proba uporzadkowania
Wwizji rozproszonego swiata, podjeta przez awangardowa sztuke, natomiast roz-
proszenie niesie z soba dynamizm zycia, energi¢ wspolczesnosci. Rewers okre-
slita eksperymentatorskie zabawy jako ,,chaos przykryty alfabetem”, stwierdza-
jac, ze rywalizuje tu zasada Scistych regut ze swoboda; porzadek zmaga sig
z najgorszym bataganem®.

Orientacje awangardowe realizowaly, poprzez gotowy przedmiot, program
zblizenia sztuki do zycia. Cel ten prébowano osiagna¢ na wiele sposobow,
gtéwnie przez zatarcie granic migdzy réznymi rodzajami sztuki i miedzy jezy-
kami zarezerwowanymi np. dla literatury, malarstwa, filmu, teatru — tworzac po-
przez zapozyczenia i cytaty uniwersalny jezyk, znamienny dla sztuki okreslone-
g0 czasu.

Dadaisci i1 futurys$ci odkryli przestrzen ulicy, dostrzegajac w niej dogodne
miejsce spotkania sztuki z zyciem i odbiorca, jednoczes$nie postrzegajac ja jako

P. Juszkiewicz, Marcel Duchamp. Wolnos¢ i metafizyka, Poznan 1995, s. 151.

B. Frydryczak, Od Duchampa do Anty-Duchampa. Czyli o gescie artystycznym, [wW:] Awangar-
da w perspektywie postmodernizmu, red. J. Dziamski, Poznan 1996, s. 102.

P. Piotrowski, Duchamp — notatki nowojorskie, Poznan 1996, s. 18.

E. Rewers, Spdjnosc i rozproszenie: stownik, [w:] Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia
postmodernistyczna, wstep A. Zeidler-Janiszewskiej, Warszawa 1994, s. 30.

Tamze, s. 31.
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skarbniceg rzeczy — rekwizytow, ktore moga zosta¢ przez sztuke zaanektowane.
Nie bez znaczenia byta dla nich réwniez atmosfera ulicy — zapewniajaca ruch,
gwar, dynamiczna zmienno$¢, swoista wielojezycznosé i wielokodowosé, do-
starczajaca roznego rodzaju zaskakujacych zderzen dzwickow, obrazow, ele-
mentdéw, ktore moga staé si¢ tworzywem. Awangardowe orientacje wymienity
muzea na ulice. Gest artysty wskazujacego na jaki$§ obszar lub obiekt stat si¢ ge-
stem namaszczenia przestrzeni, pasowaniem artefaktow na arcydzieto. Waga ge-
stu artysty jest niebagatelna, wazniejsza nawet, w niektorych przypadkach, od
samego aktu tworzenia. Dostrzegajac to nowe zjawisko, niektorzy badacze sztu-
ki nowoczesnej i ponowoczesnej nazwali ready mades Duchampa nie dzietami
sztuki, lecz manifestacjami. Frydryczak odnotowata: ,,Od czasow Duchampa,
sztuka pozbyta si¢ cech rytualnych, zastgpujac je [...] koncepcja; zas gest artysty
zaczyna przypomina¢ posunigcie w szachach, za ktorym stoi doktadnie wykal-
kulowane, logiczne myslenie, nastawione na okreslony skutek semantyczny”’.

Ulica — dostarczajac nowej przestrzeni ekspozycji 1 uaktywniajac nowego
odbiorce sztuki — dopuscita do jej poznania przecigtnego konsumenta kultury.
W przestrzeni tej — jak zauwazyl Jan Stanistaw Wojciechowski — arty$ci nawia-
zywali nowe relacje z odbiorcami, tylko czgsciowo broniac niezawistosci sztuki,
ale juz wchodzac w zwiazki z masowym odbiorca®®. Najistotniejszym aktem stat
si¢ wybor, poprzez ktory artysta decydowal o tym, ze co$ stanie si¢ dzietem
sztuki, a jaka$ przestrzen bedzie terenem prezentacji dzieta. Dla Duchampa ka-
tegoria przypadku byta mniej istotna niz kategoria wyboru — ktéra zyskata range
podstawowego mechanizmu dziatania artystycznego®. W koncepcji tworcy
Wielkiej szyby istota dzieta sztuki zostata sprowadzona do samego aktu wyboru,
zatozenia te postawily wyrazny znak réwnos$ci migdzy sztuka i zyciem. Ta po-
wszechna w Europie koncepcja osadzata si¢ rowniez w znamiennych dla mig-
dzywojnia zatozeniach ideologicznych. Baranowska zwrocita uwagg na prze-
miang artystycznej wyobrazni; odnotowata ona:

Dreczony poczuciem nowoczesnosci wiek XX uznatl za zrédto wyobrazni wspotczesnej
przestrzen znajdujaca si¢ dotad poza sztuka. Jesli od pewnej chwili wszystko moze staé
si¢ sztuka, czy by¢ sztuka, oczywiscie wybiera si¢ na jej miejsce to, co dotad sztuka nie
bywato. Whasnie w nowej, nie znanej sztuce przestrzeni skupialy sig¢ nadzieje na przekro-
czenie granic sztuk. W skutek zatozenia, ze sztuka stanowi wlasnos¢ powszechna, miaty
by¢ przekroczone takze podziaty spoteczne™.

87 Tamze, s. 104.

J.S. Wojciechowski, Strategie sztuki w postmodernistycznej kondycji kultury, [w:] Sztuka i este-
tka...,s. 11.

B. Frydryczak, dz. cyt., s. 104.

M. Baranowska, Proby przekraczania..., s. 152.
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Dobor rekwizytow i przestrzeni miat wyraznie ,,miejski charakter”, co wyni-
kato z zainteresowania cywilizacyjnym postgpem, zauroczenia wielkomiejska,
nowoczesna przestrzenia. Nastapit odwrot od usankcjonowanej tradycja obecno-
$ci natury w sztuce wielu wiekoéw. Zainteresowania dwudziestowiecznych
awangardzistow zwiazane byly ze zjawiskiem rozwoju miast, przeksztatcajacych
si¢ w metropolie’’.

Ready mades byly sztuka utrwalajaca moment spotkania artysty z obiektem,
byly dowodem aktu wyboru danego obiektu, ktory mianowany zostal dzietem
sztuki lub wskazany jako rekwizyt mogacy zaistnie¢ w przestrzeni sztuki. Mi-
gawkowy charakter spotkania artysty z przedmiotem Duchamp przedstawit
w Zielonym pudetku jako rodzaj rendez-vous, spotkanie przywodzace na mysl
realizacje witalistycznych i dynamicznych zatozen Bergsona’. Dla awangardo-
wego artysty niewazne bylo kopiowanie $wiata, istotne stawato si¢ chwilowe
znim spotkanie. W tym zakresie ready mades stanowily swoista fotografi¢
utrwalajaca owo spotkanie.

W doswiadczeniu dwudziestowiecznej awangardy Stanistaw Jaworski wy-
eksponowal zblizenie zachodzace migdzy cztowiekiem i technika, ktére prze-
ksztalcito zycie codzienne, dalo poczucie panowania nad czasem, przestrzenia
i rytmem przyrody. Porzadkujac do$wiadczenia dwudziestowiecznych ekspery-
mentatorow, zauwazyt zbiezno$¢ miedzy ich gestami i mysla Lyotarda. Jaworski
zapisat:

Nauka poczatkéw stulecia stworzyla nowy obraz $wiata, przekraczajac granice tzw.

zdrowego rozsadku. Z tej teorii wylanialy si¢ podstawy odmiennego pojmowania czasu

iprzestrzeni (teoria wzglgdnosci, pojgcie nieciagtosci, zakwestionowanie Scistej przy-
czynowosci). To Lyotard uznat, ze nauka wspotczesna nie tyle odpowiada na pytania, ile

je zadaje; nie tworzy znanego lecz nieznane’.

W sztuce tego rodzaju nastapila zamiana miejsc, uwidaczniajaca si¢ w odej-
$ciu od podmiotu na rzecz przedmiotu. Ten wyzwolony w Dwudziestoleciu
przez awangardowe ruchy proces trwa do dzis$; za jego kontynuacje w drugiej
potowie XX wieku uznaje si¢ m.in. poezj¢ Mirona Bialoszewskiego, Zbigniewa
Herberta, Andrzeja Bursy, Stanistawa Grochowiaka... Reizm, wzbogacony este-
tyka brzydoty, doprowadzit do wykrystalizowania si¢ postawy afirmatywnej
w rozumieniu zaproponowanym przez Andrzeja Skrende, sytuujacego tworczosc¢

ol Kulturowe skutki tego procesu przedstawil A. Walis, Koncepcja miasta i kryzys miasta, [w:]

Problemy wiedzy o kulturze. Prace dedykowane Stefanowi Zétkiewskiemu, red. A. Brodzka,
Wroctaw 1986, s. 147-160.

92 P. Juszkiewicz, dz. cyt., s. 151.

% S. Jaworski, Zakrety i przefomy..., s. 21.
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autora Bilardu migdzy tradycja i antytradycja’. Obserwujac niewygasajacy poten-
cjal poezji rzeczy na przestrzeni XX wieku Aleksander Nawarecki scharakteryzo-
wal najistotniejsze punktu kulminacyjne tego zjawiska nast¢pujacymi stowami:

Pierwsza faza byly oczywiscie ruchy awangardowe poczatkéw XX wieku [...] Kolejny
krok w kierunku rzeczy byt do§wiadczeniem II Awangardy, gléwnie surrealizmu. Wtedy
orientacja reistyczna w liryce polskiej osiagngta swe apogeum. Przede wszystkim za
sprawa Obrotow rzeczy Biatoszewskiego (1956) i Studium przedmiotu Herberta (1961).
Ale trzeba tez pamigta¢ o wrazliwosci na przedmiot w estetyzmie Swena Czachorow-
skiego, turpizmie Grochowiaka, naiwnym nadrealizmie Harasymowicza, a nieco p6zniej
w somatyzmie Rymkiewicza. Trzecia fala ma juz charakter postawangardowy. Popular-
nos$¢ tezy ,,zycie = sztuka”, a takze sktonnosci antyintelektualne dziataja na korzys¢ arty-
stycznej ,.kariery” rzeczy. W liryce to zjawisko rozgrywa si¢ dostownie na naszych
oczach”.

Rownie zywotny jest awangardowy eksperyment konstruowania literatury
jako swoistej przestrzeni, funkcjonujacej czasem niezaleznie od przestrzeni se-
mantycznej, bedacej glownie przestrzenia graficzna, kwestionujaca tradycyjne,
linearne uktady®. Pop-artowski stosunek do rzeczy przyniost literaturze rowniez
przestrzen prowingji, suburbie, zywiot zwyklej codziennosci. Neoawangardowe
echa odezwatly si¢ gtosem niskiej peryferyjnosci i potocznosci w tekstach Biato-
szewskiego i Rozewicza, nie wykluczajac stanow emocjonalnych na miare
Wielkiej Improwizacji’’. Ontologia rzeczy — nowa przedmiotowo$é — stata sie
znakiem rozpoznawczym mig¢dzywojennych eksperymentéw i poezji pokolenia
56. W obu przypadkach ujawnila sig, zdaniem Anny Nasitowskiej, nowa wraz-
liwo$¢ majaca swe zrodto w odrzuceniu kanonu rzeczy uznawanych za pigkne™.
Wielu pisarzy oryginalng ikonosfer¢ wzbogacito swoista fonosfera, nadajaca
tekstom warto§¢ muzyczna (jak np. Stanistaw Czycz), poprzez wpisanie w ich
obrgb nut, r6znego rodzaju znakow graficznych, lub np. eksponujac glos skrzy-
piacej szafy (Bialoszewski). Funkcjonowanie rzeczy w $wiecie literatury czgsto
oparte jest na strategii gry teatralnej. Zauwazajac t¢ zalezno$¢, Edward Balce-
rzan stwierdzit:

% Por.: A. Skrendo, Poezja afirmacji — Stanistaw Grochowiak, [w:] tenze, Poezja modernizmu.

Interpretacje, Krakow 2005, s. 266-279.

A. Nawarecki, Rzeczy i marzenia..., s. 33.

O tego rodzaju eksperymentach zainicjowanych m.in. przez J. Przybosia, A. Sterna, nawiazuja-
cych do zjawisk zachodzacych w sztukach plastycznych miedzywojnia, pisata m.in. B. Snieci-
kowska, Stowo — obraz — dzwiek..., s. 246-275.

T. Drewnowski, Literatura polska 1944—1989. Proba scalenia. Obiegi — wzorce — style, Kra-
kow 2004, s. 180-181.

A. Nasitowska, Trzy krzesta, [w:] Pisanie Bialoszewskiego. Szkice, red. M. Gtowinski i Z. La-
pinski, Warszawa 1993, s. 192.
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Gdy w Sztukach pieknych mojego pokoju poeta opowiada o swoim migkkim taborecie,
ktory staje si¢ nagle aktorem domowego spektaklu [...], to 0w zart liryczny wydaje si¢ tez
przypomnieniem przedmiotu, ktéory w codziennosci mieszkalnej odzyskuje nagle blask,
wesolos¢, zalotnos¢, jak i, w nie mniejszym stopniu, przypomnieniem teatru. Nie wystar-
czy zobaczy¢ pigkno w rzeczywistosci. Trzeba dysponowac wiedza o pigknie tworzonym
przez sztuke. Bez tej wiedzy eksperyment sie nie uda. Zwyczajno$é roztopi sie w sobie®”.

W drugiej potowie XX wieku i na poczatku XXI wieku zauwazalnych jest
wiele zjawisk, ktore dziedzicza artystyczny §wiatopoglad Duchampa, Marinet-
tiego i innych ojcow poczatkdw wspodlczesnego eksperymentu. Wsrdd spadko-
biercow migdzywojennych eksperymentow odnotowaé mozna takie zjawiska
jak: informel — preferujacy pismo znakowe, wywodzace si¢ z psychicznego au-
tomatyzmu; spacjalizm — ekscytujacy si¢ nowosciami technicznymi; nowy dada-
izm — taczacy technike tradycyjnego obrazowania z poetyka przedmiotu; sztuke
optyczna i kinetyczna; poezj¢ wizualng — wprost przyznajaca si¢ do patronatu
futurystycznego; miejskie graffiti — zawlaszczajace przestrzen ulicy; arte-povera —
nowatorskie poszukiwania artystycznego tworzywa wsrdd elementéw nowocze-
snego zycia codziennego.

Proces nadawania artystycznej wartosci zwyklym, czgsto pogardzanym
przedmiotom powszechnego uzytku, rozpoczat si¢ chyba od okresu rozkwitu
martwych natur, ktorych tworcy dostrzegli co$ niezwyktego w rekwizytach to-
warzyszacych cztowiekowi w jego codziennosci — i trwa po dzi$ dzien. Jego zy-
wotnos¢ wynika w jakiej$ czeSci ze sklonnosci cztowieka do otaczania sig
przedmiotami, ktérym nadana zostaje jakas szczego6lna ranga. Przedmiot wyjety
zostaje z przypisanego mu otoczenia i zostaje wprowadzony w obszar swoistej
gry. Na poczatku XXI wieku nasilito si¢ zjawisko sentymentalnych uczu¢ prze-
zywanych przez mlode pokolenie zauwazajace przedmioty pochodzace z lat
sze$c¢dziesiatych, siedemdziesiatych Iub osiemdziesiatych XX wieku. Wystawy
codziennych sprzetdw, wyrzuconych przez starsze pokolenia na $mietniki, ciesza
si¢ wsrod mtodziezy ogromnym zainteresowaniem. Winylowe plyty, mebloscianki
Kowalskiego, lampowe radioodbiorniki itp. przezywaja obecnie swoj renesans.
Nic wigc w tym dziwnego, ze warszawskie Muzeum Narodowe zorganizowato
ekspozycje Rzeczy pospolite. Polskie wyroby 1899—1990, gromadzaca przedmioty,
ktore byly towarzyszami codziennos$ci. Interpretujac mechanizmy funkcjonowania
zgromadzonych na tej wystawie obiektow, Maria Poprzgcka tak scharakteryzowa-
ta maszynke do migsa, ktorej nadano nazwe, a moze wrecz imi¢ — Diana:

Wiele dwudziestowiecznych ruchéw artystycznych miato na celu scalenie ,,pigkna”
i,,uzytecznosci” nie tylko przez powrét do wzornictwa. [...] Ostateczny ksztatt (maszyn-
ki) byl wynikiem poprawy cech uzytkowych produktu. Forma obudowy nawiazuje do
ksztaltow organicznych, jest zwarta i oszczgdna [...], maszynka jest biata elegancka, no i

% E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939—1965, cz. II, Warszawa 1988, s. 207-208.
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nosi imi¢ Diany — mitologicznej bogini fowow, szybkiej, zwinnej i [...] okrutnej wobec

dzikiej zwierzyny'®.

Andy Warhol wlaczyt si¢ w teatr rzeczy w drugiej potowie XX wieku — two-
rzac, produkujac swe prace w Factory. Artysta positkowat si¢ przedmiotami —
rekwizytami, znamiennymi dla popkultury, stanowiacymi znak cywilizacji kon-
sumpcyjnej, z ktorej kpit i ktora jednoczesnie gloryfikowat. Puszki zupy, opa-
kowania po proszku do prania, butelki coca-coli, portrety idoli kultury masowej
ujawniaja mieszaning cynizmu, uwielbienia i pogardy. Prace Warhola doskonale
zespolity ide¢ masowosci z kultem znamiennym dla sztuki. Artysta powtorzyt
dadaistyczno-futurystyczne odkrycie nietrwatosci sztuki i dziel powstajacych na
bazie obiektow nietrwatych, stwierdzajac: ,,«W przysztosci kazdy bedzie mogt
osiagna¢ Swiatowa stawe na pigtnascie minut». Rownie krotkotrwata egzystencja
powinny si¢ cieszy¢ produkowane przedmioty artystyczne”'*'.

Dadaizm i futuryzm uprawialy dwa wyrazne tropy: ,,zniszczenia” i ,,zasta-
pienia”'®, tak znamienne dla awangardowych zjawisk zachodzacych w drugiej
polowie XX wieku, zdominowanej przez wplywy wewnatrzkulturowe i migdzy-
kulturowe. Zainicjowane u zarania XX wieku zjawiska awangardowe wzbogaci-
ty — jak to okreslita Ewa Rewers — kultury cytatow, klonow — dowodzac nieza-
mknigcia zjawisk artystycznych z obszaru XX wieku, ktore opanowane zostaty
przez zywiot dodawania, komponowania, wymieniania, zapozyczania, interfe-
rencji, montazu'®. W sposobie wykorzystywania przez sztuke rzeczy czesto sto-
sowana jest konwencja kiczu. Zwrocila na to uwagg Dorota Utracka, piszac
o Mironie Bialoszewskim stosujacym elementy cywilizacyjnej i estetyczno-
kulturowej gry konwencjami'®. Prowokacyjna nietrwato$é i bylejakos$é budulca
wynika ze swoistej kreatywnosci, dla ktorej najblizsze otoczenie jest podstawo-
wym zrodtem inspiracji'®. Dadaizm i futuryzm zainicjowaly zabawe przedmio-
tem znamienng dla beztroski, kreatywnosci, umownosci i fantazjotworstwa'™.
Idee futurystyczne i echa pomystéw Duchampa zainspirowaly m.in. pokolenie

100 pp, Poprzecka, Sztuka patrzenia. Galeria, Warszawa 2003, s. 138.

10 Tamze, s. 130.

192 por.: D. Uffelmann, ,, Nie spolszczono ich”. Eagodzenie rygoréw w kulturze polskiej XX wieku
(futuryzm na tle literatury rosyjskiej, czeskiej i stowackiej), [w:] Dwudziestowiecznosé¢, red. M. Dab-
rowski i T. Wojcik, Warszawa 2004, s. 409.

183 E. Rewers, Obsceniczna kultura cytatow: przyjemnosé i opor, [w:] Dwudziestowiecznosé..., s. 83.

14D, Utracka, ,, Rzeczy tandetnych niepospolitosé”. Sztuka subkultur peryferyinych a poetyka
nadrealizmu, [w:] Kicz, tandeta, jarmarcznos¢ w kulturze masowej XX wieku, red. L. Rozek,
Czestochowa 2000, s. 517-519.

195 por.: I. Beys, Kazdy artystq, [w:] Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor tekstow, wstep
ired. A. Mancwel, Warszawa 1995, s. 543-547.

196 pisatam na ten temat w: G. Pietruszewska-Kobiela, Tandetne zabawy futurystow, [w:] Kicz,
tandeta, jarmarcznosé..., s. 313-322.
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56, ktore na fali rewolucji retrospektywnej odzyskato utracone ogniwo arty-
stycznego eksperymentu. Migdzywojenne eksperymenty przedostaly sig¢ rowniez
w obreb nieprofesjonalnych ruchow artystycznych — takich jak fluxus, happe-
ning, performance. Na tej drodze w nowej formie zacieraly si¢ ,,[...] granice
miedzy sztuka a niesztuka, albowiem materiatem bylo tu to, co dokonywato si¢
w codziennym zyciu, zwyczajnie i prawie niezauwazalnie, a co w sztuce typu
event czy performance stawato si¢ aktem znaczacym™'®’. Mozna wymieni¢ wiele
zjawisk pochodzacych od tych niegrzecznych migdzywojennych eksperymen-
tow, np. sztuke informel, spacjalizm, nowy dadaizm, optical art, body art, poezj¢
wizualng, arte povera, miejskie graffiti. Wigkszo$¢ z nich reprezentuje sztukeg
niezalezna, undergroundowa, skrajnie zbuntowana. Zjawiska te cze¢sto odwotuja
si¢ do idei wtornego tworzywa, wykorzystujac pierwotne elementy natury, tech-
niki, elementy zaczerpnigte z codziennego zycia wspotczesnego. Jak zauwazyt
Piotr Sliwinski, od czaséw miedzywojennej awangardy ,,zmienito si¢ wiele: kicz
nie znajduje si¢ juz na zewnatrz kultury literackiej, cho¢by dlatego, ze pojecie
kiczu awangardowego zyskato prawo obywatelstwa; kicz nie budzi tez tej samej,
co kiedy$ abominacji”'®.

Charakteryzujac ,,poezje¢ krzesel” Zbigniewa Herberta i Mirona Biatoszew-
skiego, Nasitlowska odnotowata wielokrotne przecigcie sig drogi plastyki i poezji
dwudziestowiecznej, stwierdzita istotng zmiang relacji migedzy trzema ogniwa-
mi: artysta — przedmiotem — sztuka, odnotowujac nastepujaca uwagge:

[...] Pojawienie sig stotkow, krzeset i tyzek durszlakowych byto [...] swego rodzaju rewo-
lucja i to nie tylko ze wzgledu na rodzaj obiektow. W poezji dawnej przedmiot realny
bywat opisywany, stawal si¢ cztonem poréwnania, lub pojawiat si¢ jako symbol kulturo-
wy o wzglednie stabilnym i zrozumiatym dla odbiorcéw znaczeniu. Od Baudelaire’a po-
jawia si¢ $wiadomos$¢ destrukcji tego kodu [...] Przedmiot Herberta i Bialoszewskiego

niczego nie oznacza. On jest. Poezja koncentruje si¢ na jego egzystencji. I na dodatek nie

jest pickny. Méwi sig o nim, bo jest realny. To dziata jak wasy domalowane Monie Lisie'*.

W dwudziestowiecznej przygodzie przedmiotu niebagatelna role odgrywat
zywiot ludyczny. Artystyczny zart byt zrédtem wielu tworczych pomystow dla
sztuki schodzacej z piedestatu. Duchampowskie wasy, znak zartu i swoistej gry
artystycznej z odbiorca, wyrazaja stosunek do rzeczy gloryfikowanych przez
konsumpcyjna kulture¢ mieszczanska. Abraham Moles podkreslit istotno$¢ surre-
alistycznej zasady, opartej na wyzyskaniu momentu dziwnosci, sprawiajacej, ze
przedmiot zyjacy mieszczanska atmosfera opiera swoj byt na momencie dziwno-

197 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakow 2001, s. 223.

198 p  Sliwinski, Kunszt i kicz, [w:] Literatura w kregu wartosci. Materialy z VI sesji z cyklu:
., Swiat jeden, ale nie jednolity”, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 2003, s. 330.

109 A Nasitowska, dz. cyt., s. 194,
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$ci wykorzystujacym czynnik sytuacyjny''’. Idea ready mades, wyrastajaca z za-
biegow estetyzacji zwyklej rzeczywistosci, podporzadkowana byta parodii. Juz
stwierdzenie, ze wszystko moze by¢ sztuka, i przekonanie, ze kazdy moze zostac¢
artysta, ujawnia parodystyczny zamyst tworcoOw wpisujacych te prowokacje do
swoich programowych manifestow. Ryszard Nycz zauwazyt:

[...] wycinek prasowy jako przedmiot gotowy czy znaleziony — moze zostaé wyobcowa-
ny ze swojego dotychczasowego kontekstu i wprowadzony w kontekst sztuki, ktora,

dzigki swej ,,instytucjonalnej mocy”, moze mu uzyczy¢ status dzieta literackiego, uwy-
datniajac jego formalna organizacje, dramatyczno$é, wzniosto$é, czy groteskowosé''.

Ready mades to réwniez swoista gra z ludzkimi przyzwyczajeniami i rytu-
atami. Awangardowi artysci z poczatku XX wieku, przekreslajac warto$¢ prze-
sztosci, poddajac w stan podejrzenia warto$¢ kulturowego dziedzictwa, epatowa-
li barbarzynskim stosunkiem do rzeczy, naruszajac tym samym rytuat zachowa-
nia ,,starych rzeczy”, bedacy naczelnym rytuatem ludzkich spoleczenstw. W miej-
sce dostojnosci i naboznego szacunku wprowadzili bylejakos¢ przypadkowego
przedmiotu. Awangardowy stosunek do rzeczy, sposobu ich traktowania, prze-
chowywania, niszczenia, kopiowania, powielania byl demonstracja przemian
w $wiadomosci generacji mtodych artystow, chcacych zapomnie¢ o swych ante-
natach, pragnacych poczu¢ uwolnienie od bagazu tradycji. Stad sktonnos$¢ do
rzeczy, ktore nie mialy swietlistej przesztosci, ktore byly wolne od patyny wie-
kéw, nie niosty wige kulturowych skojarzen, bowiem nie pochodzity z obszaru
»kulturowych wykopalisk”, lecz zaczerpnigte zostaty ze §mietnika terazniejszosci.
George Kubler stwierdzil, Zze rzeczy moéwia wiele o terazniejszosci i o stosunku do
przesztosci. Ten, kto nie szanuje starych rzeczy, ucieka od czasoéw i pokolen, ktdre
go poprzedzaty; jego zdaniem z $wiata rzeczy wylania si¢ ksztatt czasu:

[...] widzialny portret zbiorowej osobowos$ci plemienia, klasy czy narodu. Whasny wize-
runek odcis$nigty w rzeczach staje si¢ przewodnikiem i punktem odniesienia dla grupy na
przysztos¢, a ostatecznie jej portretem pozostawionym potomnosci. [...] zachowanie sta-
rych rzeczy bylo naczelnym rytuatem ludzkich spoteczenstw. Wspodtczesny sposob prze-
chowywania ich w publicznych muzeach calego $wiata wywodzi si¢ z niezwykle daw-
nych tradycji. [...] Podobny cel spetniany byt przez rytuat kultu przodkow w pierwotnych
spo%eczelr;stwach, gdzie dbano o zachowanie $wiadectwa mocy i wiedzy ludzi, ktorzy
odeszli'"%.

Awangardowa kreacja rzeczy byta projekcja nowego modelu widzenia swia-
ta, w ktorym artysci sakralizowali profanum i profanowali sacrum — proces
przewarto$ciowania trwa po dzi$ dzien.

"0 A, Moles, Kicz czyli sztuka szcze$cia. Studium o psychologii kiczu, przekt. A. Szczepanska
i W. Wende, Warszawa 1978, s. 38-39.

g, Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 301.

"2 G. Kubler, Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzeczy, Warszawa 1970, s. 21, 124.
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Summary

A Prelude to Postmodernism. Marcel Duchamp’s Ready Mades
and Anatol Stern’s Object

This article deals with the dependence of post-modernistic phenomena of the
end of 19" century on artistic currents form the beginning of the 20™ century.
Subject to the analysis is the ontology of objects set in avant-garde artistic activi-
ties. The idea of ready mades, present for instance in works of M. Duchamp,
A. Stern and A. Bursa, is the author’s major point of interest.
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Przestrzen ciala i natury w debiutanckim tomie
Haliny Poswiatowskiej (wybrane zagadnienia)

W tworczosci autorki Hymnu batwochwalczego zwiazek cztowieka z naturg
jawi si¢ jako oczywisty; byt ludzki z tatwoscia wchodzi w egzystencj¢ natury,
w jej cykliczno$¢ i odnawialno$¢. Na tej drodze cztowiek zyskuje nowe wilasci-
wosci, wyzwala sig z typowo ludzkich ograniczen — dzigki czemu $mier¢ okazu-
je si¢ jedynie zmiana formy istnienia. Taka wizja wyrasta z archaicznych wie-
rzen, w ktorych $mier¢ i odradzanie si¢ byly prawem naturalnym, jak wszystkie
prawa przyrody, jak np. nastgpstwo por roku. Niezwykle silna wigz emocjonal-
na, ujawniajaca si¢ w relacjach cztowieka ze Swiatem natury, wspomagana jest
odczuciem egzystencjalnego zagrozenia; staje si¢ ona sktadnikiem rytuatéw ma-
jacych obtaskawi¢ $mier¢, zniwelowaé groze przed nicoscia. Zwiazek cztowieka
z natura daje podstawe¢ do zanegowania bezpowrotnego odejscia ze §wiata. Na
tej drodze Halina Poswiatowska pierwszym tomem poezji, wpisujacym si¢
w pejzaz debiutéw pokolenia 56, wyraznie zaznaczyta swa odrebnos¢, zamyka-
jac si¢ w kregu spraw intymnych, odwracajac si¢ od wydarzen politycznych
przyciagajacych uwage innych poetow.

1. Poza kobiecym stereotypem
Juz od samego poczatku jej poezja czytana byta przez krytykow jako zapis

budzacej si¢ samoswiadomosci'. Debiut wpisal poetke w tradycje nurtu literatu-
ry kobiecej, ujawniajacej zwiazek migdzy ciatem a tekstem, akcentujacej picio-

' M. Szulczynska, ,, Nie popetnitam zdrady”. Rzecz o Halinie Poswiatowskiej, Bydgoszcz 1994, s. 11.
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wosé¢ podmiotu®, bedacej studium whasnej erotycznosci’. Recenzenci zwrocili tez
od razu uwage na jej niepodobienstwo, bowiem ,,[...] juz w debiucie porzucita
konwencje tzw. liryki kobiecej — liryki powierzchniowych ol$nien i wtajemni-
czen. Mito$¢ nie byla dla niej nigdy kraina sielankowych wzruszen i pigknych
sentymentow. Rozumiata ja jako krag wtajemniczenia, w ktorym ustala si¢ petna
miara czlowieczej odpowiedzialno$ci; krag solidarno$ci i samotnosci, pozegnan
i powrotow™. Jej poezja byla wynikiem przemian zachodzacych w polskiej lite-
raturze lat pigédziesiatych i odzyskiwania przez kobiety tozsamosci zabranej im
przez realizm socjalistyczny. Bohaterka jej wierszy jest rowniez w pelni wolna
od dawnych konwenansow, nie realizuje si¢ w zawg¢zonym zakresie rol narzuco-
nych plci zenskiej®. Debiutancki tom Po$wiatowskiej wszedl na wytyczona juz
wezesniej droge kobiecej ekspresji’, ale tez podjat jej przebudowe, wprowadza-
jac kobiete w §wiat pisma — tekstu. Dzigki kobiecemu jezykowi bohaterka tych
wierszy miata wiele do powiedzenia o kobiecie’, kreowata kobieca przestrzen,
prezentowata znamienny dla tej ptci sposob widzenia spraw, eksponowata swo-
istos¢ kobiecych doswiadczen zyciowych. Nowatorstwo wierszy zauwazone zo-
stalo od razu; nie wszyscy recenzenci sktonni byli zaakceptowac je bez zarzutu,
np. Jacek Trznadel okresli debiutancki tomik jako obyczajowo zbyt zuchwaty®.

Od samego poczatku utwory poetki sytuowaly si¢ w kregu zagadnien wyra-
stajacych z zainteresowania magicznymi wlasciwo$ciami §wiata natury i ciatem
chcacym wyzwoli¢ si¢ ze swoich egzystencjalnych granic. Dociekliwe studio-
wanie ciata, ogladanie jego fragmentéw, niemal preparatow, $ledzenie zacho-
dzacych w nim proceséw dowodzily koncentracji bohaterki wierszy na sobie.
Stanowity demonstracj¢ postawy narcystycznej, bedacej kluczowa kategoria

Por.: G. Borkowska, Metaforyka drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca, [w:] Cialo i tekst.
Feminizm w literaturoznawstwie. Antologia szkicow, red. A. Nasitowska, Warszawa 2001, s. 76.
O specyfice erotycznosci tego nurtu pisata G. Borkowska w swojej ksiazce Cudzoziemki. Stu-
dia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996.

M. Sprusinski, Poezja — owoc mitosci, ,,Poglady” 1968, nr 6.

L. Wisniewska, Kobiety w literaturze (i mezczyzni), [w:] Kobiety w literaturze. Materiaty z Il mie-
dzyuczelnianej sesji studentéw i naukowcow, z cyklu: Swiat jeden, ale nie jednolity, red. L. Wi-
$niewska, Bydgoszcz 1999, s. 12.

M. Janion uznata, ze otwarcie drogi do zapisywania kobiecej ekspresji w obrgbie literatury roz-
poczelo si¢ w romantyzmie. M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 27.

Jako warunek powiedzenia przez kobietg¢ czegos o kobiecie Borkowska uznata koniecznos¢
wprowadzenia kobiety w tekst. Por.: G. Borkowska, Kobieta i mezczyzna w dyskursie femini-
stycznym, [w:] Materialy z Il miedzyuczelnianej..., s. 30. Por. rowniez rozwazania U. Terento-
wicz-Fotygi na temat tego, ze kazda pte¢ przedstawia siebie, U. Terentowicz-Fotyga, Antropo-
logia przestrzeni kobiecych w powiesciach Virginii Woolf, Lublin 2006, s. 9—10.

8 ). Trznadel, Dwie poetki, ,Nowa Kultura” 1959, nr 24.
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zajmujaca psychoanaliz¢. Bohaterka liryczna nie interesuje si¢ aktualnymi spra-
wami rozgrywajacymi si¢ poza jej ciatem, zamyka si¢ w swoim $wiecie, oddaje
si¢ wnikliwej samoobserwacji. Poswiatowska wyeksponowata triumfujaca ciele-
sno$¢ pozwalajaca w nadzwyczajny sposdb poszerzy¢ granice zycia; wykreowa-
na przez nia kobieta ,,tkwi [...] zar6wno w §wiecie przyrody, poprzez wlasna cie-
lesno$¢ odnajdujac w sobie zwiazki z materialno-biologicznag istota natury, jak
iw $wiecie specyficznie ludzkim, w §wiecie refleksji, form i wartosci kulturo-
wych™. Podstawowe punkty zakotwiczenia bohaterki tych wierszy stanowi mit,
z ktorego wyrasta archetypiczna wizja $wiata i logos racjonalizmu. W ten spo-
sob wiersze Po§wiatowskiej obrazuja typowe dla ludzkiej egzystencji nickonse-
kwencje widoczne w postrzeganiu $mierci, budzacej jednoczes$nie lgk przed
ostatecznym unicestwieniem i dajacej nadziejg na inna forme istnienia.

2. Cielesne transgresje

Autorki Hymnu batwochwalczego nie interesowalo ciato przecigtne, ,,nor-
malne”, zajmowaly ja jego stany niezwykle, tropita przygody ciata przechodza-
cego transgresjg, interesowalo ja tez ciato chore i po$miertna historia ciala, zaj-
mowalo ja rowniez ciato nieprzecigtnie pigkne.

Cielesnos¢ ukazana w utworach poetki ma wiele aspektow, w debiutanckim
tomie wystepuje cialo zywe, martwe, wtopione w wymiar kultury i wchodzace
W przestrzen natury; ciato jest tu poddawane ogladowi z zewnatrz, jest podgla-
dane, studiowane jako lustrzane odbicie, poznawane od $rodka, wtedy ogladowi
poddane zostaja ludzkie wnetrznosci. Cielesnos¢ jest silnie powiazana z prze-
strzenig natury, podobnie silny zwigzek zachodzi migdzy Thanatosem a biosem,
Hadesem i Dionizosem'’. Eros i Hades stanowia sity napedowe ludzkiego dzia-
tania, co uwidacznia lektura tekstow Poswiatowskiej. Natura wkracza w wykre-
owanym przez nia Swiecie w sfer¢ intymna, tj. w obszar Erosa, cialo wtapia si¢
W przestrzenie natury — tworzac, niczym u Le$miana, oryginalne byty ludzko-
roslinne i ludzko-zwierzgce, np. uczestnikami aktu mitosnego sa wisnia — kobie-
ta i $wierk — mezczyzna. Ten osobliwy zwiazek przedstawiony zostat w wierszu
Wisnia i Swierk, w mitosnym splocie cial — materii drzew dokonuje si¢ magiczna
integracja z natura. Milos¢ i $mieré zmieniaja stan bytowania, pod ich wplywem

° B. Dumowska, , Anegdota istnienia”. Wokél lirykéw Haliny Poswiatowskiej, ,,Pamigtnik Lite-

racki” 1986, z. 2, s. 140.

1O znaku réwnosci miedzy Hadesem i Dionizosem, w kontekécie mysli Heraklita, na ktérego
powolywala si¢ Poswiatowska, pisat R. Romaniuk, Eschatologiczne napiecie miedzy podmio-
tem a swiatem natury w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] Podmiot i tekst w literaturze XX
wieku. Warsztaty interpretacyjne, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa 2006, s. 98-99.
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dokonuje si¢ scalenie z uniwersalna macierzg i zachodzi zmiana formy czteko-
ksztattnej (antropomorficznej) w drzewoksztaltng (dendromorﬁcznq)”. Znak
rownosci migdzy ciatem kobiety lub cialem kochanka i drzewem wystepuje
w debiutanckim tomie bardzo czgsto, oto jeden z przyktadéw pochodzacy z po-
czatkowej czesci wiersza W niskim stoncu:

Ile nabrzmiatych goracych stow $pi na gatezi jesien-

nego drzewa. Podobno jarz¢bina podobno wiatr.

A porg roku ktora niesie zniwo lisci 1 zostawia

na chmurnych galeziach czerwone jagody nazywaja

jesienia. I mowia o niej kobieta. I mowia ze jest

zachlanna i spragniona jak prawdziwa kobieta i ze

méci si¢ za niedosyt mitosci. [...]"?

Drzewo jest symbolem o bogatych sensach, od zarania dziejow przypisywa-
no mu whasciwosci magiczne i lecznicze'. Positkowanie si¢ skojarzeniami
zwigzanymi z drzewami stanowi nawigzanie do mitologii naturalnej, tj. do pier-
wotnych mitow zwiazanych z zywiotami i procesami zachodzacymi w naturze;
tzw. mity naturalne sa zawsze rodzajem alegorii wielkich procesow natury'®. Na
przestrzeni wiekdéw drzewa traktowane byly w sztuce zwykle jako symbole lub
alegorie naturalnych sit wegetatywnych, objawiajacych pigkno i harmonig bytu,
stawaly si¢ sktadnikami panteistycznie nacechowanych pejzazy, byty no$nikami
nadziei na zespolenie duszy indywidualnej z dusza $wiata". Drzewa Poswiatow-
skiej zostaja ucztowieczone, odkrywaja w sobie ludzkie odczuwanie, natomiast
cztowiek odnajduje w sobie naturg drzewa — jego site, ptodno$¢, wzrost. Zaciera
si¢ granica mi¢dzy ludzkim cialem i materig drzewa, zaciera si¢ tez granica jg-
zykowego okreslania do§wiadczenia cztowieczego i tego, co dotyczy drzewa,
tak wigc np. w Drgajacym kiebku tesknoty pojawia sig¢ umarte drzewo, w Nad
Heloizq mowa jest o umarlej so$nie, w Sirocco wystepuje szepcaca osika; drzacy
swierk, uspione liScie wierzby i szepcace trwoznie drzewa pojawiaja si¢ w ,pra-
gne wiecej”; opetany $wierk i1 olszyny moczace w wodzie wlosy pojawiaja si¢
w wierszu ,,czemu si¢ Poprad wscieka”; w tekscie ,,w obfitym lecie” ciato sma-
gane przez wiatr kolysze si¢ na gatezi zycia; w wierszu ,,ile lat majq twoje rece”

Ten zachodzacy w obrgbie mitycznej przestrzeni proces scharakteryzowat M. Eliade, Traktat
o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 298-299.

H. Poswiatowska, Wszystkie wiersze, Krakow 2000, s. 65. Cytaty utwordw pochodzi¢ beda
z niniejszego wydania.

Por.: P. Kowalski, Leksykon znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Wroctaw 1998, s. 100.
Alegorycznoéé mitdw tego rodzaju scharakteryzowat J.R.R. Tolkien, Zrédla, [w:] tenze, Drze-
wo i lis¢ oraz Mythopoeia, tham. K. Sokotowski, Poznan 1998, s. 28-29.

W. Gutowski, Bestiarium mlodopolskiej erotyki, [w:] Literacka symbolika zwierzqt, red. A. Mar-
tuszewska, Gdansk 1993, s. 122.
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liryczna bohaterka porownuje rece ukochanego mezczyzny do sekatych drzew.
Tego rodzaju przyktadow pochodzacych z debiutanckiego tomu mozna podaé
znacznie wigcej. Czeste wystepowanie drzew w Hymnie batwochwalczym stuzy
wprowadzeniu strumienia szczegdlnej mitologii, cialo ludzkie zespala si¢ z pniem
drzewa, konarami, li§¢mi i korzeniami. W tym $wiecie drzewa, podobnie jak
cztowiek, dokonuja samoobserwacji, widza, czuja przezywaja roézne stany emo-
cjonalne. Poswiatowska wykreowala w debiutanckim tomie kobietg — drzewo,
powolata wspoltczesny, zmodyfikowany mit Dafne'®. Poetka postawita znak
réwnosci migdzy kobieta i natura, ciato kobiety stalo sig ciatem drzew i migsem
drzew, gdyz wiasnie w kruchosci lisci dostrzegta przemijalnos¢ — migso'.
Drzewo — alegoria kobiecosci postrzegane jest jako symbol trwalego zycia — zie-
lonej todygi, typowej dla drzew szpilkowych demonstracji zywotnosci. Dzigki
zespoleniu ciata z drzewem mozliwy staje si¢ niezwykly wyglad mtodej kobiety,
np. w Bajce wschodniej Wahiti ma czerwone oczy i zielone usta, jawi si¢ ona ja-
ko esencja barw natury, niewidomemu kochankowi kojarzy si¢ z ogrodem. Be-
ata Morzynska-Wrzosek odnotowata, ze Poswiatowska uczynita drzewo swoim
lirycznym wspotbohaterem: ,,ona i najpotezniejsze z roslin sa tak bliskie, ze ich
tetna si¢ przenikaja, a serca bija jednym rytmem”'®. Dyskurs mitosno-erotyczny,
wprowadzony dzigki przestrzeni ciata, wzbogacony zostat przez ucztowieczenie
drzewa, ktore przejeto ludzkie odczucie ptciowosci. Bogata symbolika zwiazana
z drzewem umozliwia wprowadzenie wielu kontekstow interpretacyjnych, np.
zwiazanych z kosmicznym wymiarem egzystencji, bo przeciez korzenie drzew
zblizaja si¢ do wnetrza ziemi — $wiata zmartych; wierzchotki wskazuja na nie-
skonczonos$¢. Jak zauwazyt Jan Pieszczachowicz, ,,[...] mozna tu odnalez¢ jakie$
dalekie echa wiary, ze zycie ludzkie przedtuza si¢ w roslinie, czy drzewie”"’.
,Udrzewienie” wierszy jest piesnia na czes¢ odradzajacego si¢ zycia, bowiem
drzewo — jak odnotowata Poswiatowska — ma mozliwos¢ wielokrotnego ,,popet-
niania plagiatu”, tak wigc motyw przemiany cztowieka w drzewo jest projekcja
marzenia o trwaniu. Rownie cz¢sto ucztowieczonym elementem natury sa trawy,
kwiaty, owoce, ktacza. W kulturowej tradycji drzewo jest czczone jako pot¢zna
reprezentacja krolestwa ros$lin, ktore dzigki odradzajacym sig co roku lisciom
staje si¢ znakiem nie$miertelno$ci. Opisujac rece, ramiona i wlosy drzew, a tak-
ze sferg ludzkich doznan erotycznych dostgpnych drzewom, poetka siggneta do
szeroko rozpowszechnionych antropomorficznych interpretacji drzew — stoja-

0 zmodyfikowaniu tego mitu przez Haling Po§wiatowska pisata: A. Sieminska, Drobina biat-
ka. Motywy roslinne i zwierzece w liryce Haliny Poswiatowskiej, Torun 2005, s. 22.

17" 1. Misiak, Erotyczna wyobraznia Haliny Poswiatowskiej, ,,Tworczo$¢” 1984, nr 10, s. 92-93.

'8 B. Morzynska-Wrzosek, ,, Zawsze bylam tu...” Kreacja czasu i przestrzeni w liryce Haliny Po-
Swiatowskiej, Krakow 2004, s. 114.

19" J. Pieszczachowicz, Walka z niebytem, Bochnia 1992, s. 15.
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cych jak cztowiek, podobnie do niego rosnacych, owocujacych i w koncu jednak
przemijajacych®. Drzewa Po$wiatowskiej nawiazuja do wielu tradycji, m.in. do
wyobrazen drzewa kosmicznego; liScie 1 galezie takich drzew sa czesto miej-
scem przebywania dusz zmartych ludzi i siedziba mitologicznych zwierzat,
przywotywata takze symboliczne zaslubiny drzew, ktorych zyciodajna energia
ma przej$é na ludzi’'. Owocujace drzewo — zgodnie z wyobrazeniami pierwot-
nymi — jest znakiem kobieco$ci, natomiast proste pnie mozna odczyta¢ jako
symbol falliczny. Erotyczny rytual zachodzacy migdzy wspomnianymi juz drze-
wami — wisnia 1 $wierkiem — to demonstracja kobiecosci 1 meskosci, a przede
wszystkim pokaz pierwotnej sily i zywotno$ci natury:
oparta si¢ na stoku wisnia

seledynowa wiotka
o barki rostego §wierka

[..]

osuneta si¢ na trawe
rozkwitla a niedojrzata
otwarta i w glab ciata
wszedt on mocny gigtki

(s. 22)

Ciato — drzewo, egzystujace w wykreowanym przez poetke Swiecie, funk-
cjonuje w sieci bardzo bogatych odniesien kulturowych. Drzewa, bedace gtow-
nymi bohaterami spektaklu Zycia, sa tu czczone, staja si¢ rodzajem $wiatyni zy-
cia. To rowniez odlegte echo obyczajow zwiazanych np. z zaktadaniem $wigtych
gajow, z traktowaniem drzewa jako $wiatyni, co spowodowalo, ze w koncu kult
drzew uznany zostat za obyczaj batwochwalczy®*. Poetka wyraznie nawiazywata
do symboliki drzewa — zycia, poprzez cykliczno$¢ odradzania funkcjonujacego
w splocie: zycie — §mier¢ — ponowne zycie. Zwiazek drzewa z idea wiecznego
odradzania sig nastgpujaco wyjasnit Kopalinski: ,,Drzewo [...] gdy zrzuca liscie,
umiera (czg§ciowo), aby przezy¢ jako calos¢, a gdy je zatrzymuje — wyobraza
wiecznego ducha i nieSmiertelnos¢ [...] zywotno$¢é czerpie z wszystkich czterech
«elementow»: korzenie w ziemi i wodzie, korona w promieniach stonca i w po-
wietrzu; drzewa wrastaja z czasem coraz glgbiej w ziemig 1 wyrastaja coraz wy-
zej ku niebu™?.

W poezji tej ciato jest gldbwnym bohaterem rozgrywajacego si¢ dramatu zy-
cia i $mierci. W nurcie liryki mitosnej — jak juz wspomniano — odeszta Poswia-

2 Ppor. wyjasnienie hasta ,,drzewo” w: Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Moliwo, przekt.
J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 34.

A Tamze, s. 34.

2 Por.: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 72.

2 Tamze, s. 73.
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towska od ,,powierzchniowych ol$nien”, réwniez w kreacji ciala posungta si¢
znacznie dalej, niz to miato do tej pory miejsce w poezji pisanej przez kobiety,
weszla w glab ciata, w jego zakamarki. Ciatlo w jej poezji postrzegane jest za-
réwno jako harmonijna cato$é, podporzadkowana zasadzie tadu, i jako fragment,
wrecz kawatek — wystepujacy w roli badanego preparatu. Bohaterka liryczna do-
znaje traumatycznych przezyc¢, antycypujac wlasna $mierc, przechodzac od har-
monijnej wizji ciala do studiowania jego skigbionego wnetrza lub kawatkow
wycigtych z catosci. W 1957 roku na tamach ,,Twoérczosci” zostaty wydrukowa-
ne notatki Francisa Ponge’a dotyczace kreacji ciala i tego, co cialo moze ,,po-
wiedzie¢”. Nakre§lone w nich drogi poznawania i studiowania ciata charaktery-
zuja réwniez badawcze zainteresowania poetki, ktora — co wydaje si¢ prawdo-
podobne — mogta sig inspirowac tym tekstem. Oto fragmenty oddajace istote za-
interesowania ciatem:

Opisac¢ ciato to doprawdy niewiele powiedzie¢ o cztowieku. [...] Twarz. Coz to jest twarz
czlowieka czy zwierzgcia? Przednia czgs¢ glowy. Tam zgromadzone sa narzady zasadni-
czych zmystow wraz z otworem ustnym. Tam publikowane sa wzruszenia. Tam uze-
wngetrznia si¢ wigkszo§¢ form wrazenia. [...] Beztroska. Czlowiek niemal nic nie wie
o swoim ciele, nigdy nie widzial wlasnych wngtrznosci, rzadko oglada swoja krew, sam
jej widok go niepokoi. Natura upowaznita go jedynie do ogladania peryferii ciata. Co ja
mam pod spodem, zastanawia sig, patrzac na skorg. Do pewnych wnioskow na ten temat
moga go doprowadzi¢ ksiazki, rysunki, wyobraznia, pamig¢. Siebie moze si¢ domyslaé
jedynie przez analogi¢, obserwujac swoich bliskich. Ale swojego wlasnego ciata nigdy
nie pozna. Nic mu nie bgdzie bardziej obce. Ciekawos¢ tych spraw karana jest cigzkimi
cierpieniami. Trzeba zreszta przyznaé, ze wcale mu na niej nie zalezy. Nic bardziej nie
uderza (i nie zdumiewa) niz ta wlasciwo$¢ cztowieka: zyje spokojnie w sercu tajemnicy,
w idealnej niewiedzy tego, co go dotyka najdotkliwiej i najglebiej>*.

Mozliwos¢ psychoanalitycznego wyjasnienia tej specyficznej dociekliwos$ci
i kreacji artystycznej ciala jest oczywista, bowiem artysta — pacjent, czy tez pa-
cjent — artysta w dziele swoim obiektywizuje problem, przed ktorym staje,
a w przypadku Po$wiatowskiej problem ten byl szczegolnej rangi — byta nim
przeciez nie tylko choroba, ale i wlasna smier¢. Tworczos¢ poetki wyraznie od-
powiada na pytanie — jaki wpltyw na wizj¢ ciala i natury wywiera codzienne ob-
cowanie z mysla o wlasnej $mierci. Sztuka pomaga nabra¢ symbolicznego dy-
stansu do problemu, ,,przepracowaé” whasne urazy i kompleksy>. Zdaniem Luisa-
-Vincenta Thomasa, cztowiek czesto zastanawia si¢ nad tym, czy moze przezy¢
wlasna $mier¢, jednak o $mierci inaczej mysli kto§ zyjacy pelnia zycia, bez po-
czucia bliskosci zagrozenia egzystencji — w przypadku takiej osoby rozmyslania

2* F. Ponge, Brzegi Loary. Motyl. Mieczak. Pory roku. Kilka notatek do szkicu ptaka. Ze wstep-
nych notatek do cztowieka, przekt. Z. Bienkowski, ,,Tworczos¢” 1957, nr 4, s. 149-150.

2 P. Dybiel, Psychoanaliza i literaturoznawstwo, [w:] Psychoanaliza i literatura, wybér i oprac.
P. Dybiel i M. Glowinski, Gdansk 2001, s. 5.



180 Grazyna Pietruszewska-Kobiela

tego rodzaju nie przynosza jakiej$ szczegolnej konsekwencji — natomiast pa-
cjent, osoba chora, jest szczegdlnie wyczulona na $mieré*. Zainteresowanie cia-
tem chorym, niedoskonalym, odbiegajacym od normy zdrowia jest szczegolnym
rodzajem spektaklu, w ktorym dochodzi do odstonigcia najintymniejszych ta-
jemnic. Przygladanie si¢ stanom chorobowym nawiazuje do wielowiekowych
tradycji ogladania obiektow (ludzi) dotknigtych jakim$ defektem, ktorzy wysta-
wiani byli na widok publiczny. W tym obszarze sytuuje si¢ tez publiczne udo-
stgpnianie roéznych zabiegdw operacyjnych, albo tez pokazywanie przebiegu
sekcji zwlok®’. Poswiatowska, nawiazujac do tradycji ogladania innych, odstoni-
ta w utworach siebie, wiersze jej stworzyly swoisty spektakl, performans udo-
stepniajacy dramat chorego cztowieka odczuwajacego swa cielesnosc.
Koncepcja Heideggerowskiego bytu ku $mierci jest wyraznym glosem pew-
nej czesci tej poezji przepelnionej smutkiem wynikajacym z pewnosci, ze czlo-
wiek jest tylko forma biatka obdarzona §wiadomos$cia. Zagadnienie to — zdaniem
Jana Marxa — stanowi o$ konstrukcyjna filozofii pisarki*®. Nie mozna pominaé
biografii mtodej, pigknej, chlonacej zycie kobiety, egzystujacej w kontek$cie
dramatycznie kurczacego si¢ czasu, nie mozna wi¢c nie zauwazy¢ w jej posta-
wie tworczej zatozen typowych dla autentystow, ale tez trudno jest pozostac
w kregu tylko takich odczytan pisania Poswiatowskiej. Naznaczenie $miercia
dawato poetce nie tylko zestaw gotowych tematow i motywow, ale przede
wszystkim dawato jej nieskr¢gpowana swobodg i niezalezno$¢, co przyniosto
odwazne rozwiazania warsztatowe, pozwalato na otwarcie, uwrazliwienie zmy-
stow na wszystkie przejawy zycia. Poczucie uptywu czasu musiato zaowocowaé
intensyfikacja doznan zmystowych doswiadczen przez podmiot liryczny, zysku-
jacy w ten sposob zwielokrotnione potwierdzenie swego istnienia i zycia®.
Szczegodlne wyczulenie zmystow zapisane w tej poezji nawiazuje do odleglych
koncepcji poznania, przypominajac antyczne — greckie przekonanie, ze rzeczy
poznajemy gtownie zmystowo. Wspomniane juz poczucie swobody — w tym
przypadku bardziej artystycznej niz politycznej — przezywane przez generacje
Wspotczesnosci, stanowilo — zdaniem Grazyny Borkowskiej — jeden z istotniej-

% L.V. Thomas, Doswiadczenie smierci: jego granice i rzeczywistos¢, [w:] Antropologia smierci.

Mysl francuska, wybér i przekt. S. Cichowicz i J.M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 158-160.
O tradycjach tego rodzaju przechodzacych w obszar masowej kultury i zwiazanych z tym zja-
wiskiem dylematach etycznych pisze J. van Dick, Film z operacji jako zaposredniczony spek-
takl dziwolqgow, przekl. A. Ostrowska, ,,Halart. Interdyscyplinarny magazyn o kulturze” 2009,
nr 1-2,s. 62 inn.

J. Marx, Przeznaczenie to jeszcze nie los, ,,Poezja” 1985, nr 2, s. 86.

Na nieuchronno$¢ intensyfikacji doznan w kontekscie szczegdlnych uwarunkowan biograficz-
nych zwrécita uwagg przed laty J.M. Bartnicka — ,, 7 wgskq strugq deszczu wpbywam w gigb...”,
,,Nowe Ksigzki” 1969, nr 15, s. 1050.
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szych sktadnikow pisarskiego warsztatu. Borkowska wypowiedziata sig¢ na ten

temat nastgpujaco:
[...] skoro jej zycie odbiegalo od normy choéby iloscia cierpienia, to takze poezja byta
zwolniona z cyzelatorskich zabiegéw podejmowanych przez ,,zwyczajnego” tworcg. Po-
trzeba odnowienia jezyka poezji, zblizenia go do sfery codziennosci byla wyraznie
zbiezna z ewolucja dwudziestowiecznej literatury, ktora — szczegodlnie po wojnie — szu-
kata nowych srodkéw ekspresji, lepiej przystajacych do do$wiadczen ,,po apokalipsie”.
Poswiatowska debiutowata w momencie wyjatkowym: wolna wewngtrznie, bez poczucia
zobowiazan wobec tradycji, trafita na chwilg popazdziernikowego ozywienia w polskiej
kulturze®.

Recepcja tworczosci autorki Hymnu batwochwalczego ukierunkowana jest
wyraznie przez legende wprowadzajaca pewien uzasadniony — chociazby zy-
ciowymi okoliczno$ciami — schemat czytania jej tekstow, jako przejawu zycio-
pisania, a wlasciwie swoistego chorobopisania. Pisarze, ktorym towarzyszy le-
genda, postrzegani sa przez czytelnikow inaczej niz ci, ktorzy szczelnie ukrywa-
ja sig w prywatnosci; legenda rodzi bliska wig¢z migedzy nadawca i odbiorca, na-
daje tez dorobkowi szczegblna range’'. Osobowosci silne, wyraziste i barwne
,,dorabiaja si¢” zwykle legendy, ich zycie czgsto bywa traktowane przez Swiat
jak dzielo, czasem staje si¢ nawet dla odbiorcow bardziej interesujace niz doro-
bek artysty. Byt legendowy towarzyszy wielu twércom tej generacji, mozna wy-
rozni¢ w tym przypadku legende odnoszaca si¢ do ogdlnych i powszechnych
zjawisk literackich, towarzyszaca narodzinom literatury przelamujacej konwen-
cje¢ realizmu socjalistycznego, i legend¢ czarna, o charakterze indywidualnym,
zwiazana z losem tworcy przekletego, legendg usytuowana w wymiarze egzy-
stencjalnym, w ktdorej do glosu dochodzi poczucie tragizmu zycia, choroba,
przedwczesna §mieré, nihilistyczny bunt. Zmierzenie si¢ z legenda jest dla bada-
cza literatury duzym wyzwaniem®> w krotkiej, bardzo osobistej notatce tak pisat
na ten temat Piotr Kuncewicz:

30 G. Borkowska, Nierozwazna i nieromantyczna. O Halinie Poswiatowskiej, Krakow 2002, s. 155-156.
3! Mechanizm rodzenia si¢ legendy literackiej i jej wplyw na recepcje Zycia i dzieta artysty naste-
pujaco ujela M. Gotaszewska: ,,0sobowos$¢ ponadprzecigtna traktowana bywa jako swoiste
dzieto, a w kazdym razie: niemalze gotowy material na dzieto sztuki, a opisy jego fascynuja
podobnie jak opisy losow bohaterow powiesciowych. Czgsto owi wyjatkowi ludzie bywaja
stawiani razem ze swoim dzietem, mitem i codziennoscia, jako wzory spoteczne, a takze w tej
funkcji wystepuja w odczuciu szerokich kregéw spotecznych” — M. Gotaszewska, Zyciorysy
ludzi stawnych i niestawnych, [w:] taz, Estetyka rzeczywistosci, Warszawa 1984, s. 25.
Literacka legenda ukierunkowata wiele prac poswigconych Halinie Poswiatowskiej, np.
M. Szutczynskiej, ,, Nie popetnitam zdrady”. Rzecz o Halinie Poswiatowskiej, Bydgoszcz 1993;
,,ja mine, ty miniesz”. O Halinie Poswiatowskiej. Wspomnienia. Listy. Wiersze, zebrata i oprac.
M. Pryzwan, Warszawa 1994.
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Halina Po§wiatowska [...] dos¢ zdawkowo oceniana za zycia, jest dzisiaj przede wszyst-
kim legenda. [...] chora na serce, wychodzi za maz za kogo$ jeszcze bardziej chorego
i bardzo szybko zostaje wdowa. Sama zyje wregcz na krawedzi, a bardzo skomplikowana
operacja w Nowym Jorku daje jej dziewig¢ lat zycia. Kolejna operacja przeprowadzona
w Polsce wybawi ja definitywnie z wszelkich ktopotow. Od tej pory jej stawa ogromnie
wzrasta. [...] Bardzo trudno jest oddzieli¢, odsunaé poezj¢ od legendy. Nie potrafili tego
zreszta zrobi¢ bardzo dobrzy krytycy i recenzenci krakowscy, ktorzy dopiero po $mierci
Poswiatowskiej zadgli w surmy. Czy bez tej legendy wiersze ostalyby si¢ na tej wysoko-
$ci? Doprawdy, sam nie wiem. Inaczej jednak widzi si¢ tekst w perspektywie grozacej
w kazdej chwili §mierci. Wtedy wtasnie dostrzegamy tapczywos¢ istnienia, intensywno$¢
przedmiotéw, barw, zapachow, [...] Inny tez wymiar przybiera 6w, jak pisano, ekshibi-
cjonistyczny kult ciala [...] Inaczej tez widzi sig¢ obsesj¢ przemijania i fascynacje przed-
miotami o wiekszej trwatosci®.

Jednoznacznie, bez namaszczenia odnidst si¢ do tej legendy Andrzej Krzysz-
tof Waskiewicz, odnotowujac, ze $mier¢ dowartosciowala poezje¢ nienalezaca do
zjawisk pierwszoplanowych®. Uwzglednienie perspektywy ostatecznej zawsze
nadaje dzietu swoistego rysu; w przypadku puscizny Haliny Poswiatowskiej
zwraca uwage niecodzienny splot witalizmu z tanatyczna wyobraznia, prowa-
dzacy do zréwnania przezywania $mierci z przezywaniem kobiecos$ci. Batwo-
chwalczy kult ciata podpowiada kobiecie koniecznos$¢ zaprzyjaznienia si¢ z Zy-
wiotem ziemi®’, tj. drzewami, trawami; nakfania do wejécia w krwioobieg ele-
mentéw zwiazanych z zywiotem powietrza (ptaki, owady); odkrywa swiat zwie-
rzat (kot, mysz, matpa); naktania tez do powiazania z zywiotem wody (Narcyz).
Jak odnotowat Eliade — ciato cztowieka nalezy do ziemi, z niej zostato utworzo-
ne, dlatego do niej powraca®®. Funeralne podroze bohaterki wierszy uswiadamia-
ja, ze zgodnie z mitycznymi wyobrazeniami $mier¢ staje si¢ swoistym, ponow-
nym narodzeniem, jest poczatkiem zycia innego bytu; w tym sensie $mier¢ staje
si¢ magicznym aktem inicjacji, wprowadzeniem w nowy modus bytu®’, akt
umierania jako przechodzenie w inny byt wpisal w swdj system filozoficzny
przywotywany juz Heidegger. W powotanym przez Po§wiatowska §wiecie roz-
grywaja si¢ zdarzenia magiczne, zaktadajace podobienstwo i wzajemne przeni-
kanie si¢ pierwiastka ludzkiego i natury. Wcielanie si¢ czlowieka w rosliny,
zwierzeta jest zabiegiem magicznym, powszechnie stosowanym przez pierwotne
plemiona. Jak stwierdzit Edgar Morin, ,totem zwierzgcy (lub roslinny) jest
przede wszystkim pewnym kosmomorficznym okresleniem cztowieka, ten bo-

P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspolczesnych, tom 2, Warszawa 1995, s. 123—124.

A K. Waskiewicz, Poswiatowska, ,,Tygodnik Kulturalny” 1969, nr 6.

Na istotno$¢ odkrycia przez bohaterkg wierszy tego, ze z ziemia trzeba si¢ zaprzyjazni¢, zwrdcity
uwagg: . Smolka, Pochwala istnienia, ,,Tworczos¢” 1969, nr 2, s. 113, 1 B. Dumowska, dz. cyt., s. 149.
M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturowe. Eseje, thum. 1. Kania, Krakow 1992, s. 44.

Tamze, s. 46.
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wiem wierzy, ze jest papuga, jak Bororo, albo jak Kanak ziemniakiem. [...] To
takze antropomorficzna projekcja cech ludzkich na totemiczne zwierzgta, ze
swymi ludzkimi uczuciami, pragnieniami i myslami™*®*. Te swoista wymiane
krwioobiegu, wymiang antropokosmomorficzng wielokrotnie spotykamy w utwo-
rach poetki. Bohaterka wierszy ,,ubiera” si¢ w naturg, naktada na siebie kostium
spetniajacy rolg barw ochronnych.

Autorka Hymnu batwochwalczego jest pod pewnymi wzgledami typowa re-
prezentantka pokolenia Wspodtczesnos$ci, widoczne sa tez cechy odrozniajace ja
od postawy artystycznej politycznych kontestatorow, mtodych — wéciektych, za-
pisujacych biografi¢ polskiego spoteczenstwa przezywajacego krotkotrwaty czas
swobod i do§wiadczajacego ich stopniowego ograniczania, nastgpujacego tuz po
1956 roku. Brak bezposredniego glosu komentujacego zmiany polityczne to
podstawowa cecha odrozniajaca poetke od innych pisarzy pokolenia. Bohaterka
wierszy Haliny Po§wiatowskiej czesto jest alter ego pisarki, odchodzacej w zy-
cie prywatne, sytuujacej si¢ nawet poza marginesem aktualiow spoleczno-
-politycznych, Poswiatowska sama dla siebie jest calym §wiatem, zamknigcie
w prywatnosci sprzyja skoncentrowaniu si¢ na ciele, studiowanym — niczym
przedmioty poddane wnikliwemu ogladowi przez poetow pokolenia Wspotcze-
snosci. Osobliwa postawe pisarki mozna okresli¢ jako autentystyczng i ,auty-
styczna”. Rysem rozpoznawczym poetki jest opis sensualistycznego samopo-
znania, ktore ma pewne ograniczenia, chociaz pojawiaja si¢ one sporadycznie.
Bohaterka wierszy zastanawia si¢ nad tym — czy mozna w pelni pozna¢ zawar-
to$¢ swojego ciata: serce, zyly, ptuca, sposob oddychania, przeptywu krwi? Aby
dokona¢ spojrzenia w glab, nalezy zmieni¢ perspektywe widzenia, nalezy spoj-
rze¢ na wlasne cialo za posrednictwem innej osoby, konieczna staje si¢ obser-
wacja cudzymi oczami. Tak wigc nie ma tu typowego autyzmu, bowiem do stu-
diowania wlasnego ciata konieczne jest jednak istnienie jakiego$ $wiata ze-
wngetrznego. Najblizszym otoczeniem jest zwykle przypatrujacy si¢ cialu drugi
cztowiek lub natura ,czlowieczejaca™’, w tej poezji ,,cztowiek [...] nie istnieje
w izolacji, zawsze w relacji do czego$ (do rosliny, zwierzecia, stonca, ziemi).
Wzmacnia to dramatyzm wierszy, a takze podkre$la tragizm losu ludzkiego™*.
Kobieta rozpoznaje siebie 1 $§wiat poprzez zmysly i wyobraznig, taka droga po-

38 E. Morin, Antropologia $mierci, [w:] Antropologia $mierci. Mysl francuska, wybor i przekk.
S. Cichowicz i J.M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 144.

3 Na ,czlowieczenie” natury zwrocita uwage A. Sieminska, dz. cyt., s. 178.

40 Tamze, s. 120.
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znania prowadzi do psychicznego oswojenia terendw niedostepnych®'. Ta sytu-
acja powoduje specyficzna konstrukcje podmiotu lirycznego, na temat ktorej na-
stgpujaco wypowiedzial si¢ Jan Piotrowiak: ,,By¢ cztowiekiem to znaczy istnie¢
w kontekscie §wiata — «by¢ w $wiecien, istnie¢ jako bezwyrazowy przedmiot
i jako $wiadomy podmiot. Znakiem tych istnien jest ciato W nim nastepuje to-
talne zjednoczenie obu kategorii”*>. W poezji tej pokazana zostata udana proba
przesunigcia granic samopoznania, nie jest ono pelne, jego fragmentarycznosc¢
oddaje nieciagly, pokawatkowany obraz ciala, jednak i tak przekroczone zostaty
typowe w tym zakresie bariery, przed ktorymi staje cztowiek, bowiem poznanie
ciala nie ma charakteru poznania powierzchniowego. Jak zauwazyl Pieszcza-
chowicz, poetka zachowata si¢ jak zafascynowany swymi odkryciami anatom,
,[...] ktory zdotat jakimé cudem przeprowadzi¢ sekcje samego siebie”®. Znacza-
ce jest to, ze analiza wybranych fragmentow ciala nie konczy si¢ w Hymnie bat-
wochwalczym synteza, oglad fragmentu nie prowadzi do zobaczenia catos$ci.
Whikliwo$¢ obserwacji ciata nie jest miara doskonalosci procesu jego poznania.
Rekonesans poznawczy rozpoczyna si¢ od fragmentu i prowadzi do kolejnego
fragmentu — kawalka ciata. Widoczne jest takze konsekwentne dazenie do tego,
aby poznanie objeto wnetrze ciata, tzn. do tego, aby rozpoznac, co tworzy ciato,
co jest jego budulcem. Ta specyficzna sytuacja pokazana zostata w Chwycie re-
klamowym, gdzie kobieta, pragnac prawdziwego zblizenia z kochankiem, uswia-
damia sobie, ze powinno ono polega¢ na polaczeniu tego, co jest wewngtrzne,
gleboko ukryte przed wzrokiem:

[...]

zewrzyj mocniej zgby

na moim ramieniu

zerwij skoreg — przeszkadza
naszym napigtym mig$niom
splesc¢ si¢ w nierozplecione

(s. 15)

Cialo potraktowane zostaje — zgodnie z duchem poetyki turpistycznej — jak
migso™. Wyzyskujac sady Edwarda Balcerzana, odnoszacego si¢ do poezji Gro-
chowiaka, mozna stwierdzi¢, ze ciato u Pos§wiatowskiej — tak samo jak u ksigcia
erotykow — spelnia rolg ekranu §wiata, ktdrego tkaning jest sie¢ nerwdw, zmy-

41 Zdaniem Beaty Morzynskiej-Wrzosek poznanie $wiata, w ktorym uczestniczy bohaterka wier-
szy, jest oryginalne dzigki polaczeniu wrazen zmystowych z wyobraznia, por.: B. Morzynska-
-Wrzosek, dz. cyt., s. 218.

42 J. Piotrowiak, Poetyckie studium czlowieka i $wiata. Liryka Haliny Poswiatowskiej, ,,Roczniki
Humanistyczne” 1975, z. 1, s. 147.

43 J. Pieszczachowicz, dz. cyt., s. 8.

44 Tamze, s. 8.
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stow, krwioobiegu; fabuta rozgrywa si¢ po obu stronach tego ekranu — tj. na ze-
wnatrz i po drugiej stronie skory, tj. we wnetrzu ludzkim*. Widoczna jest baro-
kowa sktonnos¢ do zestawien opozycyjnych znaczen, co wzbogaca opisy uczuc,
poszerza gamg ich odcieni. Najczgstszymi zestawieniami tego typu sa: cierpienie
i szcze$cie, milosé i $mieré, przyjemnosé i bol, spokdj i poczucie zagrozenia®,
czasami wylania si¢ z nich oksymoroniczne rozwiazanie, np. postawiony zostaje
znak rownosci miedzy miloscia (aktem mitosnym) i $miercia; niezywe ciato nie
jest naznaczone $miercia lecz promieniuje uroda; mito$¢ jest niezniszczalna jak
smier¢. Egzystencjalny charakter poezji Po$wiatowskiej wynika z koncepcji
triumfu ciata — materii i usuwanej na plan dalszy duszy, tj. metafizycznosci. W tej
poezji — wbrew kulturowemu stereotypowi — ciato zostaje dowartoSciowane
kosztem duszy, koncept ten ma wyraznie ironiczny charakter’’. Psyche cztowie-
ka formutuje si¢ najpierw w obrazach®, to stwierdzenie uswiadamia, ze powota-
ny przez Poswiatowska obraz ciala ma przede wszystkim charakter mentalny, co
jest rownoznaczne z ukonstytuowaniem w jezyku poetyckim obrazu psychosfe-
ry. Cialo sygnalizuje okre$lone stany §wiadomosci i pod$wiadomosci osoby
(tworcy i podmiotu lirycznego), wyobraznia artystyczna nadaje ciatu oryginalny
ksztalt, uwalniajac teksty od zwyczajnego — powierzchniowego opisu wygladu.
Ciato zostaje wprowadzone w wymiar dionizyjski, majacy zaspokoi¢ biologicz-
ny glod zycia. Wykreowane przez poetke kobiece ciato jest zachtanne, zaborcze,
dynamiczne, kobiecos¢ jest tu zywiotowa, wyrazista, podkreslajaca buntownicza
osobowos¢, ktorej motorem aktywnosci staje si¢ niezaspakajalny gtdd zycia. Jak
zauwazyl Stanistaw Stabro: ,,Kobieco$¢ reprezentowana w utworach Po$wia-
towskiej to nie tagodny, dyskretny urok, jakim nasycone sa chociazby liryki Ja-
snorzewskiej-Pawlikowskiej. Kobiecos¢ Poswiatowskiej to grozny, pochtaniaja-

cy zywiol, Béstwo pelne swej potegi™™’.

4 E. Balcerzan, Rozdroza turpizmu, [w:] tenze, Poezja polska w latach 1939-1965, czg¢$¢ 1, War-

szawa 1982, s. 214.

Niemal podobny zestaw wystepuje w dorobku poetyckim Anny Swirszczynskiej, o jej sktonno-
éciach do barokowych rozwiazan pisata m.in. K. Heska-Kwasniewicz, ,, Zywiof rozkoszy zorga-
nizowany w misterium”. O erotykach Anny Swirszczyrskiej, [w:] Glosy piszqcych kobiet, red.
G. Szewczyk, Katowice 1993, s. 81-82.

Tak samo kreowata ciato A. Swirszczynska, na antymetafizyczny i ironiczny walor jej poezji
zwrocit uwage A. Skrendo, Metafizyka duszy i ironia ciala. Anna Swirszczyriska, [w:] tenze,
Poezja modernizmu, Krakow 2005, s. 287-294.

Por.: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przekt. H. Chudak i A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 13.

S. Stabro, Wstep, [w:] H. Poswiatowska, Poezje wybrane, Warszawa 1976, s. 11.
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3. Reistyczne wizje

Owo studiowanie ciata — rzeczy, swoisty reizm, jest jednym ze zjawisk spa-
jajacych generacje tworzaca nowoczesna literatur¢ w latach pigcdziesiatych.
Wejscie w siebie, skupienie uwagi na rzeczy, wypowiadanie si¢ w formie idio-
lektu, to rozwiazania stosowane w tym czasie takze przez Mirona Bialoszew-
skiego, Zbigniewa Herberta, Stanistawa Czycza i Andrzeja Bursg. Poswiatowska
wpisala si¢ w pejzaz pokolenia mowiacego wilasnym jezykiem, typowym dla
pracowni tworcy debiutujacego w okolicy 1956 roku, zbudowanym gloéwnie
z tradycji pierwszej potowy XX wieku, ktore potaczone zostaty z wlasnymi od-
kryciami i eksperymentami>’. Z generacja 56 laczy ja nadto sktonno$é do zycio-
pisania, ten walor pozwolil m.in. na umieszczenie jej w nurcie czarnej literatury
kaskaderskiej'. Poswiatowska nieczgsto wyliczano wéréd debiutantéw pokole-
nia 56, z reguly umieszczano ja wérod debiutantek nalezacych do tej generacji
lub rozpoczynajacych swa tworczo$¢ nieco wczesniej — pare lat przed jej arty-
stycznym zaistnieniem. Tak wigc zwykle pojawiata si¢ w gronie nast¢pujacych
poetek: Wistawy Szymborskiej, Malgorzaty Hillar, Urszuli Koziot, Heleny
Raszki®, a nie zestawiano jej z reguly z Anna Swirszczynska™. Wymienianie
Poswiatowskiej wsrod wskazanych poetek sytuuje ja jednocze$nie w dwu nur-
tach — w obrgbie literatury kobiecej oraz literatury tworzonej przez kobiety, co
nie zawsze oznacza znak réwnosci, ktory by mozna byto postawi¢ migdzy tymi
literaturami. Dzi$, z perspektywy potwiecza odgradzajacego poczatek XXI wie-
ku od momentu debiutu pokolenia Wspodtczesnosci, mozna przywota¢ inne od-
niesienia. Halina Poswiatowska — cztowiek trudzacy si¢ wlasnym umieraniem —
pisata swoje zycie i $mier¢, szukajac stow mogacych odda¢ przezycia osoby eg-
zystujacej w stanie swoistej goraczki, szczegolnego napigcia emocjonalnego, jej
legendarne zyciopisanie i konfesyjny ton wypowiedzi nie byly zjawiskiem jed-
nostkowym w obrgbie pokolenia Wspolczesnosci. Swoje oblaskawiania $mierci
i zmagania z choroba, juz w wiele lat po $mierci poetki, zapisat Biatoszewski,

00 zwiazku poetyki Poswiatowskiej z tradycja skamandrycka i z kubistycznym obrazowaniem

pisatam w swojej pracy Mitosc to Zycie (Halina Poswiatowska), [w:] Kocham wiec jestem. Mo-
tyw mitosci w utworach poetek polskich i niemieckojezycznych, red. G. Pietruszewska-Kobiela,
Czgstochowa 1992, s. 7-10.
U Por.: Kaskaderzy literatury, red. E. Kolbus, L6dz 1990.
52 Q. Stabro, ,,Ja mine ty miniesz on minie”, ,,Poezja” 1974, nr 2, s. 9-10, oraz G. Pietruszewska-
-Kobiela, dz. cyt., s. 6-12.
Takie zestawienie zaproponowatl Cz. Milosz, zauwazajac, ze pte¢ i umyst niektérych poetek
ewokuja intrygujaca cielesno$¢, por.: Cz. Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Krakow 1996,
5. 35. O tworczosci A. Swirszezynskiej i H. Raszki pisalam w artykutach: Dawczynie mitosci
(Anna Swirszczyhiska); W przestworzach (Helena Raszka), [w:] Kocham wiec..., s. 26-55, 109-115.
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a kto wie, jak dalece osobliwe stany $wiadomos$ci wpisane w poezjg i proze
Czycza byly czysta kreacja, moze sa one zapisem stopniowego odchodzenia pi-
sarza od $wiata? Perspektywa potwiecza, z ktorej dzi§ patrzymy na pierwsze
kroki pisarzy debiutujacych w okolicy 1956 roku, wyrazi$cie odstania ,,zycie na
krawedzi”, ktore nie pozwolito si¢ zestarze¢ Andrzejowi Bursie i Halinie Po-
swiatowskiej. Pisarzy tych potaczyto chore serce, rodzaca si¢ jeszcze za ich zy-
cia legenda, wzmocniona przedwczesna $miercia, kaskaderska postawa zyciowa,
zaskakujaca technika pisarska zderzajaca liryzm z brutalizmem, osobista znajo-
mos$¢ 1 wzajemna sympatia oraz Krakow — szczegdlne miejsce, w ktorym oddy-
cha si¢ poezja. Perspektywa potwiecza uwidocznia takze podobienstwo w zakre-
sie zainteresowania si¢ konkretem. Reifikacja pozwalajaca na odkrycie walorow
codziennos$ci i — w przypadku Poswiatowskiej — skoncentrowanie uwagi na cie-
le, jest widoczna takze w poczatkowym, i nie tylko, okresie twoérczosci Zbi-
gniewa Herberta, Mirona Biatoszewskiego, Andrzeja Bursy, Stanisawa Czycza,
Stanistawa Grochowiaka i Jerzego Harasymowicza.

4. Narcystyczne zauroczenie

Narcystyczne ,,zaczadzenie pigknem” wlasnego ciata, przewijajace sig przez
catly debiutancki tom, przywotuje ztozono$¢ mitu zwiazanego z Narcyzem. Jak
zauwazyl Robert Cieslak, opisem ciala rzadzi najczesciej logika pozadania™,
stwierdzenie to nabiera szczegodlnego znaczenia w kontek$cie wierszy, w kto-
rych poetka odwotuje si¢ do tradycji narcystycznego spojrzenia na wilasne cialo,
co widoczne jest bardzo wyraznie w Lustrze:

jestem zaczadzona pigknem mojego ciata.
patrzytam dzisiaj na siebie twoimi oczyma

[...]

widzialam si¢ jak gdyby poprzez szkto w twoich
oczach patrzacych na mnie czulam twoje rece na
cieptej napigtej skdrze moich ud i postuszna twoje-
mu rozkazowi statam naga naprzeciw wielkiego
lustra. [...]

(s. 81)

Kobieta patrzy na siebie oczami me¢zczyzny, postrzega si¢ poprzez pryzmat
erotycznego pozadania, a wyeksponowane tu bodzce wzrokowe sa tozsame
z bodzcami dotykowymi. Debiutancki tom Poswiatowskiej wyzyskuje ztozonos¢

3 R. Cie$lak, Pragnienie innego. Jezyk pozqdania we wspélczesnej poezji polskiej, [w:] Cialo,
pteé, literatura, red. M. Hornung i inni, Warszawa 2001, s. 430-433.
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i wielo$¢ wersji mitu zwiazanego z losem Narcyza. Poetka odwotata si¢ do jego
miodego wieku, uwzglednita silny samozachwyt, przywotata tez przyczyny
$mierci mtodzienca, ktdry poznanie wtasnego oblicza optacit utrata zycia. Od-
zywa si¢ tu echo mitu mowiacego o tym, ze samouwielbienie jest silniejsze niz
lek przed $miercia, bo przeciez Narcyz nawet w Styksie szukal odbicia rysow
swojej twarzy™". Bohaterka wierszy rowniez zachwyca si¢ swoim ciatem w cie-
niu $mierci, to odniesienie wprowadza rodzaj swoistej gry z mitem, ktéremu po-
etka nie jest w pelni wierna, dokonuje jego swobodnego przetworzenia, powotu-
jac do istnienia kobiete, ktora zatapiajac si¢ w sobie, zapomina lub stara si¢ za-
pomnie¢ o nadchodzacej $mierci. Poswiatowska przywotata tez nieSmiertelnosc
Narcyza, ktéry wszedt w przestrzen natury, stajac si¢ kwiatem, w ktorym miesz-
ka dusza cztowieka, nimfa wodna lub wodnym stworzeniem’ 6, Takze bohaterka
wierszy zmienia swoj ,,stan skupienia” i wchodzi w przestrzen natury. Intrower-
tyczna sktonno$¢ do zamykania si¢ w sobie, w obrgbie wlasnego ciata i w krggu
wlasnych mysli, to jeden krag skojarzen przywotywanych przez autorke Hymnu
batwochwalczego. Kolejnym jest symbolika zwiazana ze starozytna Grecja,
gdzie Narcyz byt zard6wno symbolem snu, $mierci, zmartwychwstania i wiosny.
Cebule narcyza sadzi si¢ jesienia, budza si¢ i kwitna one w maju i czerwcu; jak
odnotowatl Kopalinski, narcyzy sadzono na grobach, aby przypomnie¢, ze dreg-
twota $mierci moze by¢ tylko odretwiatoscia snu’’. Ze wzgledu na swoje cechy
kwiat ten oznacza autoerotyzm, odczuwanie silnych uczu¢ pozytywnych do wita-
snych cech psychicznych i fizycznych™, taczony jest tez ze snem — $miercia
1 zmartwychwstaniem, ,,[...] poniewaz przekwitnawszy, kryje si¢ w ziemi, by na-
stepna wiosna pojawié si¢ obficie na lakach™’. Bogdan Twardochleb zauwazyt,
ze im intensywniejsze jest w wierszach Po§wiatowskiej przezywanie pigkna cia-
ta, tym blizsza staje si¢ $wiadomos$¢ $mierci. ,,Dlatego tez blizniaczo$¢, gdzie
indziej metafizyczna, owych siostr: §mierci i mitosci, nie jest tu figura retorycz-
ng, nie jest barokowym konceptem, nie wynika z filozofowania, lecz z fizjolo-
gii”®. Narcystyczne spojrzenie zachodzi w asyscie lustra lub tafli wody umozli-
wiajacych studiowanie wlasnego odbicia; bohaterka wierszy Po$wiatowskiej

Por.: P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, przekt. J. Lanowski, Wroctaw 1987, s. 245.
Liczne wersje tego mitu podaje J. Hall, Leksykon symboli i sztuk Wschodu i Zachodu, przekt.
J. Zaus i B. Baran, Krakow 1997, s. 235.

T W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 250.

W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 733.

H. Biedermann, Leksykon symboli, thum. J. Rubinowicz, Warszawa 2003, s. 231.

B. Twardochleb, ,, Haustami pije mitos¢” — Postowie do: H. Poswiatowska, Jestem, Szczecin
1991, s. 109.
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staneta przed ,,wielkim lustrem” umozliwiajacym jej zobaczenie calej swojej na-
giej postaci, nagiej rowniez w znaczeniu egzystencjalnym®'.

Inga Iwasiow odnotowala, ze ,,biografia kobiety jest przede wszystkim obra-
zem ciala, zapisem jego standw, pragnien, wzlotow i upadkow”®’, uwage te
mozna odnies¢ do calego dorobku Poswiatowskiej. Niniejszy szkic zajmuje si¢
tylko niewielkim wycinkiem twoérczos$ci, ogranicza si¢ do debiutanckiego tomu,
ktory ukazat si¢ w nakladzie tysigca egzemplarzy. Jego autorka usytuowata sig
w obrgbie tak zwanych debiutantéw wiasciwych, czyli rocznikowo najmtod-
szych pisarzy generacji 56. Po latach socrealistycznego schematu literackiego
humanistyczna poezja autorki Hymnu batwochwalczego, zwrdécona ku auten-
tycznym przezyciom, podobnie jak i innych tworcow tej generacji, byta zwia-
stunem istotnych przemian naszej literatury. Erotyki poetki, po czasie posuchy
w obrebie poezji lat pigcdziesiatych, musialy zwroci¢ na siebie uwagg. Eros
i Thanatos sa punktami wyznaczajacymi przestrzen, w ktorej usytuowana zostala
bohaterka wierszy, to wtasnie oni walcza o wladzg nad jej ciatlem, sktaniajac do
zastanowienia si¢ nad jego istota 1 wlasciwosciami. W debiutanckim zbiorze po-
etka powotala ,laboratorium ciata”®, w ktorym przeprowadzata wnikliwe ob-
serwacje 1 doswiadczenia zwiazane z oddziatywaniem na cialo mitosci, rozko-
szy, smutku, choroby, nadziei, bolu, strachu, $mierci, wtopienia si¢ w naturg
i wejscia w przestrzen kultury. Rozdwojenie strzykwy, o ktérym w konteksScie
zycia i tworczosci Haliny Poswiatowskiej pisata Wistawa Szymborska, odstania
gre, walke o ocalenie, w ktora zostaje uwiklane ciato chcace uniknaé¢ $mierci.
Hymn batwochwalczy pod wieloma wzgledami byt debiutem niezwyklym, zyja-
cym wilasnym, prywatnym zyciem, poza czasem polityczno-historycznym, co —
zwazywszy na specyficzne okolicznosci — samo w sobie bylo czym$ zjawisko-
wym. Na fenomen tego literackiego wej$cia oderwanego od realidow zwrocita
uwage Anna Nasitlowska, odnotowujac, ze poetka byta jedna z wielu pisarek de-
biutujacych niedtugo po 1956 roku, ale nalezata do grona nielicznych funkcjonu-
jacych w Polsce i USA, jak gdyby $wiat nie byl wtedy podzielony, a ,,przeciez
tu i tam obowiazywaty wtedy inne zupeie filozofie [...] zyta i zachowywata sig
tak, jakby podziaty nie istnialy, chciata by¢ wolna i nic jej w tym dazeniu nie by-
lo w stanie zatrzymaé. Totez jej wiersze brzmia wciaz tak samo”®. Debiut nie

1 B. Witosz, Afirmacja ciala w literaturze kobiecej, [w:] taz, Kobieta w literaturze. Tekstowe wi-
zualizacje od fine de siecle’'u do konca XX wieku, Katowice 2001, s. 145.

82 1. Iwasiow, I Faustyna umrze... O twérczosci Krystyny Kofty, [w:] Cialo i tekst. Feminizm w li-
teraturoznawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasitowska, Warszawa 2001, s. 31.

80 poezji Haliny Poswiatowskiej jako o ,,laboratorium ciata” pisal B. Twardochleb, ,, Haustami
pije mitos¢”..., s. 107-108.

% A. Nasilowska, Wstep, [w:] H. Po§wiatowska, Poezja, t. 1, Krakow 1997, s. 5-6.
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przeszedt niezauwazenie, jego jako$¢ rozpoznat chyba najlepiej, pewnie dzigki
powinowactwom estetycznym, Stanistaw Grochowiak, stwierdzajac, ze poprzez
kreacje ciata doszedt w nim do glosu autentyczny fenomen kobiecego eroty-
zmu®, rozpoczynajacy prawdziwe portretowanie ciata. Brudnicki odnotowat, ze
widoczne jest w nim rozmodlenie si¢ ciata® — dodajmy kobiecego, mtodego,
zawsze atrakcyjnego, zachowujacego swa pongtno$¢ nawet po $Smierci, ktoéra ma
w tym $wiecie wladzg¢ nad materia, ktorej jednak ciato potrafi si¢ jako§ wy-
mkna¢ i nie da¢ naznaczy¢. W debiutanckim tomie zarysowuje si¢ zjawisko, kto-
re mozna nazwaé¢ erotyka morturalna. Smier¢ jest tu odpowiednikiem stroju,
makijazu, tak jak one staje si¢ elementem gry erotycznej, podobnie jak zwykty
taniec mogacy by¢ kuszeniem, obietnica, uwodzeniem, taniec $mierci eksponuje
swoj erotyczny podtekst. W ten sposob realizuje si¢ ,,filozofia przetrwania™®’,
prowadzaca do afirmacji i adoracji ciala, sprawiajaca, iz na dorobek Po§wiatow-
skiej patrzy sig jak na méwienie i czytanie ciatem §wiata. W wierszach z debiu-
tanckiego tomu spetnia si¢ zapisane w basniach marzenie o $mierci — $nie, nie-
naruszajacej urody ciata. Nie jest to droga do pelnego uniewaznienia $mierci, ale
z pewnoscia jest to droga prowadzaca do ostabienia jej wladzy nad materia. To
wlasnie w kontekscie takich obrazow uzasadnione wydaje si¢ przywotanie tta
biograficznego. Ja poetki wyrazone swoista jezykowos$cia i cielesnoscia jest
punktem wyjscia i punktem doj$cia dla utworéw Poswiatowskiej, pisarki od-
waznie manifestujacej podmiotowos$¢é. W kolejnych tomach podmiot liryczny
wielokrotnie wyobraza sobie wlasna $mierc; stowa ,,z prochu powstates, w proch
si¢ obrocisz” Anna Sieminska uznata, na tej podstawie, za motto wierszy lat
1958-1962%. Cialo umiejscowione w przestrzeni $mierci jest antycypacja wha-
snej przysztosci, stad zapewne pochodzi kobiece marzenie o zachowaniu urody,
tak wigc kreacja ciata moze w tym przypadku wynikaé¢ ze swoistej presji kobie-
cej wyobrazni, ktoéra przymusza do zaplanowania tego, co bgdzie po $mierci,
a wigc np. — w co nalezy ubra¢ niezywe ciato. Wyobraznia ta sktania np. do pla-
nowania samobdjstwa ,,estetycznego”, nie szpecacego ciala. W Hymnie batwo-
chwalczym pokazane zostato paradoksalne pigkno $mierci, ktora jest nieuniknio-
na, jednak niezywe cialo pozostaje pigkne. Po§miertne portreto-autoportrety ko-
biet podkreslaja dwa walory: niegasnaca urodg i psychologiczna fabulg, ktora
moglaby towarzyszy¢ postaciom uwikltanym w jakies dramatyczne wydarzenia
o charakterze osobistym, prywatnym badz kulturowym.

S. Grochowiak, Ciato, ,,Wspolczesnos¢” 1959, nr 5.

J.Z. Brudnicki, Sfowo wstepne, [w:]| Kaskaderzy literatury, red. E. Kolbus, £.6dz 1990, s. 9.
Okreslenie zaczerpnigte zostato z pracy L. Kiec, Halina Poswiatowska. Czytani dzisiaj, Poznan
1997, s. 58. Filozofia przetrwania zostaly tu okreslone zabieg polegajace na przypisaniu kobie-
cie powinowactwa z bujnie rozkwitajaca natura.

A. Sieminska, dz. cyt., s. 151.
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5. Posmiertna kokieteria

W debiutanckim tomie $mier¢ jest wyraznie wplatana w erotyczna gre, po-
jawia si¢ migdzy kochankami, towarzyszy im — niczym ,,ta trzecia”. Jako jedna
z person mitosnego trojkata bierze udziat w pieszczotach, wyczuwalnie dotyka
ciata, a przezywane przez kochankow stany i erotyczne doznania poréwnane zo-
staja do $mierci. Wiersz ,,ona jest z nami” zapisuje tryumf mitosci tozsamej ze
$miercia, przez to zyskujacej wieczne trwanie; milos¢ dzigki zrownaniu ze
$miercia staje si¢ nieSmiertelna, nie mozna zabi¢ §mierci, nie mozna wigc zabic¢
mitosci:

ona jest z nami

[..]
bawi sie¢ moimi wlosami
w twoje palce wplatana

[.]

ona przeczy naszym ruchom

przygniata nas do ziemi
zapachem

cieptem

zatrzymuje wiecznie

na chropawej powierzchni ziemi
bezwtadnych mitoscia — $mieré

(s. 51)

Cytat ten wyjasnia, dlaczego $mier¢ nie stanowi zagrozenia dla urody ciata.
Atrakcyjne jest cialo zmumifikowanej kobiety, przygladajacy si¢ jej mgzczyzna
zwraca uwage na okragle biodra, cienka tali¢, obnazone ramiona — a wigc na te
szczegoty, ktore sa uznawane za atrybut kobieco$ci, zwraca tez uwage na brak
zapachu kojarzonego ze $miercia. Kobieta pokazana w wierszu Egipt §pi, 1 nie
chce si¢ obudzi¢, sen — $§mier¢ sa dla niej atrakcyjniejsze niz budzacy ja mezczy-
zna. Sen jest tu eufemizmem pozwalajacym na niewypowiedzenie groznego
stowa — $mier¢:

[.]

Tracit ja — wolno uniosta cigzkie powieki — pozwol

Mi spa¢ — szepneta. Papirus zaszelescit.

(s. 66)

W tym przypadku otworzyly si¢ — jak to okreslit Jung — mate drzwiczki snu
i $wiat zewngtrzny spojrzat w to uchylenie, wywotujac wypowiedz zmarlej ko-
biety, tak doszto do potwierdzenia, ze $mier¢ to sen®. Iluminacja szczegodlnego

9 Mit $émierci — snu jest bardzo popularny od poczatkoéw cywilizacji, por.: J. Campbell, Wiadca snu,
[w:] tenze, Mityczny obraz, przekt. A. Przybystawski, T.K. Steczkowski, Warszawa 2004, s. 7—11.
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momentu ludzkiej egzystencji dokonana zostala w odniesieniu mitycznym.
Symboliczny jezyk mitu wysnuty jest z archetypowego do$wiadczenia egzysten-
cjalnego cztowieka. W obrazie tym zauwazalne jest zastosowanie interferencji
pojedynczego tematu i inkrustacji, tak zbudowana zostala metafora — typowe
rozwiazanie w obrebie mitu funkcjonujacego w poezji”’. Poetka wyzyskata do-
brze znany mit uspionej dziewczyny, dokonata jednak jego przetworzenia, nie
dochodzi tu bowiem do obudzenia uspionej kobiety przez jakiego$ pigknego
mlodzienca. Podobienstwo z mitycznym pierwowzorem zachowane zostaje tu
jednak dlatego, ze sen — zgodnie z pierwotnymi wyobrazeniami — potraktowany
jest jako brat §mierci. Jak odnotowat Jean Paul Roux, liczne ludy uwazaly, ze
umrzeé znaczy tylko zasnaé¢’'. Takze samobojczyni zachowuje swa atrakcyjnosé,
juz tytut wiersza wprowadza swoista gre z odbiorca, nie mowi o $mierci, o powie-
szeniu sig, lecz o tancu. Wiszaca na sznurze, w$rdd powieszonej na strychu bieli-
zny, Nina tanczy swoj taniec §mierci — kokietujac patrzacych na nig mezczyzn:

[.]

taficzy Nina na sznurku

na zwyktym

nie zyje Nina i czemu

taka pigkng ma szyj¢

takie nogi jak stowa refrenu

je t’aime

(s. 12)

Pickna w swym dramatycznym umieraniu jest takze bohaterka wiersza Nad
spalonq Zydéwkq, podmiot liryczny wspomina biate ciato, ztote wlosy i mtodoéé
dziewczyny, ktora zostata zamieniona w popiol. Dwa ideaty pigkna — apolinski
i dionizyjski zostaly zespolone, tad i harmonig zderzyta Poswiatowska — jak by
to okreslit Umberto Eco — ,,z nocna strong tagodnego attyckiego nieba, ktore
pelne jest inicjacyjnych misteriow i mrocznych rytuatéw sakralnych”’’; w ten
sposob klasyczna harmonia zestawiona zostata z ekspresja pigkna.

6. Amor facit

W epifanicznym przezywaniu ciata najwazniejsza role odgrywa w utworach
poetki wzrok, nastgpnie dotyk, sporadycznie wech. Ciato wykreowane w debiu-
tanckim tomie podporzadkowane zostato estetyce wizji epifanijnej, bedacej od-

" Wymienione tu sposoby funkcjonowania mitu w literaturze podane zostaja na podstawie klasy-
fikacji S. Stabryly, Wstep, [w:] Mit, cztowiek, literatura, red. S. Stabryta, Warszawa 1991, s. 11-12.

"' J.P. Roux, Krew — mity, symbole, rzeczywistosé, przekt. M. Perek, Krakow 1994, s. 34.

2 U. Eco, Historia piekna, przekt. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 58.
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powiednikiem stanéw zwiazanych z ,,przezywaniem rzeczy”, utrwalonym w tek-
stach poetow pokolenia Wspolczesnosci. Epifania autorki Hymnu batwochwal-
czego jest podszyta ekstaza materialistyczna, objawienie obejmuje tu cialo —
rzadko w catosci, najczesciej jego wybrane fragmenty. Szczegdlne stany poja-
wiaja si¢ w momentach ekstatycznego ogladu wilasnego lub cudzego ciata, albo
w chwilach wejscia do jego wnetrza. Pod wptywem szczegolnych emocji, zwia-
zanych zwykle z oswajaniem $mierci, dochodzi do intensyfikacji doznan uwy-
puklajacych jaki$ szczegot lub detal przezywany przez pomiot liryczny z nie-
znang mu wczesniej intensywnos$cia. Epifanijne stany podkreslaja niezwyktos¢
ciata i jego pigkno. Oryginalne spotkanie — objawienie ciata niezyjacego, pod-
czas ktorego wydobyty zostaje detal, zapisane zostalo w wierszu Spotkany,
w ktoérym widoczne jest urzeczowienie niezyjacego cztowieka:

jestem zapigty

cierpka agrafka

nie mam ust

w sztywnym przescieradle

przedmiot z krzyczaca noga

pig¢ palcow

pod winda

rzucony na lup

(s. 25)

Fundament epifanii stanowia najbardziej niepokojace aspekty zycia, gldwnie
takie jak choroba i $mier¢, one to intensyfikuja przezywanie i doswiadczanie, to
dzigki nim bohaterka Lustra odkrywa ,,zaczadzenie” picknem wlasnego ciata.
Epifanie zwiazane z cialem powoduja, ze kobiety ukazane w wierszach Poswia-
towskiej staja si¢ kaptankami ciata, ktore uwrazliwity si¢ na kazdy przejaw zycia
i $mierci. Amor facit, ich nasycanie si¢ bolesnym losem i przeznaczeniem, po-
woduja rozpaczliwe odkrywanie najmniejszych przejawow zycia, pod wptywem
tych stanow rodzi si¢ che¢ zmystowych doznan potwierdzajacych trwanie. Czg-
sto jednak doznania zmystowe przypominaja to, przed czym liryczna bohaterka
probowata uciec i doprowadzaja ja do unicestwienia, ktdre przedstawione zosta-
to np. w Wierszu o mitosci:

ich dwoje

poprzez zastawki serca

widoczni na wylot

z profilu

oprawieni w bol jak w ztoto

patrza powieszeni
na astralnym gwozdziu

[..]
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tymczasem

wysoko pod dachem

okno

z doniczka pelargonii
obrodzito czerwono

mitoé¢ — posypata si¢ platkami
w dot

(s. 48)

7. Stroje

Rekwizytem erotycznej gry jest takze ubior zakrywajacy lub odkrywajacy
ciato. W wierszach Poswiatowskiej ciato jest najczgsciej nieubrane, jego barwa
lub otaczajaca poswiata podkreslaja nagos¢, sygnalizuja intymno$¢, sytuacje
podgladania, ekshibicjonistyczne odstonigcie, pierwotnos$¢ seksualnych doznan,
zwierzeco$é cech, a takze akt narodzin” i $mierci. Nago$é jest zwykle symbo-
lem pigkna, mitosci, pelnego czlowieczenstwa, stanu naturalnego, instynktu, ma
wiele odniesien erotycznych, zwiazana jest z kuszeniem, urodzajem, zadza,
ptodnoscia, jest takze kostiumem, maska, przebraniem’. Nago$é sytuuje czto-
wieka migdzy biegunami narodzin i $mierci, nagie cialo sugeruje rowniez pier-
wotnos¢, dzikos¢, czystos$¢ i nietknigcie. ,,[...] Bycie nagim [...] oznacza nagos¢
standw poczatkowych: nadzy byli mieszkancy raju, takim jest tez czlowiek
przychodzacy na $wiat. Opuszczajac go, przekraczajac granice Tamtego Swiata,
ponownie jest nagi. [...] W wielu rytualach i obrzedach nago$¢ jest osobliwym
kostiumem, ktory stuzy¢ ma porzuceniu zwyklej rzeczywistosci i prowadzi¢ do
wkroczenia innej rzeczywistosci, do §wiata $miertelnikéw (np. w rytuatach ini-
cjacyjnych, magii ptodnosci, wrozbach czy tez zabiegach antropeicznych). Na-
gos$¢ jest wige «kostiumem» analogicznym do strojow, ktore pomagaja szama-
nowi przedzierzgna¢ si¢ w opiekunczego ducha zwierzat. Sa to proby znajdowa-
nia si¢ po stronie dzikosci, Natury, niezréznicowanego $wiata sacrum”’>. Czgsto
teksty nie zawieraja informacji na temat ubierania lub nieubierania, ale sytuacja
w jakiej znajduje si¢ bohaterka wierszy, sygnalizuje, Ze jest ona naga (Swiecaca,
biata, zlota — zyzna jak zboze), lub ubrana w strdj ,,pozyczony” od natury (zwie-
rzece futro, powtoke owada, ptasie pidra, kore drzew). Odkrywanie i zakrywanie

" W. Kopalinski, Sfownik symboli, s. 240.

™ Nagoé¢ stanowi sygnat powrotu cztowieka do poczatku swojej drogi, tj. do chwili narodzin.
Por.: H. Biedermann, dz. cyt., s. 230.

5 p. Kowalski, dz. cyt., s. 336, 339.
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ciata to swoista gra erotyczna, mowa ciata splata si¢ z mowa stroju’®. Ubranie
jest zawsze rodzajem maski, kostiumu, ktory wiele moéwi o kobiecie i o jej oto-
czeniu. Jak zauwazyla Krystyna Klosinska, w literaturze XIX wieku widoczna
byta sktonno$¢ do opisywania ubran, co stanowito odpowiednik najblizszego
otoczenia kobiety — zyjacej wtedy w $wiecie magazyndw mod, gorseciarek,
szwaczek, modystek’’. Lektura wierszy Poswiatowskiej uswiadamia, ze ubranie
nie jest istotnym elementem, kobieta moze bowiem ubrac si¢ we wszystko to, co
oferuje jej natura, typowo damskie fatataszki nie sa jej potrzebne, u§wiadamia to
stopien psychicznego wyzwolenia si¢ kobiety wtopionej w otaczajaca ja prze-
strzen. Garderoba kobieca jest niewyszukana, skromna, mozna stwierdzié, iz jest
przedstawiona fragmentarycznie, jakby od niechcenia. Ubranie jest jedynie
fragmentem zewngtrznosci ludzkiej, niewielkim elementem charakteryzowanym
za pomoca skromnych epitetow, np.: wysokie obcasy, wzdeta sukienka, sukien-
ka lila, cienka spodniczka. Znacznie bogatszy jest zestaw ,.kostiumow zwierze-
cych”, ktore podobnie jak ,,stroje roslinne” sg — jak juz wspomniano na poczatku
szkicu — rodzajem barw ochronnych skrywajacych cztowieka z jego stabos$ciami
i legkami, nadajacych mu nowe wilasciwosci i sity wyrastajace z dzikiego Swiata
natury. Poetka wielokrotnie siggata po symbolike zwierzgca, zreszta nie byta
w tym postgpowaniu odosobniona, bowiem — jak zauwazyt Erazm Kuzma — ten
rodzaj symboliki wyzyskiwany przez literaturg i sztuk¢ XX wieku jest mitycz-
nym przypomnieniem naszej powszedniosci, jak formy bytu, z ktorej powstaje
cztowiek’®. Znamienne jest, ze bohaterka wierszy ubiera si¢ zwykle w ,,stroj”
zwierzat dzikich lub zachowujacych niezalezno$¢ i nie dajacych si¢ w petni
udomowic, sa to zwierzeta laczace tagodnos$¢ z drapieznoscia — np. kot, mysz,
tasica; beztroske z lgkiem — np. ptochliwe ptaki beztrosko $wiergoczace; oraz
owady kojarzone ze stodycza miodu lub nektaru i gorycza jadu, np. osa, pszczo-
ta. Kazde z wymienionych odniesien otwiera szeroka perspektywe interpretacji
kreacji ciata. Kosmata pszczota kojarzy si¢ kobiecie z futrem, bohaterka Przy-
pominam moéwi: ,,ustami dotkng futra pszczoly”, w opisach tego owada podkre-
slony zostaje jego zloty kolor, kasliwos¢, przywotany jest tez towarzyszacy lo-
towi brzek. Pszczota jest dla bohaterki wierszy istotnym odniesieniem, przynosi
tworcza inspiracje, uczy stow natury, zaswiadczajacych, ze kobieta weszla w przest-
rzen zwierzat i roslin. W wierszu , te sfowa istnialy zawsze” kobieta wyznaje:

" Por.: E. Paczoska, Odkrywanie ciala — zakrywanie ciala w literaturze Miodej Polski, [w:] Kry-
tyka feministyczna. Siostra teorii literatury, red. G. Borkowska i L. Sikorska, Warszawa 2000,
s. 233-237.

" K. Klosinska, Ciato, pozqdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Kra-
kow 1999, s. 249.

8 E. Kuzma, O symbolice zwierzecej w literaturze i sztuce dwudziestolecia miedzywojennego (na
wybranych przyktadach), [w:] Literacka symbolika zwierzaqt..., s. 140.
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[...]

chcesz

zebym dzwigczata

brzekiem uli otwartych na stonce
glupcze

ja nie mam tych stow

pozyczam

od wiatru od pszcz6t i od stonca

(s. 82)

Pszczota jest owadem o szczegdlnych whasciwosciach, co sprawia, iz utozsa-
miana bywa z Demeter i Persefona. W przywolywanym micie istotne jest specy-
ficzne funkcjonowanie kobiecego bdstwa cyklicznej wegetacji. Persefona byta
opiekunka ptodnosci zwierzat i roslin, towarzyszyt jej kult zwiazany z wiarg
w odradzanie si¢ Zycia po §mierci’’, natomiast Demeter byta powiazana ze $wia-
tem umarlych. Najglebsza i najistotniejsza warstwe wyzyskanego tu mitu wyjasnic
mozna za posrednictwem misteriow eluzyjskich®. Persefona, spedzajaca jedna
trzecia roku pod ziemia, jest symbolem ziarna (sygnalizowanego barwa ztota — jak
wspomniane juz nagie ciato). Ziarno znajdujace si¢ w Scigtym klosie jest jedno-
czes$nie czgScia martwej rosliny i obietnica nowego, odradzajacego si¢ zycia, kaz-
de zycie czlowieka jest takze rownoczesnie zapowiedzia jego konca. Takze
pszczota jest symbolem $mierci i zmartwychwstania®, wedtug dawnych wierzen
pszczoty miaty umiera¢ zima i odradza¢ si¢ na wiosng. Tak wigc martwe cialo —
promieniujace barwa zlota — pozostaje pigkne, gdyz jest nie tylko we wladaniu
$mierci, ale jest takze zapowiedzia dalszego trwania w naturze. Smier¢ otwiera
cztowiekowi droge w $wiat natury, bedacej obietnica nieskonczonosci, cykliczno-
$ci, powtarzalnosci, ktora nie jest dana wymiarowi ludzkiemu, przywdzianie ,,ko-
stiumu” pszczoly otwiera wigc przed cztowiekiem nowe mozliwo$ci egzystencjal-
ne. Natomiast wlasciwosci osy przywolywane sa najczesciej w erotykach, sa
w nich znakiem stodyczy, przyjemnosci i bolu. Pszczola dzigki chtonicznej natu-
rze sytuuje si¢ migdzy $wiatem S$miertelnikow a $wiatem bostw; jak podal Piotr
Kowalski, w dawnych wierzeniach owad ten uznawany byt za istot¢ mediacyjna,
tj. posredniczaca w kontaktach migdzy kraing bogdéw a $wiatem $miertelnikow,
ponadto ,,ztoty kolor owada i miodu wiaze go z zaswiatem [...] zwlaszcza ze ston-
cem i bostwami solarnymi. W pszczotach widziano symbol odradzajacego si¢ zy-
cia, by¢ moze dlatego, ze po zimowym uspieniu opuszcza on ule”.

Por.: D. Dutsch, Demeter i Persefona, [w:] Mit, czlowiek, literatura, s. 41.

Takie odczytanie splotu Demeter — Persefona proponuje D. Dutsch, dz. cyt., s. 45.
Por.: Leksykon symboli, s. 131.

82 p. Kowalski, dz. cyt., s. 485.
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Wykreowana przez Poswiatowska liryczna bohaterka czgsto zmienia stroje,
przywdziewa kostiumy pozyczone od natury, maskujace jej ludzkie cechy. Po-
mijajac kamuflazowe cele tych zabiegéw, mozna stwierdzi¢, ze zachowuje si¢
jak typowa kobieta szukajaca dla siebie najodpowiedniejszego ubrania, pod tym
wzgledem $wiat natury jest dla niej rodzajem gotowalni™.

8. Kocie sciezki

Wyobraznia symboliczna czgsto jest obronna reakcja na ,,[...] wyobrazanie
przez inteligencje tego, ze $mier¢ jest nieunikniona™’, wyobraznia spetnia rolg
biologiczna, realizujac przede wszystkim funkcje¢ eufemizacyjna. Zastosowane
przez poetke rozwiazania przywracaly wiar¢ w ,,rownowage witalna”, zachwia-
na przez uswiadomienie sobie nieuchronnosci $mierci. Odniesienia symboliczne
przywracaja takze ,,[...] rtOwnowage psychospoteczna, nastepnie, jesli przez ko-
herencj¢ hermeneutyk bada¢ problem symboliki w ogoéle, to mozna dostrzec, ze
symbolika, poprzez swoja negacje rasistowskich upodoban rodzaju ludzkiego do
czystej zwierzgcosci, chocby i rozumnej, ustala réwnowage antropologiczna,
tworzaca humanizm lub ekumenizm ludzkiej duszy. Wreszcie, przeciwstawiw-
szy $mierci zycie, a zamgtowi psychospotecznemu zdrowy rozsadek rownowagi;
stwierdziwszy wielka powszednio$¢ mitdéw 1 poematdéw oraz ustanowiwszy
czlowieka jako homo symbolicus, symbol buduje przeciw pozytywnej entropii
wszech§wiata, dziedzing najwyzszych warto$ci i rownowazy przemijajacy
wszech§wiat nieprzemijajacym bytem”. Sednem symbolicznego przekazu jest
informacja o marzeniu, dzigki temu mozliwy staje si¢ ,,intymny zwiazek” od-
biorcy z wyobraznia tworcza artysty*®. Zdaniem Pierra Brunela mit bardzo cze-
sto sprzymierza si¢ z symbolem, tworzac z nim ,,mroczna i gleboka jednosé™™.
Potaczenie mitologii natury z symbolizmem przyniosto w poezji Poswiatowskiej
znamienne kreacje kobiecego ciala; gdyby pokusi¢ si¢ o odnalezienie wsrod
dziel malarskich obrazu mogacego stanowi¢ uzupeiniajaca ilustracje do tych
rozwazan, to nalezatoby wskaza¢ obraz Fernanda Knopffa z 1896 roku zatytu-
towany Pieszczoty. Belgijski symbolista ukazat dwuznaczny czar kobiety, ktorej

O zainteresowaniach Po$wiatowskiej strojami, o chgci modnego ubierania si¢ pisze K. Kara-
skiewicz w ksiazce Halina Poswiatowska w zwierciadle swojej kobiecosci, Warszawa 2008,
s. 132-136.

G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przekt. C. Rowinski, Warszawa 1986, s. 125-127.
Tamze, s. 125.

Por.: J. Cassou, Duch symbolizmu, [w:] Encyklopedia symbolizmu, przekt. J. Guze, Warszawa
1991, s. 7.

P. Brunel, Literatura, [w:] Encyklopedia symbolizmu, s. 185.
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tutow jest cialem tygrysa, natomiast twarz przypomina rysy sfinksa. Wyraza ona
zadowolenie, rozmarzenie i tajemniczy spokdj; cechy te skontrastowane sa
z dzikoscig sygnalizowang przez reszt¢ ciata. Glowa niezwyktej kobiety ,,ubra-
nej” w skore dzikiego zwierzgcia jest przytulona do glowy mlodzienca o nieco
zniewieScialej twarzy. Obraz przedstawia istot¢ imaginacyjna zrodzona z in-
stynktu biologicznego trwania potaczonego z erotyzmem, lgku zespolonego ze
spokojem. Perspektywa duchowego zlaczenia dwu istot — kobiety i dzikiego
zwierzgcia, oraz dwu stanéw emocjonalnych — Igku i spokoju, a takze dwu form —
tj. istnienia i nieistnienia czlowieka, przyniosta w wierszach autorki Hymnu bat-
wochwalczego obraz kobiety o duszy kociej. Bohaterka wierszy jest zafascyno-
wana cialem kota, przyglada mu si¢ bardzo wnikliwie, dostrzega w jego naturze
wiele sprzeczno$ci, np. ciepto, gigtkos¢, tagodnos¢ i drapieznos$é, stale uczest-
nictwo w polowaniu i us$miercanie ptakéw. Pomimo pozytywnych znaczen
zwiazanych z ptakami, ktore zwykle znajduja si¢ po jasnej stronie zycia, nalezy
stwierdzi¢, ze w niektorych przypadkach sa one réwniez zwiastunami $Smierci.
W wierszach Poswiatowskiej staja si¢ nieckiedy odpowiednikiem zagrozenia eg-
zystencjalnego. Spuscizna po starozytnej symbolice przyjetej przez kulture
chrzescijanska jest np. obraz ptaka odczytywany jako wizerunek cztowieka Iub
jego duszy opuszczajacej ciato w chwili $mierci®™. Tym samym ptak upolowany
przez kota staje si¢ dobitnym potwierdzeniem unicestwienia cztowieka. Nato-
miast kot taczy si¢ ze zjawiskiem migsnosci, a wigc bujnoscia doznan, bodzcami
erotycznymi, cieptem, drapieznoscia i dzikoscig. To tajemnicze zwierzg jest
splotem niezwyktych cech, zna ono bowiem zaréwno obszar zycia, jak i obszar
podporzadkowany $mierci. W réznych mitach kotu sa przypisywane cechy czy-
nigce z niego reprezentanta swiata podziemnego i ziemskiego smakowania zy-
ciowej rozkoszy, a kot — sfinks uznawany jest za niesmiertelnego straznika gro-
bowcow. Bycie kotem oznacza wolno$¢, niezalezno$¢ i swoista nieSmiertelnosc.
Kot przypomina pieszczoty, doskonatos¢ ciata, tagodnos¢ i drapieznosé:

szukam ci¢ w migkkim futrze kota
(s.37)

[..]

szmer szmer szmer

tapa kota potraca

mysi grzbiet

krew krew krew

chleptana chciwie migkkim j¢zyczkiem

(s.34)

8 Takie odczytanie sugeruje m.in. L. Impelluso, Leksykon — historia, sztuka, ikonografia. Natura
i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, ttum. H. Cie$la, Warszawa 20006, s. 288.
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dla ciebie obserwujg pilnie czterolistne zwierzg kota
naprezonego rozkosza wiasnej gigtkosci, kazda tapa
ma 5 paznokci kazdy paznokie¢ jest ksigzycem
spadlym z nieba zaglebionym az do bolu w moim
cienkim taszacym sig ciele.

(s. 80)

Fascynacja osobowoscia kota, jego wygladem, ujawnia kolejny wariant kobie-
cego marzenia o wiecznym trwaniu, pieszczotach, poznawaniu sekretow zycia
i $mierci, o zapoznaniu si¢ z tym, co zostato podporzadkowane stoncu i ksigzyco-
wi, kot bowiem wygrzewa si¢ w stoncu, jednak jego aktywno$¢ zwiazana jest
z ksigzycem. Zwierzgciu temu towarzyszy ztozony krag odniesien, podsumowujac
je, Kopalinski wymienil nastgpujace: jest symbolem Stonca i Ksigzyca, grzechu,
czaréw, ciemnos$ci, $mierci, naduzywania dobr doczesnych, drapieznosci, okru-
cienstwa, swobody, egoizmu, niezaleznosci, swobody, melancholii, wdzigku,
pieszczot, chuci, ptodnosci, dtugowiecznosci, zmystowosci®”. W obrebie psycho-
analizy jest postrzegany jako zwierze o typowo zenskich cechach’; ,wedtug
obiektywnych opinii [...] nigdy naprawdg nie daje si¢ oswoic 1 na zawsze pozosta-
je dziki i wolny. Krew, ktora przelewa, noc, kiedy czuje si¢ najlepiej, bezszelest-
nos¢ [...], z jaka si¢ porusza — zdolno$¢ przenikania mroku [...], dziko$¢, ktdrej
nigdy si¢ nie wyzbywa, sktadaja si¢ na grupe cech czyniacych z niego reprezen-
tanta §wiata podziemnego, powiazanego ze sfera smierci. Tajemniczo$¢, niezalez-
no$¢ i niezwykla sprawnos¢ nadaja mu znamiona obco$ci, nieprzystawania do
dziennego $wiata Smiertelnikow [...] 1 wpisuja go w porzadek zaswiatow. [...]
O kontakcie kotow z sacrum opowiada wiele mitow z calego $wiata — drapiezni-
kom przypisywano wigc wszystkie dwuznaczne walory, jakie wynikalyby z bli-
skiego zwiazku ze $wiatem rozciagajacym si¢ poza ludzka ekumenag™'.

O przyczynach bliskiego zwiazku kobiety ze §wiatem natury wiersze te mo-
wig bardzo czgsto, np. w tekscie Niech zyjq zmysiy bohaterka wyznaje wprost, ze
ciato kobiety jest puste, wypehnia je dopiero zwierze ,,pozyczone” ze Swiata natury:

bede kobieta

kotka ma tyle wdzigku
przeginajac grzbiet plowy
kobieta

wilczyca — wolajac przeciagle
ociera si¢ o pien drzewa

(s.32)

% W. Kopalinski, Sfownik symboli, s. 164.
% Leksykon symboli, s. 158.
o1 p. Kowalski, dz. cyt., s. 241.
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Ten zabieg jest bardzo znamienny; Beata Morzynska-Wrzosek zwrdcila uwa-
ge na to, ze poetka umieszczala zwierzeta i rosliny we wnetrzu ludzkiego ciata®™,
w ten sposob dochodzi do asymilacji czlowieka z naturg — z jej temperamentem,
psychika. Elementy $wiata natury umieszczone w ludzkim wngtrzu stawaly sig¢
zmystowymi ekwiwalentami fizycznej tesknoty, pragnienia mitosci, sity i leku.

9. Tryumf ciala

W poezji Poswiatowskiej byty ros§linne i zwierzgce nie znajduja si¢ poza
granica oddzielajaca je od ludzkiego ciala. W tym $§wiecie materia natury jest
budulcem materii ludzkiej, wypetnia jej przestrzen, wchodzi w obieg jej krwi.
Dzigki temu zabiegowi cialo zostaje wlaczone w kolo zycia. Wprowadzenie na-
tury w przestrzen ciala uchyla rabka egzystencjalnej tajemnicy, u§wiadamia nie-
jednoznacznos$¢ i zmienno$¢ tozsamosci. Dzigki zainteresowaniu ciatem poetka
stworzyta oryginalna wizjg ,,zycia po $mierci” i wyrazita wiar¢ w ,.istnienie po
zyciu doczesnym™”. Przywolane przez nia mity przynosza sakralizacje ciata
1 dowartosciowuja kruchos$¢ ludzkiej egzystencji. W wykreowanym przez autor-
ke Hymnu batwochwalczego $wiecie posiadanie ciata (a nie duszy) daje czlo-
wiekowi szans¢ wej$cia w wymiar natury i dalsze trwanie w jej obszarze.

Sposob kreacji ciata u§wiadamia, ze tworczos¢ Poswiatowskiej miata cha-
rakter prekursorski, otwierala ona nowy, powojenny rozdzial kultury, bedace;j
wytworem ,.epoki ciata” i czasu egzystencji tzw. ,,pokolenia somatycznego™”,
ktore modeluje ciato w sposdb zgodny z swoimi marzeniami i wyobrazeniami®”.
Lektura wierszy uzmystawia, ze ich autorka sytuuje si¢ w XX-wiecznym dys-
kursie somatycznym, ujawniajacym rozne mozliwosci pisania o ciele i rdézne
sposoby ,,zapisywania ciata”®. Dorobek poetki przynalezy do obszaru kultury
pokazujacej ciato w kazdym stanie i kazdej postaci — odstaniajacej je nawet wte-
dy, gdy jest chore, niezywe, gdy wystepuje jako migso lub anatomiczny preparat’’.

2 B. Morzynska-Wrzosek, dz. cyt., s. 59.

% Terminy zaczerpnicte z: A. Wisniak, ,, Od urodzenia w pozegnalnych cialach...”. Smieré w po-
ezji Lipskiej, Poswiatowskiej i Szymborskiej, Katowice 2006, s. 151.

* Oparto si¢ na uwagach poczynionych przez J. Bator, Postowie. Ciato amorficzne. Kilka uwag
filozoficznych, [w:] Ucielesnienia. Ciato w zwierciadle wspolczesnej humanistyki: — mysl —
praktyka — prezentacja, red. A. Wieczorkiewicz i J. Bator, Warszawa 2007, s. 86.

> O zjawiskach tego rodzaju wspomina m.in. Z. Libera, Dziedzictwo Frankensteina, ,Res Publica
Nowa” 2000, s. 6 i nn.

% Sposoby pisania o ciele nie w pelni sa tozsame ze sposobami ,,zapisywania ciata”. Pisanie o ciele
zwraca uwage na sposob opowiadania o ciele, natomiast ,,zapisywanie” jest nanoszeniem zna-
kéw na ciato, naktadaniem masek, przebran, makijazu itp.

7 W pracy Corpus przeprowadzony zostal podziat kultury na te, ktéra ukrywa ciata, np. w szpita-
lach, na cmentarzach, i na tg, ktdra odstania ciato, chociaz nie musi ono by¢ pigkne i doskonate,
por.: J.L. Nancy, Corpus, przekt. M. Kwietniewska, Gdansk 2002, s. 12.
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Summary

The Space of the Body and Nature in the First Volume of Verse
of Halina Pos§wiatowska

The paper analyzes the means of creation of the body in early texts by
Poswiatowska. Her interest in corporeality was untypical, free from the stereo-
types existing in the twentieth-century women’s literature.

The poet interest in a bad, dead, tortured body, which hid itself under the
costume borrowed from the world of nature (plants, animals, insects).
Poswiatowska did not limit herself to making the typical description of the ap-
pearance of a body; she took interest primarily in what was hidden in its interior,
under the skin. That is why part of her poems has the form of poetic notations of
anatomic reflections.

Her poems were pioneering in character, they heralded phenomena characte-
ristic of the epoch of the flesh and the somatic generation.
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Agnieszka Pobratyn

Przemiany wizerunku kobiety w dramacie
na przykladzie postaci Fedry

Coraz bardziej popularne badania feministyczne i studia gender szczegdlna
uwage poswigcaja kobiecie 1 zmianom jej statusu nie tylko w spoleczenstwach,
ale takze w literaturze'. Wiek XX uwaza si¢ za moment zerwania z tradycyjnym
patriarchalnym widzeniem $wiata i poczatek dazen do uzyskania przez kobiety
nie tylko szeregu praw politycznych, ale przede wszystkim moznosci decydo-
wania o sobie’.

Wyzwolenie kobiet nie nastapito w sposéb rewolucyjny. Zanim mogly one
same decydowac o swoim losie, glosno wyraza¢ pragnienia, takze te dotyczace
najbardziej intymnych spraw, musialo mina¢ wiele wiekow. Zaré6wno sfera sek-
sualna, jak i emocjonalna stanowity temat tabu. Brak spolecznego przyzwolenia
na okazywanie uczu¢ byt przyczyna potgpiania kobiet, ktore zdobywaty si¢ na
taki krok.

Réwniez w literaturze, ktéra czerpie przeciez wzory z zycia, zmienial si¢
sposoOb prezentacji postaci kobiecych. Z biegiem lat kobieta i jej literacki wize-
runek stawaly si¢ coraz bardziej odwazne. Od postaci podporzadkowanej woli
mezcezyzny, zamknigtej w czterech Scianach, wstydzacej si¢ wlasnych emocji,
poprzez coraz $mielsze i pewne siebie, az do catkowicie pozbawionych zaha-
mowan — gto$no wyrazajacych swoje zdanie i mowiacych wprost o swoich po-
trzebach.

Artykut stanowi fragment mojej pracy magisterskiej pt. Kobieta w teatrze i dramacie na przy-
ktadzie postaci Fedry.

Por. na przyktad: http://www.koniczynka.art.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=609
(stan na dzien 30.04.2009).
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W ponizszym artykule chciatabym przyjrze¢ si¢ réznym sposobom przed-
stawienia jednego z powszechnie znanych mitow — mitu o Fedrze i jej kazirod-
czej mitosci do Hipolita. Na tym przyktadzie chciatabym pokazaé, jak zmienia
si¢ obraz kobiety w literaturze. Do analizy wybralam pi¢¢ dramatow: Hipolita
uwienczonego Eurypidesa, Fedre Seneki, Fedre Jeana Racine’a, Dla Fedry Per
Olova Enquista i Mitos¢ Fedry Sarah Kane. Dzieta te powstaly w roznych epo-
kach, co sprawia, ze w kazdym z nich mamy do czynienia z zupelnie innym wi-
zerunkiem kobiety.

Dzieta Jeana Racine’a, Eurypidesa, Seneki, zajmujace wazne miejsce w hi-
storii literatury, wielokrotne byly juz analizowane i badane’. Mniej znany w Pol-
sce Per Olov Enquist czy kwitowana najczesciej jednym okresleniem — ,,bruta-
listka” — Sarah Kane, nie doczekali si¢ jeszcze rzetelnych opracowan swoich
dramatow”.

Analizowane przeze mnie tragedie pochodza z roznych epok historycznolite-
rackich, mimo to maja ze soba wiele wspolnego. Pierwszym najbardziej istot-
nym elementem jest oczywiscie tematyka, chociaz sposob realizacji mitu jest
odmienny u kazdego z omawianych autorow. Na odrgbnos¢ dramatéw ma
wplyw, poza zamystem autora, takze czas powstania utworu, jak rowniez wa-
runki spoteczne. Hans Gadamer pisze:

Dzieta sztuki nie mozna tak po prostu odizolowa¢ od ,,przygodnosci” warunkoéw dostepu
do niego, w jakich si¢ ono ukazuje, gdzie za§ dochodzi do takiej izolacji, tam wynikiem
jest abstrakcja redukujaca wlasciwy byt dzieta. Ono samo nalezy do $wiata, ktéremu si¢
prezentuje. Widowisko jest whasciwie dopiero tam, gdzie si¢ je pokazuje’.

I dalej:

Dla autora swoboda twoércza jest zawsze tylko jedna strona posredniczenia zwigzanego
juz z géry dana obowiazujaca norma. Swej fikcji nie wynajduje on swobodnie, nawet je-
$li tak to sobie wyobraza. Raczej az po dzi$ dzien przetrwato co$ z fundamentu dawnej

3 Szczegolnie godne polecenia sa nastepujace publikacje: J. Adamski, Historia literatury francu-

skiej, Wroctaw 1966; M. Cytowska, H. Szelest, Literatura grecka i rzymska w zarysie, War-
szawa 1983; M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wroctaw 2001; J. Mankowski, Mity i sSwiat Eu-
rypidesa. Zagadnienia wybrane, Wroctaw 1975; J. de Romilly, Tragedia grecka, thum. 1. Sta-
winska, Warszawa 1994; 1. Stawinska, Moja gorzka europejska ojczyzna, Warszawa 1988;
E. Wesotowska, Postaci w ,,Medei” i ,,Fedrze” Seneki w perspektywie akcji oraz interakcji
scenicznej, Poznan 1991.

Stosunkowo najwigcej informacji na temat autorow i ich dziel mozna znalez¢ w Internecie,
godne polecenia sa nastgpujace strony: http://www.iainfisher.com/kane/; http://www.teatry.
art.pl/portrety/sara_kane/skane.htm;  http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53668,
3831770.html (stan na dzien 30.04.2009).

H. Gadamer, Prawda i metoda: zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, Krakow
1993, s. 133.
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teorii mimesis. Swoboda tworcza autora jest prezentacja pewnej wspolnej prawdy, ktora
obowiazuje takze jego®.

Jak twierdzil Max Reinhard, dziatalno§¢ autora ma w sobie co$ z boskiej
kreacji nowej rzeczywistos$ci:

Jesli jestesmy stworzeni na podobienistwo Boga, to i my mamy w sobie co$ z boskiego

pedu do stwarzania. Dlatego na nowo kreujemy $wiat w sztuce, wraz ze wszystkimi jego

elementami, a w pierwszym dniu stworzenia — jako ukoronowanie — stwarzamy cztowie-
ka na swoje podobienstwo’.

Eurypides, Seneka, Racine, Enquist, Kane stworzyli pig¢ rdéznych postaci
Fedry. Kazda z nich zastuguje na miano szczeg6lnej, bo kazda jest kobieta swo-
jej epoki i przypisane sa jej cechy postrzegane jako typowe w przedstawiciel-
kach pflci zenskiej danego okresu. Sa dumne, silne, namigtne, a rdwnoczesnie
zdominowane przez warunki spoteczne, w jakich przyszto im zy¢. Bohaterki
stworzone przez dramaturgdw, cho¢ u podtoza ich kreacji lezy ten sam archetyp,
r6znig si¢ znaczaco od siebie. Niewatpliwie wplyw na to miato srodowisko spo-
teczne autora, a takze panujace w jego epoce stereotypy dotyczace kobiet, obo-
wiazujace zasady moralne, jak rowniez stosunek samego tworcy do dzieta.

Najstarszy zachowany dramat jest autorstwa Eurypidesa. Jest to drugie opra-
cowanie mitu. Pierwsze, noszace tytut Hipolit zakrywajqcy oblicze, ze wzgledu
na bezwstydne, zdaniem Grekow®, zachowanie Fedry nie nadawalo si¢ do pu-
blicznego odtwarzania. Owa bezwstydno$¢ polegala na zbyt wyrazistym zary-
sowaniu postaci kobiecej, ktora sama wyznawata swoje uczucie do Hipolita,
a nastepnie, odrzucona przez wstydliwego pasierba, oskarzata mtodzienca przed
Tezeuszem. Zmieniony i ztagodzony w swej wymowie Hipolit uwienczony prze-
trwat do dzis.

W zachowanej wersji Fedra jest catkowicie podporzadkowana woli bogin.
To nie od niej, lecz od kapryséw Afrodyty zalezy los. Bohaterka jest jedynie
igraszka, zabawka w konflikcie pomigdzy bostwami. Taka interpretacja nasuwa
si¢ przy pierwszym kontakcie z tekstem. Nie jest ona jednak catkowicie praw-
dziwa, jak pisze Jacqueline de Romilly:

W sztuce dominuje kobieta, katastrofa jest owocem uczucia wladajacego ta kobieta. Lo-
sem czlowieka nie kieruje wola boska, ale los noszony we wlasnym sercu. Fedra w Hipo-
licie uwienczonym dhugo walczy, by nie zdradzi¢ si¢ z mitoscia do pasierba. Drogi jest jej
honor. Tak drogi, ze gdy piastunka zdradzi ten sekret, Fedra si¢ zabije, zostawiajac list,

Tamze, s. 147.

M. Reinhard, O teatrze i aktorze, przel. i oprac. M. Leyko, Gdansk 2004, s. 154.

Por.: Antologia tragedii greckiej, przet. S. Srebrny, K. Morawski, wybor i oprac. S. Stabryla,
Warszawa 1989, s. 201.
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ktoéry ma uratowac jej honor, a pociagnie $mier¢ jej ukochanego. Jednak i to poczucie
honoru, troska o ludzki szacunek, sa bezsilne wobec miloéei’.

Podobnie uwaza Humphrey Kitto:

Eurypides postrzega mitos¢ Fedry i fanatyczne odrzucenie mitoéci przez Hipolita — jako
psychiczne sity, ktore catkowicie opanowuja swoje ofiary i dowolnie nimi kieruja. Nie
jest to bynajmniej, chyba ze incydentalnie, walka migdzy ré6znymi namigtno$ciami tocza-
ca si¢ w duszy ofiary. [...] Wedlug Eurypidesa bowiem jest to sita uniwersalna, ktora ob-
jawia zgubna moc za posrednictwem swej ofiary'.

W pierwszej wersji dramatu Fedra sama wyznawala swoja mito$¢ pasierbo-
wi, a nastgpnie oskarzata go przed Tezeuszem. Takie zachowanie kobiety razito
jednak widzow, gdyz niegodne wydawato si¢ moéwienie wprost o uczuciach.
Dochodza tu do gtosu ograniczenia naktadane przez epoke.

Kobieta tego okresu jest zamknigta w przestrzeni prywatnej, nie ma prawa
do wyrazania swoich sadoéw, opinii, a takze potrzeb. Jak pisze Lidia Winniczuk,
w epoce klasycznej swoboda kobiet atenskich w porownaniu z okresami wcze-
$niejszymi ulegta znacznemu ograniczeniu. To Ze kobieta, nawet wolno urodzo-
na, nie miala praw obywatelskich, bylo powszechnym zjawiskiem spotecznym
w starozytnosci, ale takze w zyciu prywatnym stata si¢ zalezna od mezczyzny,
podlegata jego wladzy''. Kobieta pod panowaniem mezczyzny (w przypadku
braku meza — pod opieka ojca, brata lub prawnego megskiego opiekuna) nie miata
prawa decydowa¢ o wlasnym losie. W Zyciu domowym mig¢dzy matzonkami nie
istnialy stosunki partnerskie. Dni powszednie kobieta atenska spedzata w domu,
zajeta gospodarstwem i wychowywaniem mlodszych dzieci. Gdyby z jakich$
powodow musiala wyj$¢ na ulicg, powinna towarzyszy¢ jej niewolnica, a ona
sama winna mie¢ zakryta twarz.

Oczywiste jest wigc, ze mowienie wprost o mitosci, i to na dodatek uczuciu
kazirodczym, 6wczesnym Grekom wydawalo si¢ hanba. Wielki tragik grecki
w drugiej wersji mitu gldéwna posta¢ kobieca uczynit juz nieco inng. Nie zmieni-
ty si¢ jej uczucia do pasierba, jednak to nie ona sama, lecz posrednik w postaci
Piastunki informuje o nich Hipolita. Fedra, jak przystato na ideat greckiej kobie-
ty, dusi w sobie namig¢tnos¢, pragnie pozosta¢ dobra zona i matka. Wybiera sa-
mobdjcza Smier¢ zamiast utraty czci. Budzi si¢ w niej jednak cheé zemsty. Jej
dawna mito$¢, zmieniona w nienawi$¢ doprowadzi w konsekwencji do $mierci
Hipolita.

° J. de Romilly, Tragedia grecka, s. 118-119.

" H.D.F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, przet. J. Marganiski, Bydgoszcz 1997, s. 233-234.
" L. Winniczuk, Ludzie, zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1983, s. 17.
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Eurypides znany jest powszechnie jako ten, ktory nienawidzit kobiet'. A row-
noczesnie jako ten, ktory na sceng wprowadzil bohaterow z krwi i kosci:

Za jego sprawa parl na sceng z widowni cztowiek zycia codziennego, zwierciadto, w kto-
rym wczesniej odbijaty si¢ tylko wielkie, dzielne rysy, pokazywato teraz z owa przykra
wiernoscia, ktéra sumiennie oddaje takze nieudane linie natury'?.

Eurypides uwazany jest za tego, ktory psychologie uczynit gtéwna podstawa
dramaturgii. Studiowal przezycia psychiczne bohatera w zalezno$ci od sytuacji,
w ktorej si¢ on znalazk:

Postaciami rzadzi juz nowa psychologia; ci ludzie sa catkowicie we wladzy namigtnosci,
ktore Eurypides w petni odstania. Czlowiek staje si¢ igraszka przypadku. [...] Bohatero-
wie Eurypidesa to istoty podlegte wszystkim stabo$ciom ludzkim. [...] Eurypides pierw-
szy ukazat czlowicka we wladzy namigtnosci, pierwszy tez starat si¢ odtworzy¢ skutki
tych namietnosci'®.

Takze Fedra stworzona przez Eurypidesa stanowi igraszke w rekach silniej-
szych od siebie bogin, jest chora z mitosci, §wiadoma, ze jej uczucie jest sprze-
czne z obowiazujaca moralnoscia. Jej posta¢ wywoluje w czytelnikach wspot-
czucie. Jak pisze de Romilly, gra uczu¢ pomigdzy bohaterami jest tak czysta, ze
nie czujemy zgorszenia:

Jesli w pierwszym Hipolicie szokowaty o§wiadczyny Fedry, to w drugim wielka gra
migdzy mezczyzna i kobieta przebiega tak, ze nie zamieniaja ze soba nawet stowa, a Hi-
polit nawet nie zauwaza Fedry, ktora — niedostrzezona — styszy wszystko, co moglby jej
powiedzieé. A przeciez tych dwoje taczy jedno, wieloksztattne uczucie — aidos, co nie-
zdarnie ttumaczymy: wstyd, a co jest tym, co si¢ godzi cztowiekowi zaleznie od jego plci

i stanu'®.

By posta¢ Fedry nie wydawatla si¢ czytelnikom odrazajaca, Eurypides cata
wing za zaistniala sytuacje¢ zrzuca na Piastunke. Krolowa jest $wiadoma, ze to,
co czuje, okrywa ja hanba, nie ma jednak mozliwosci ucieczki przed losem. To
nie ona sama, lecz kaprysy Afrodyty doprowadza do samobojstwa. Fedra walczy
z uczuciem, ale z gory przewiduje klgske swoich dziatan:

Kiedy mnie mito$¢ zranita, rozwazam

Jak ja najgodniej znie$¢. Wige przede wszystkim
Zamilcze¢ o niej i chorobg ukry¢.

Nie mozna wierzy¢ jgzykowi — umie

Na zewnatrz w ludzkich zamystach doradzaé
Lecz sam na siebie zta najgorsze $ciaga.

Po drugie, chciatam ten szat dzielnie znosic,

12
13
14
15

Por. W. Staniewski, Gardzienice — praktykowanie humanistyki, ,,Dialog” 2007, nr 5, s. 157.
F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, thum. B. Baran, Krakow 1999, s. 89.
J. de Romilly, Tragedia grecka, s. 108.

Tamze, s. 108.
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Przezwycigzajac go cnotliwym zyciem.

Po trzecie, kiedy tamtym sposobem nie zdotam

Zwalczy¢ Kypridy — umyslitam umrze¢.

To — ktéz zaprzeczy — jest najlepsze wyjscie'. [w 392-401]

Kobieta w dramatach Eurypidesa nie jest pozbawiona cech negatywnych.
Jest najczesciej silna, niezalezna i dumna, bywa okrutna i m$ciwa, ale rownocze-
$nie pod ta zewngetrzna warstwa kryje si¢ kruche wnetrze, istota gteboko czujaca.

Przywotujac raz jeszcze przedstawiony wczesniej poglad Gadamera, mozna
stwierdzi¢, ze Fedra Eurypidesa uosabia los kobiet swoich czaséw — pozbawio-
nych praw do okazywania uczué, bojacych sig opinii publicznej, podporzadko-
wanych woli bostw. Woli umrze¢ niz straci¢ honor.

Kolejna literacka wersja mitu to Fedra Seneki. Dramat osadzony jest w spe-
cyficznym kontekscie spoteczno-kulturowym. Jak pisze Wiadystaw Strzelecki:

Zaden z tragikéw epoki republikanskiej nie przerabiat na lacing tragedii Eurypidesa o Hi-

policie. I nic dziwnego; wszak w epoce republiki nie mozna byto jeszcze wystawia¢ na

scenie sztuki, majacej za temat uczucie macochy do pasierba. [...] Tego rodzaju tematy-

ka, tak uragajaca starorzymskiej verecundia, tak uragajaca zdrowiu moralnemu rodziny,

nie mogla jeszcze pojawié si¢ wtedy na scenie rzymskiej. Epoka pryncypatu, w ktorej

kazirodcze stosunki zdarzaty si¢ wérdd tzw. wyzszych sfer, a zwlaszcza na dworze cesar-

skim, stworzyta ,,klimat” dla recepcji tego rodzaju tematéw w tragediach'”.

Fedra zawladneto potezne uczucie, emocje wywotuja stan podobny do cho-
roby. Krolowa jest tak zdominowana przez mito$¢, ze pomimo ostrzezen Pia-
stunki, nie chce sie jej wyrzec. Zona Tezeusza jedyne wyjécie z trudnej sytuacji
widzi w samobojstwie. Inaczej niz w greckim pierwowzorze, Fedra sama, a nie
za posrednictwem Piastunki, wyznaje swoje gorszace uczucie Hipolitowi. I to
ona sama zostaje przez niego odrzucona. Dopiero tutaj nabiera znaczenia postaé
Nianki. Stara kobieta poddaje pomyst odwrdcenia zaistniatej sytuacji i publicz-
nego oskarzenia pasierba o gwatlt. Jednak to znéw Fedra informuje Tezeusza
o tym, co si¢ stato. Ona jest bezposrednia przyczyna oskarzenia i klatwy, w wy-
niku ktorej ginie Hipolit. Przyznanie si¢ do winy jest spowodowane widokiem
poszarpanego ciata ukochanego mezczyzny. Jakby w ramach zado$¢uczynienia
Fedra symbolicznie przebija si¢ mieczem, ktory wezesniej upuscit Hipolit.

Seneka przedstawil Fedre jako kobiete o silnej osobowosci, zdominowana
przez potezna namigtnosé. Krolowa ma §wiadomos¢, ze trudno sprzeciwiaé sig
woli Wenus. To bogini odpowiada za narodziny tej mitosci, ktora jest rownocze-
$nie zemsta wywarta na wszystkich potomkach boga stonca. Helios odkryt He-
fajstosowi niewierno$¢ Wenus, ktéra zdradzita swego meza z Aresem. Z zemsty
Afrodyta przesladuje potomstwo Heliosa, zsytajac na kobiety z jego rodu nie-

18 Antologia tragedii greckiej, s. 228.
17" Seneka, Fedra, przet. A. Swiderkoéwna, oprac. W. Strzelecki, Wroctaw 1952, BNII, 118, s. XXV.
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czyste uczucia'®. Mamy wiec tu do czynienia z dwoma poteznymi zrédtami na-
migtnosci: wolg boska, od ktorej nie da si¢ uciec, i wszechogarniajacym uczu-
ciem, ktore ostatecznie prowadzi do zguby.

Ta wersja mitu o Fedrze jest takze, podobnie jak grecki pierwowzor, mocno
osadzona w realiach swojej epoki. Wysuwano sugestie co do wyraznych aluzji
w utworze do aktualnych wydarzen na dworze krolewskim. Jednak, jak pisze
Strzelecki:

Te poglady sa zupehie nieuzasadnione i nie nalezy do nich przywiazywaé wagi, gdyz sa

to wzmianki charakteru ogdlnikowego, zupelie nie odchylajace si¢ od fabuly i nastroju

tragedii. Ale ogdlny nastrdj, jaki w epoce wczesnego pryncypatu opanowat elitg intelek-

tualng Rzymu, przebija si¢ w tej sztuce na kazdym kroku. Pesymizm tej klasy, majacy

zro6dto w beznadziejnej sytuacji politycznej, idealizowat przeszto$¢, zwracal chegtnie
wzrok ku czasom mitycznym, gloryfikowat tzw. ztoty wiek'”.

Tak tez dzieje si¢ w dramacie. Hipolit i chor glosza che¢ powrotu do czasow
szczesliwych, gdzie natura ludzka nie wladaja zadze i okrutny los. To one zdo-
minowaly przeznaczenie krolowej. Fedra jest jednak kobieta swojej epoki, pra-
gnie kocha¢ i by¢ kochana, ale rGwnoczes$nie obawia si¢ potepianego powszech-
nie uczucia i odczuwa wstyd. Jest kobieta bardziej wyzwolona niz jej grecka po-
przedniczka (wszak to ona sama moéwi o swoim uczuciu), nadal jednak moral-
no$¢ ma dla niej duze znaczenie.

Sytuacja spoleczna kobiet w starozytnym Rzymie, jak pisze Winniczuk,
przedstawiata si¢ nast¢pujaco: matka zajmowata si¢ wychowywaniem dzieci, nie
posiadata, tak jak kobieta grecka, praw obywatelskich, odsunigta byta formalnie
od spraw panstwowych, jednak korzystata ze swobody znacznie wigkszej niz
kobiety greckie okresu klasycznego; kobieta rzymska nie miata wytaczonych dla
siebie pokoi, lecz przebywata w pokojach wspolnych, a w atrium wystgpowata
jako pani domu i matka rodziny. Brala udziat w zyciu rodzinnym, bywata na
przyjeciach, ucztach, co w Grecji byto niedopuszczalne®. W starozytnym Rzy-
mie panowat jednak niepodzielnie patriarchat. To ojciec — glowa rodziny — de-
cydowat o wszystkim, kobieta byla traktowana przedmiotowo.

Fedra Seneki, zdominowana przez pot¢zna namigtnos$¢, jest zdolna do
wszystkiego, tacznie z targnigciem si¢ na wlasne zycie. Wedlug Strzeleckiego,
mamy tu do czynienia z echami filozofii stoickiej, wyznawanej przez Sencke,
ktora mozno$¢ popetnienia samobdjstwa uwazata za przywilej dany ludziom; nic

18 Por. tamze, s. 12.

' Tamze, s. XLVIIL

2 0. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy i Rzymianie w Zyciu prywatnym i paristwowym,
Warszawa 1968, s. 11.
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i nikt nie jest go w stanie odebra¢*'. Ta Fedra to takze igraszka w rekach bostw.
Nad jej losem panuje sita fatalna, ktora prowadzi wprost do zguby.

Na takie, a nie inne przedstawienie dziejow nieszczgsliwej mitosci macochy
do pasierba miata na pewno wplyw takze atmosfera panujaca w Rzymie. Ogdlne
rozprezenie norm moralnych, skomplikowane i czgsto kazirodcze stosunki po-
miedzy najwyzszymi dostojnikami znajduja odbicie w analizowanym dramacie.

Fedra Seneki staje sig kobieta bardziej niezalezna, samodzielna. Wprawdzie
wciaz za kazirodcze uczucie odpowiadaja bostwa, ale ta Fedra — chociaz nie
ucieknie od swojego losu — moze podjac¢ probg walki z nim. Innowacje stanowi
réwniez to, ze krolowa sama, bez posrednictwa 0sob trzecich wyraza swoje
uczucia Hipolitowi. Takze to ona oskarza pasierba przed Tezeuszem.

Seneka nie stara si¢ ocenia¢ zachowania swojej bohaterki, relacjonuje tylko
wydarzenia. Jedynym warto$ciujacym elementem moze by¢ formuta konczaca
dramat — ,niech ziemia bedzie cigzka na jej glowie bezecnej™* — odwracajaca
przypisany jej sens. Fedra rzymska jest kobieta swoich czasow. Mniej obawia
si¢ opinii publicznej, chce $wiadomie odpowiadaé¢ za swoje uczucia. Réwnie
swiadomie wybiera $§mier¢.

Fedra jest takze gldéwna bohaterka powstalej w 1677 roku tragedii Jeana Ra-
cine’a. Temat — jak sam autor przyznawal — zaczerpnigty z Eurypidesa, a szcze-
goblnie konstrukcja tytutlowej bohaterki, ulega tu pewnym modyfikacjom. Racine
przedstawia ja nastgpujaco:

Fedra nie jest ani zupelnie winna, ani zupetnie bez winy: uwiklana zostata przez los
i gniew bogéw w wystepna mitos¢, ktora przede wszystkim ja sama napetnia odraza: do-
ktada wszelkich staran, by ja przezwycigzy¢: woli umrze¢, niz wyjawic ja komukolwiek;
i kiedy zmuszona jest ja wyzna¢, mowi o niej ze zmieszaniem, ktore jasno dowodzi, ze
jej zbrodnia jest raczej zemsta bogéw niz sprawag jej woli. [...] Usitowatem nawet uczy-
ni¢ ja nieco mniej odpychajaca niz w tragediach starozytnych, gdzie sama postanawia
oskarzy¢ Hipolita®.

Sposob prezentacji bohaterki wplywa znaczaco na jej odbidr przez czytelni-
ka. Zamiast gardzi¢ niezdrowym uczuciem, zaczynamy jej zatowac. Budzi ona,
choc jest przeciez gorszycielka, litos¢ i szczere wspolczucie odbiorcy. Od po-
czatku wiadomo, co dzieje si¢ w duszy Fedry. Wiemy, jak bardzo krélowa nie
chce przyzna¢ si¢ do uczucia, jak bardzo zalezy jej na zachowaniu pozoréw
i podtrzymaniu opinii o niech¢ci do pasierba. Pragnie umrze¢, bo w tym widzi
wybawienie. Iskierke nadziei w sercu Fedry rozpala informacja o $mierci Teze-

2l Seneka, dz. cyt., por. przypis do wersu 265, s. 22.
22 Tamze, s. 64, w. 946.
2 J. Racine, Fedra, przet. A. Migdzyrzecki, Warszawa 1978, s. 5.
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usza. Jako wdowa moze ona bowiem latwiej decydowac o swoim losie i nie pod-
lega tak surowemu osadowi moralnemu.

Fedra sama mowi Hipolitowi o swoich uczuciach. Checac by¢ blisko ukocha-
nego mezczyzny, proponuje mu wspolne rzady. Macocha zostaje odrzucona
przez pasierba. Nie wie jeszcze, ze mtodzieniec kocha Arycje, wciaz wierzy, ze
uda sig jej zdoby¢ serce Hipolita. Powrét Tezeusza zmienia wszystko. By oczy-
$ci¢ i zachowa¢ dobre imig Fedry — krolowej, wigc osoby o szlachetnym charak-
terze, Racine oszczerstwo wklada w usta Piastunki. To ona oskarza Hipolita
przed ojcem.

Fedra Racinowska jest postacia szczegélnej konstrukcji. Zostata przedsta-
wiona jako istota pelna emocji. Szczegdlna sympati¢c moze budzi¢ jedna z jej
cech — nieSmiatos$¢. Sprawia ona, ze bohaterka wydaje si¢ postacia zywa. Jak pi-
sze Irena Stawinska:

Pokora — w doktrynalnym sformutowaniu — to widzenie siebie w prawdzie. Jesli tak, to
oczywiscie pokora Fedry nie jest $cisle chrzescijanskiej proby. Fedra ma poczucie wiha-
snej nicosci, uwaza si¢ za stworzenie nieczyste, hanbiace czysto$¢ $wiata. [...] Pragnie
przeciez umrzeé¢, by przywroci¢ zmacony tad §wiata i niepokalana jasno$¢ dnia. Jest
w niej $wiadomo$¢ ostatecznej klgski — ale i tgsknota do czystosci i prawdy oraz wielka
odwaga®.

Fedra Racine’a jest kobieta, wbrew pozorom, krucha. Podporzadkowana
swojemu losowi, przyjmuje go, cho¢ droga ta nie prowadzi do szczgscia. Odrzu-
cenie, a takze mito$¢ Hipolita do Arycji sprawiaja, ze bohaterka szaleje z bolu
i zazdrosci. Czyni ja to jeszcze bardziej ludzka. Dochodzi do glosu namigtnos¢,
dzialaniami Fedry kieruja che¢ zemsty i bol. Przez brak zaprzeczenia ktam-
stwom Enony krolowa doprowadza do zgonu ukochanego. Odpowiedzialno$¢ za
$mier¢ niewinnego jednak zrzuca na Piastunkg.

Klasycystyczna Fedra to kobieta o wiele bardziej niezalezna niz jej literackie
poprzedniczki; jest wprawdzie nadal zdominowana przez wlasne przeznaczenie,
ale po raz pierwszy mamy do czynienia z tak silnym wyartykulowaniem uczu¢ —
i to nie tylko mitosci, ale duzo bardziej niszczacej zazdrosci. Jest w tej Fedrze
jakis pierwiastek zta:

Kazirodztwem i ktamstwem wiarolomnym ziong,
Zbrodnicze moje r¢ce do zemsty si¢ garna,
Chciatyby krew niewinnych przelewa¢ ofiarna®.

Jeszcze jeden element ma znaczenie dla konstrukcji utworu i przedstawienia
bohaterki. W tle przez caly czas toczy si¢ walka o wtadzg. Kobieta po raz pierw-

2 1. Stawinka, Moja gorzka europejska ojczyzna, s. 158.
25 J. Racine, dz. cyt., s. 59.
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szy moze samodzielnie rzadzi¢, zdobywa wigc znaczna niezalezno$¢ w stosunku
do swoich prekursorek.

Nowy wizerunek bohaterki czgsciowo wynika z odmiennego stanowiska ko-
biety w spoleczenstwie. Racine, tworzac posta¢ Fedry, odzwierciedlit w jej kre-
acji poglady sobie wspotczesnych. Najbardziej wyraziste przyktady to wigksza
swoboda i szacunek dla zachowania wdéw, a takze mozliwo$¢ sprawowania
wladzy przez kobietg. Ré6wnoczesnie, zgodnie z pogladem biskupa Aylmera,
kobiety moga by¢ zaslepione, postrzelone, rozpustne, ktamliwe, gadatliwe, ba-
tamutne, niezdecydowane, nieinteligentne, pozbawione rozsadku, stabe, roztrze-
pane, nieuwazne, pyszne, kruche, oszczercze, wscibskie, rozplotkowane, ztosli-
we, sktonne do zla i pod kazdym wzgledem oglupione oparami diabelskiego
gnojowiska®®. Niektore z tych cech mozna przypisaé Fedrze.

Wysitek wlozony przez autora w stworzenie portretu emocjonalnego bohate-
rOwW sprawia, ze mamy poczucie kontaktu z postaciami prawdziwymi. Sam Ra-
cine tak mowit o swoim dramacie:

Najmniejsze zbtadzenia sa tu surowo karane: sama mys$l o zbrodni przyjmowana jest
z nie mniejsza odraza niz sama zbrodnia; stabosci mitosne uchodza tu za stabosci rze-
czywiste; namigtnosci ukazywane sa tylko po to, by unaoczni¢ cale rozprezenie, ktore
powoduja; wystepek malowany jest w barwach pozwalajacych poznaé i znienawidzi¢ je-
go utomnosé?’.

Fedra w tym wydaniu jest postacia gl¢boko odczuwajaca to, co ja spotyka.
Dlatego bol po odrzuceniu milosci staje sig sila napgdowa catej tragedii. Podob-
nie uwaza Stawinska:

Fedra nie jest bowiem tragedia namigtnosci. To tragedia cierpienia, ktore w sposob nie-
uchronny rozrasta si¢ z kietka mitosci. Dialektyka mitoéci i bolu stanowi istot¢ procesu
dramatycznego, wlasciwa akcje tragedii’®.

W Fedrze rodzi si¢ coraz bardziej niezalezna kobieta, sSwiadoma swoich pra-
gnien, dazaca do realizacji swoich celow.

Najbardziej wyraziste, brutalne, najmocniejsze sa dwie wspolczesne wersje
mitu o zakazanej mitosci macochy do pasierba. Powstaty w 1980 roku dramat
szwedzkiego prozaika Per Olova Enquista pokazuje kobiet¢ w wersji, ktora na-
wet dzi§ moze gorszyC. Jest ona silna, niezalezna, a przede wszystkim zdomi-
nowana przez ogarniajace ja pozadanie. To ono stanowi sil¢ napedzajaca cala
akcj¢ dramatu.

%6 N. Roberts, Dziwki w historii. Prostytucja w spoleczeristwie zachodnim, przet. L. Engelking,
Warszawa 1997, s. 87.

27 J. Racine, dz. cyt., s. 7.

2 1. Stawinska, Moja gorzka europejska ojczyzna, s. 179.
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Fedra zostata w didaskaliach przedstawiona jako kobieta czterdziestoletnia,
wciaz noszaca $lady dawnej urody. Po raz pierwszy zostat dookreslony wiek bo-
haterki, co nalezy uzna¢ za cechg znamienna. Jest to kobieta dojrzata, wiedzaca,
czego chce, i jak to osiagna¢. Rownoczesnie kobieta w tym wieku pragnie by¢
zauwazona, doceniona. Musi zwalczy¢ strach przed witasnym, starzejacym si¢
coraz bardziej cialem. Wciaz jest atrakcyjna, ale jej potrzeba akceptacji z ze-
wnatrz jest duzo wigksza. Fedra jest zatem typowa kobieta w tym wieku. Zna
wlasne cialo, wie jak sprawi¢ mu przyjemnosé. A rownoczesnie jest Swiadoma
ograniczen, jakie naktada na nia oficjalny tytut krolowe;j.

Zwierzajac si¢ Piastunce, od razu przyznaje, ze to, co jest w niej najsilniej-
sze, to pozadanie. Nie moéwi, jak jej literackie poprzedniczki, o mitosci. Fedra
wyraza wprost swoje pragnienia i erotyczne fantazje dotyczace Hipolita. Nie sili
si¢ na hipokryzje wobec Oinone. To ciato mlodzienca tak silnie dziata na krolowa.

W rozmowie z Hipolitem Fedra wrgcz bezwstydnie zaprasza mezczyzng do
odwiedzenia jej najbardziej intymnego labiryntu. Kobieta zna swoje ciato i wie,
jak poprowadzi¢ me¢zczyzne do zrodta najwickszej rozkoszy. Zaczyna wpraw-
dzie od wspomnienia Tezeusza, ale sa to stowa silnie nacechowane erotycznie.
Wypowiedz macochy peszy niewinnego pasierba. Wydaje si¢, ze ulega on cza-
rowi stow, by za chwile odrzuci¢ je z gigbokim oburzeniem. Na dodatek okresla
Fedrg¢ mianem ,,starej kurwy”zg. Co znamienne, bardziej dotkliwa obelge stano-
wi dla kobiety stowo ,,stara”. Krolowa cierpi z powodu odrzucenia, czuje si¢
upokorzona. Jak pisze Ewa Dabek-Derda:

Cierpienie Fedry Enquista zdominowane jest przez niespelnienie fizycznego pozadania.
Jego bohaterka nie poprzestaje na wyznaniu milosci, stara si¢ uwies¢ Hipolita. Cierpi,
poniewaz jego ciato nie odpowiada na jej dotyk, a pieszczoty czterdziestoletniej macochy
budza w mtiodziencu odrazg. Dla Fedry to jedyna wersja mitu, w ktorej wiek bohaterki
jest tak doktadnie okreslony. Namigtno$é krolowej naznaczona zostaje determinacja doj-
rzatej kobiety, rozczarowanej, znudzonej i coraz bardziej upokorzonej swoim dotychcza-
sowym zyciem. [...] Fizycznym cierpieniom Fedry towarzyszy takze psychiczna udrgka.
Przede wszystkim wynika ona z intensywnie odczuwanej cielesnosci. Enquist zdecydo-
wanie i konsekwentnie eksponuje kobieco$¢ Fedry. Kobieco$¢ ewidentnie transgresyw-
na, z wyrazng sktonnoscia do przekroczenia, otwierajaca si¢ w rownej mierze na zycie,
mitos¢ i $mieré™.

Fedra potrafita wyzna¢ Hipolitowi swoje pozadanie, nie jest w stanie jednak

powiedzie¢ prawdy Tezeuszowi. Robi to za nig Piastunka. Kroélowej nie starcza
nawet sity i odwagi, by zaprzeczy¢ ktamstwu. Chcac jednak utagodzi¢ meza,

» P.O. Enquist, Dla Fedry. Z zycia glist. Godzina kota. Tupilak, przel. A. Krajewski-Bola, Izabe-
lin 1997, s. 50.

3% E. Dabek-Derda, Czerwona suknia dla Fedry, [w:] Teatr, media, kultura, red. D. Fox, E. Wa-
chocka, Katowice 2006, s. 94.
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méwi mu, ze do niczego migdzy nimi nie doszto ze wzgledu na ktopoty Hipolita
z erekcja. W specyficzny sposob zostaje tu pokazana posta¢ Tezeusza. Zacho-
wuje si¢ on, jak gdyby nic wielkiego si¢ nie stato, jakby zycie toczylo si¢ dalej
catkiem normalnie:

Tylko tego brakowato / Niewiarygodne! / Czy to prawda...? / W dodatku jeszcze mu nie
stanal! / To przeciez mtody cztowiek, / mdj syn! / Rozktad wewngtrzny, w ktory trudno
uwierzy¢! / [...] Fedro, / podejdz tutaj. / [...] Minat rok od ostatniego razu / caty rok od
kiedy cig ostatnio kochatem. / A gdybysmy tak wyproznili nasz maty pecherzyk nasien-
ny... / [...] Syn, za tchorzliwy, by p6j$¢ do boju / podnieca si¢ tutaj w domu / i probuje
zgwalci¢ moja zong! / I nawet tego nie umie...

Hipolit ginie, ale nie jest to tym razem wina klatwy, lecz nagrody wyzna-
czonej przez Tezeusza. Gdy mlodzieniec umiera, Fedra, by jeszcze bardziej
zgnegbi¢ meza, wyznaje mu prawde. Za karg czeka ja rozciagnigcie w samo po-
hudnie w stoncu, gdzie begda ja gwalcili niewolnicy, by ukoi¢ wreszcie jej ,,swe-
dzenie”. Fedra zamiast hanby wybiera samobojstwo.

Jak pisze Lech Sokél, Enquist w swoim ujeciu tematu:

Wydobywa przede wszystkim dramat namigtno$ci prowadzacej do odrzucenia wszelkich
norm, nawet do odrzucenia rozumu, czyli do szalefistwa. [...] Enquist uderza mocno,
jakby chcial przerazi¢ zadza i zniszczeniem, jakie ona sieje, oraz okrucienstwem. Fedra
jest kobieta calkowicie opanowang przez pte¢. Powstaje nawet uzasadnione pytanie, czy
jej namigtnos¢ mozna w ogole nazwaé mitoscia. Jest to raczej szalenstwo pozadania, kto-
re budzi lito$¢ i trwogg, czego zadat od tragedii Arystoteles. Mamy dla Fedry litos¢, prze-
raza nas jej los*%.

Szwedzka wersja mitu moze budzi¢ najrézniejsze wrazenia. Jedno jest pew-
ne, wobec tak sugestywnie ukazanego pozadania nie mozna pozosta¢ obojetnym.
Mozna Fedra gardzi¢ za brak opanowania, za zbyt wybujata seksualnos$¢, mozna
podziwia¢ za odwage w moéwieniu o swoich potrzebach. Mamy tu do czynienia
z kobietg zdominowana i zniszczong przez namigtnos$¢ nie do opanowania. Sil-
niejsza i bardziej niezalezna od swoich literackich poprzedniczek — ta Fedra —
jest kobieta XX wieku.

U Enquista dominujaca cecha Fedry jest jej cielesnos¢. Wspominana wcze-
$niej konstrukcja bohaterki (doktadne okreslenie jej wieku, a co za tym idzie,
samos$wiadomo$¢ dotyczaca wiasnych potrzeb) steruje rozwojem wydarzen
w dramacie. W Fedrze moze szokowac sposob wyrazania najbardziej intymnych
potrzeb, ale jest to wyzwolenie skontrastowane z konstrukcjami innych bohate-
row, szczegolnie Hipolita i Arycji, ktdrzy raza wrgcz swoja sztucznoscia i niena-
turalnym pozbawieniem jakichkolwiek odczu¢. Podobnie uwaza Zenon Ciesielski:

31 P.O. Enquist, dz. cyt., s. 61-63.
32 1. Sokét, Dramaturgia Enquista: od fizjologii do metafizyki, [w:] tamze, s. 264.
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Tematyka dramatéw Enquista ma w gruncie rzeczy w sposob bardziej dobitny wyrazi¢
tragiczny brak poczucia autentycznosci u ludzi. Moze on by¢ konsekwencja tradycyjnego
podzialu r6l mezczyzny i kobiety, zwlaszcza meza i zony w spoleczenstwie i wynikaja-
cych z tego konfliktow miedzyludzkich™®.

Enquistowska Fedra znaczaco rozni si¢ od swoich poprzedniczek, szczegol-
nie od tej klasycznej:

Odwracajac Racine’owska poetyke spojrzenia, Enquist probuje dotkna¢ tajemnicy prze-

istoczenia. Jego Fedra nie Igka sig spojrzen, nie ukrywa si¢ przed nimi, nie boi sig, ze do-

strzezone zostanie to, co chciataby ukry¢. Ona pragnie, by na nig patrzono, pragnie by¢
dostrzegana. Najdotkliwszy bol w §wiecie ciat wynika z bycia niewidzialnym®.

Tu nie ma mowy o dziataniu jakichkolwiek sit pozaludzkich, mamy do czy-
nienia z czystym, silnym pozadaniem, ktérego nie da si¢ ukoi¢. Stowa, z ktérymi
Fedra zwraca si¢ do Hipolita, sa wyraziste, po raz pierwszy tak silnie nacecho-
wane erotycznie. Ponadto stowa Enquista wlozone w usta Fedry moga zdumie¢
glebia pordwnania:

A najglebiej w $rodku czeka mate zwierzatko / malutki potwor migkki i cieply. / Ale to

nic groznego wedrze¢ si¢ do labiryntu, / bo $ciany sa ciepte i tgtnig delikatnie / obejmuja

ci¢ / tetnia migkko i cieplo i zamykaja si¢ / cieple, §liskie 1 wilgotne / zamykaja si¢

i otwieraja, zamykaja i otwieraja. / [...] Najglebiej w labiryncie czeka zwierzatko, / lecz

to nie jest potwor / to nie jest potwor. / Nie, to nie jest Minotaur, nie gryzie, nie rozszar-

puje! / Migkkie i przyjazne zwierzatko, ktore wita tego / kto tam si¢ wedrze. / I nic tam

nie jest takie, jak mys$lisz. / Nie boj si¢ Hipolicie. / Zwierzatko, ktore lize, obwachuje, /

nosek ktory obwachuje i lize / migkko i delikatnie, / ktory pije / pije ciebie, malutkie

przyjazne zwierzatko./ I wszystko laczy si¢ ze soba w $rodku labiryntu i jeste$ / tylko
moéj / w koficu jestes moj™.

Porownanie labiryntu z najbardziej intymna czgscia kobiecego ciala zaska-
kuje, ale rownoczes$nie budzi podziw. Autor, $wiadom petni kobiecosci swej bo-
haterki, eksponuje ja w sposob nader wyrazisty.

Fedra to kobieta méciwa i potrafiaca zada¢ bol. Odrzucona przez Hipolita,
zemsci sig nie tylko na nim, ale tez na Tezeuszu. By wyszydzi¢ jego udawany
zal po stracie syna, przyznaje wprost, ze sktamata. Ponadto, chcac pogngbi¢ me-
za, wySmiewa Hipolita, oskarzajac go o brak sity meskie;.

Niezalezna, samodzielna, §wiadoma swoich potrzeb i potrafiaca siggac po to,
czego chce — ta Fedra jest kobieta w catym znaczeniu tego stowa wspotczesna.

W 1996 roku Sarah Kane na zlecenie londynskiego teatru Gate napisata Mi-
tos¢ Fedry. Autorka nalezaca do fali tzw. ,,nowych brutalistow” stworzyta dra-

3 7. Ciesielski, Historia literatury szwedzkiej. Zarys, Wroctaw 1990, s. 304.
3% E. Dabek-Derda, dz. cyt., s. 102.
35 P.O. Enquist, dz. cyt., s. 47-48.



216 Agnieszka Pobratyn

mat mocny i wyrazisty, ktérego realizacje sceniczne do dzi$§ stanowig szczegdlne
wydarzenie. Brutalny, ostry jezyk, stosunki oralne oraz masturbacja pokazane na
scenie moga szokowaé. Ale wydaje sig, ze po raz pierwszy mamy do czynienia
nie tylko z méwieniem o uczuciu, ale takze z nim samym. Osoba Hipolita nabie-
ra w dramacie zycia. To on zawsze byl postacia, wokot ktorej krecita si¢ gtowna
o$ wydarzen, ale prowokujac, sam byt jakby poza tym wszystkim.

Klasyczne uczucie macochy do pasierba przestaje dotyczy¢ tylko samej Fe-
dry. Mamy tu do czynienia z najpetniejszym rozumieniem mitosci. Krolowa po
raz pierwszy jest w stanie dla dobra ukochanego po§wigci¢ wszystko.

Odrazajacy, budzacy wstret Hipolit tkwi po uszy w beznadziei, z ktdrej nikt
i nic nie moze go wyrwac. Z drugiej strony jest Fedra, ktéra chce pomoc, ktora
czuje co$, czego sama nie potrafi dookreslic: ,,migdzy nami jest co$, koszmarne
kurewskie co§”°. Owo ,,co$” skloni Fedre do najwigkszych poswigcen. Naj-
pierw ofiarowuje ona Hipolitowi swoje cialo, a gdy to nie robi na mlodziencu
wrazenia, daje swoje zycie.

Po raz pierwszy me¢zczyzna nie jest czysty i niewinny. Seks nie jest dla nie-
g0 niczym nowym, nie odrzuca fellatio Fedry, upokarza ja w zupetie inny spo-
sob. Cale jej poswigcenie traktuje jak kolejna przygode mitosna, a ponadto stara
si¢ wzbudzi¢ na wszystkie sposoby w macosze nienawi$¢. Dopiero $mier¢,
oskarzenie i lincz dokonany przez thum uswiadamiaja mu, jak wielkie byto po-
swigcenie kobiety. Cala groza sytuacji wyrywa Hipolita z letargu, w ktorym
tkwit. Znamienne sa jego ostatnie stowa: ,,gdyby takich chwil byto wigcej”".

W dramacie tym zostalo dokonane przewarto$ciowanie bohaterow. Potepie-
nie po raz pierwszy w catosci nalezy si¢ Hipolitowi, dla Fedry mamy przede
wszystkim wspotczucie, a takze podziw. Dumna, niezalezna kobieta z wlasne;j
woli poswigca si¢ mitosci. I co najwazniejsze, jej ofiara nie jest daremna.

Mitosé Fedry to jedyny analizowany w niniejszym artykule dramat, ktoérego
autorka jest kobieta. Utwor razi brutalnoscia stow 1 ostroécia w zaprezentowaniu
wydarzen; to, co najintymniejsze, co wczesniej bylo ukryte, w tym tekscie uka-
zane zostato w sposob bezposredni. Warto jednak zaznaczy¢, ze zupehie inaczej
przedstawia si¢ tu uczucie krolowej. Wydaje sig, ze po raz pierwszy mamy do
czynienia z taka mitoscia, ktorej nieobce jest najwigksze poswigcenie, pragnie-
nie ofiarowania wszystkiego, by uratowac i odmieni¢ obiekt uczucia.

Fedra poszukuje r6znych mozliwosci wyrwania Hipolita z marazmu, w ja-
kim on tkwi. Szuka pomocy w medycynie, ofiaruje swoje ciato, a gdy to nie po-
maga — oddaje swoje zycie. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze mamy tu do czy-
nienia ze $miercia z powodu hanby, ale §miercia paradoksalnie dajaca zycie.

3¢ S. Kane, Milo$¢ Fedry, przet. M. Semil, ,,Dialog” 1999, nr 9, s. 60.
37 Tamze, s. 75.
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Sarah Kane skonstruowata inna bohaterke niz jej mescy poprzednicy. Stwo-
rzyta kobiete glgboko czujaca, taka, ktora po raz pierwszy nie koncentruje sig
tylko i wylacznie na sobie. Mnigj liczy si¢ ona sama, duzo wazniejszy jest obiekt
jej mitosci. Wspotczesne nawigzania do omawianego mitu sa dostosowane do
dzisiejszych realiow. Bohaterki $mialo daza do realizacji wtasnych celow, nie
boja si¢ krytyki, sa takze wyzwolone pod wzgledem seksualnym.

Utwory analizowane w niniejszej pracy pochodza z réznych epok historycz-
noliterackich, zostaly napisane w odmiennych momentach dziejowych, nie tylko
ze wzgledow historycznych, ale takze obyczajowych czy kulturowych. Bohater-
ki stworzone przez dramaturgéw, cho¢ maja ten sam pierwowzor, roznia si¢
znacznie od siebie. Niewatpliwie wplyw na to ma $rodowisko spoteczne, w ja-
kim ksztaltowali si¢ autorzy, a takze rozpowszechnione w roznych epokach ste-
reotypy kobiecych wizerunkow, obowiazujace zasady moralne i inne czynniki.
Wszystkie bohaterki sa niewatpliwie postaciami tragicznymi, jednak ich tragizm
wynika z réznych zrodet. W dramatach antycznych to fatum kieruje losem Fe-
dry, rol¢ przeznaczenia mozemy przypisa¢ tez boginiom, we wspotczesnych
wersjach mitu biegiem wydarzen steruja namigtnos$ci.

Wplyw na ksztalt bohatera dramatu ma takze czytelnik. Jak pisze Grzegorz Sinko:

Znaczenie danego tekstu zmienia si¢ w zaleznosci od uwarunkowan historycznych, spo-
tecznych i estetycznych odbiorcy oraz od jego czysto indywidualnych predyspozycji
zwiazanych z jednostkowa kondycja i dos$wiadczeniem. Z uwagi na t¢ tak zwana szcze-
gotowa kompetencj¢ indywidualna rozumienie tekstu nigdy nie jest identyczne u po-
szczegolnych jednostek, choéby dysponowaly one ta sama kompetencja ogolna™.

Autor oferuje czytelnikowi — widzowi pewna strukturg, ktéra ten wypetnia
zgodnie z wlasna inwencja:

Posta¢ literacka, a wigc i dramatyczna (sceniczna tez), to nie jest jaka§ calosciowo
uksztattowana rzeczywista osobowos¢, lecz rozproszone i czgsto zdawkowe informacje
tekstowe, ,,zadane” syntetyzujacej i wnioskujacej $wiadomosci odbiorczej. To widz — na
podstawie tych informacji, wlasnego do§wiadczenia i wiedzy — rekonstruuje czy modelu-

je owa ,,0sobowos¢” w jakas konkretna calos¢. Realno$¢ aktora wspomaga widza w bu-

dowaniu tego psychologicznego obrazu™.

Eurypides, Seneka, Racine, Enquist i Kane, nawigzujac w swoich dramatach
do mitu, uaktualniali go i nadawali stworzonym przez siebie kobietom rysy tych,
ktore mogli spotka¢ w swojej codziennosci. Trudna tematyka — w wielu kregach
kulturowych temat tabu — jaka byto kazirodztwo, stata sig¢ pretekstem do tworze-
nia obrazoéw postaci wspotczesnych — z ich mentalno$cia, ograniczeniami i spo-
sobem patrzenia na otaczajacq rzeczywistos¢. Poprzez przywolanie postaci Fe-

38 G. Sinko, Posta¢ sceniczna i jej przemiany w teatrze XX wieku, Wroctaw 1988, s. 32-33.
3 J. Limon, Trzy teatry. Scena — telewizja — radio, Gdansk 2003, s. 12.
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dry i jej literackich wizerunkéw z réznych epok chciatam pokazaé, jak bardzo
kreacja kobiecej postaci zalezna jest od czasow, w jakich powstaje, 1 jak silnie
dziata na autora obyczajowo$¢ danej epoki. Ewolucja wizerunku kobiety zalez-
nej od mezezyzny, zamknigtej w $cianach domu, az do wyemancypowanej, sa-
modzielnej, odzwierciedla droge, ktora kobiety przeszly nie tylko w rzeczywi-
stosci, ale tez w literaturze.

Dla dzisiejszych czytelnikow dramaty sa nie tylko opisem okre$lonych wy-
darzen, ale tez stanowia zapis giebokiej refleksji nad istota kobiecosci i ztozono-
$cia jej psychiki. Silne namigtnosci, trudne decyzje, poswigcenie, budzaca sig
samoswiadomos$¢ — to wszystko sktada si¢ na catoksztalt jej literackiego portretu.

Summary

Transformation of the Image of Women in the Drama of Phaedra
as an Example

Two dominant European traditions: the Greco-Roman culture and Christian
religion made the woman a long time seen as being devoid of reason, as a source
of evil. Only recently, women have the same rights as men and are treated as be-
ing equal.

In my article I would like to look at the changes that have occurred in the
perception of women in the world over the centuries in literature. I chose to
study five plays, which have the same theme, but built in different eras and dif-
ferent way to present a main character. They are Hippolytus of Euripides,
Phaedra by Seneca, Phaedra by Jean Racine, For Phaedra by Per Olov Enquist,
and Phaedra’s Love by Sarah Kane.

Phaedra is a character in one of the Greek myths. She fell in love with
Hipolit — son of her husband. The young man rejected the woman’s feelings, so
the Queen accused him of rape. Theseus, in anger he threw his son a curse as
a result of which the young man was killed. On hearing this news Phaedra com-
mitted suicide.

Authors created five different forms of Phaedra. Each one is special because
each one is a woman of her period. They are proud, strong, passionate, while
dominated by the social conditions in which they live.

By reference to the form of Phaedra and her literary image from different
eras, | wanted to show how much depends on the times in which it arises and
how strongly does the author’s way of thinking of the era.
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Nieznane listy Bronistawa Grabowskiego
do Henryka Struvego (1886-1900)

Temat kulturotworczej, naukowej i o§wiatowej roli wychowankéw Szkoty
Gtownej Warszawskiej (1862—1869) podejmowalo juz wielu badaczy. W ich
ocenie, absolwenci ,,stworzonej wérdd burzy, [...] efemerycznej wszechnicy™
trafnie nazywali si¢ ,,siewcami o$wiaty i szczerego demokratyzmu, [...] organi-
zatorami pracy spolecznej”™, ,,goncami z pochodniami zapalonymi od wielkiego
ogniska nauki polskiej™”. Stanistaw Fita, autor ksiazki Pokolenie Szkoly Glow-
nej, shusznie podkreslit, ze wspomniane pokolenie byto wybitnie uzdolnione,
dzielne i pracowite’. Sposrod absolwentéw Wydziatu Filologiczno-Historycz-
nego rekrutowalo si¢ wielu znakomitych naukowcow, literatow, dziennikarzy
i wydawcow. Nie wszyscy zdolni i ambitni absolwenci Szkoty Glownej mogli
zrobi¢ ,kariery” w duzych o$rodkach kulturalnych. Wielu z nich musiato za-
mieszkaé¢ na prowingji, godzi¢ szlachetne, tworcze pasje z praca w réznych za-
wodach. Wypada podkresli¢, iz sposrdéd 119 stuchaczy Wydziatu Filologiczno-
Historycznego az 61 podj¢to prace nauczycielska, nader mozolna, zwazywszy na
polityke rusyfikacyjna wladz zaborczych’.

' B. Chlebowski, Znaczenie Szkoly Gléwnej Warszawskiej w dziejach umystowosci i nauki pol-

skiej, [w:] Ksiega pamiqtkowa zjazdu b. wychowancow b. Szkoly Gltownej Warszawskiej w 50 rocz-

nice jej zatozenia, Warszawa 1914, s. 46.

Wyimek z przeméwienia Henryka Nusbauma, [w:] tamze, s. 20.

J. Kotarbinski, Sienkiewicz i pokolenie Szkoly Gilownej, [w:] Szkota Glowna Sienkiewiczowi,

Warszawa 1917, s. 9.

4 S. Fita, Pokolenie Szkoly Gléwnej, Warszawa 1980.

5 S. Kieniewicz, Akademia Medyko-Chirurgiczna i Szkola Gléwna (1857-1869), [w:] Dzieje
Uniwersytetu Warszawskiego 1807—1915, Warszawa 1981, s. 363.
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Do tej grupy ,,zacnych wychowancéw” Szkoty nalezal Bronistaw Grabowski
(1841-1900), zapomniany dzi$ wybitny slawista, thumacz i propagator literatury
potudniowostowianskiej, literat (150 utworow), etnograf, wydawca ,,Kalendarza
Obrazkowego” (1873-1897), nalezacego w Krolestwie Polskim do najbardziej
popularnych wydawnictw ludowych®, nauczyciel gimnazjalny najpierw w War-
szawie, a nastgpnie — po dyscyplinarnym przeniesieniu go przez wiadze rosyj-
skie za rozmowy z uczniami po polsku — w Czestochowie (1869—1898) i w Pin-
czowie (1898—1900). Patriota, wielki spotecznik i humanista, nieustannie prze-
sladowany przez carskich urzednikow, byt bardziej ceniony przez poludniowych
pobratymcow niz przez rodakoéw®. Mieszkajac i pracujac w Czestochowie, Gra-
bowski utrzymywat szeroka korespondencje’. Rekopisy jego listow do Henryka
Struvego, pochodzace z lat 1886—1900, przechowywane sa obecnie w Bibliotece
Jagiellonskiej (sygn. 4/1960). Listy te nie byly dotad publikowane, nie doczeka-
ty sig¢ rowniez opisu.

Z Henrykiem Struvem (1840-1912), filozofem i historykiem filozofii, na-
uczycielem akademickim, prezesem Kasy im. J. Mianowskiego'’, Grabowski
zaprzyjaznit si¢ podczas pobierania nauki w gimnazjum w Piotrkowie Trybunal-
skim''. Po kilku latach rozdzielenia przyjaciele ponownie spotkali si¢ w Szkole
Gloéwnej, gdzie Struve, po uzyskaniu doktoratu w Jenie, w 1863 r. zajal stanowi-
sko adiunkta-wyktadowcy logiki, a nastgpnie objat katedre filozofii; Grabowski
natomiast po przerwaniu studiéw slawistycznych w Petersburgu, od 1862 r. kon-
tynuowat je na Wydziale Filologiczno-Historycznym. W latach osiemdziesia-
tych i dziewieédziesiatych obaj przejawiali dziatalnos¢ w Kasie im. J. Mianow-
skiego (Struve byt jej prezesem, Grabowski — cztonkiem). Czgstochowski pozy-
tywista przyjaznit si¢ takze z bliskimi Struvego, zwlaszcza z jego matka z domu
de Witte, pochodzaca z rodziny holenderskie;j.

Prezentowane tu listy Grabowskiego poszerzaja dotychczasowa wiedzg
0 zyciu 1 pracy nauczycielskiej czestochowskiego pozytywisty, swiadcza row-
niez o bezpardonowej walce rosyjskich urzednikow — niskiego i wysokiego
stopnia — z nieugigtym patriota, cztowiekiem o wysokiej etyce, orgdownikiem

Zob. K.Z. Szymanska, ,, Kalendarz Obrazkowy” Bronistawa Grabowskiego, ,,Literatura Ludo-
wa” 1984, nr 1(26), s. 25-35.

Do Czgstochowy przenidst Grabowskiego dwczesny dyrektor Komisji Rzadowej Wyznan Reli-
gijnych i O$wiecenia Publicznego Teodor Witte.

Zob. K.Z. Szymanska, Tworczos¢ literacka Bronistawa Grabowskiego, Czgstochowa 1991, s. 18—19.
Listy B. Grabowskiego do Edwarda Jelinka w iloéci 153 posiada Pamatnik Narodniho Pisem-
nictvi Literarni Archiv Praha, sygn. 21A1.

I. Chrzanowski, Kasa imienia Mianowskiego i jej zastugi w dziedzinie humanistyki, [w:] Opty-
mizm i pesymizm polski. Studia z historii kultury, wyboru dokonat A. Biernacki, Warszawa 1971.
""" W drugiej potowie XIX wieku Piotrkow Trybunalski byt miastem gubernialnym.
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spotecznej stuzby. Owe listy wzbogacaja tez wizerunek Henryka Struvego,
podwazaja opinig, ze byl on lojalista, czlowiekiem zimnym, zamknigtym w so-
bie'?, dowodza o jego silnej wigzi z polska prowincja, przyjazni z dawnymi ko-
legami tudziez z przedstawicielami poludniowostowianskiej inteligencji.

1
[18867]

Kochany Henryku!

Przebacz, ze Ci dotychczas nie odpisywatem na Twoje dwa listy, ktore daja
mi jeden wigcej i nader jasny dowdd Twoich szczerych i zacnych checi wzgle-
dem dawnego kolegi i zawsze wdzigcznego Ci przyjaciela. Wiadomosci, ktorych
mi udzielite$, podziataly na mnie niestychanie przygnebiajaco, przejrzatem ja-
sno, w jakim fatalnym obracam si¢ kole. Teraz widzeg, ze chcac wydoby¢ sie
z tej niewoli... czgstochowskiej, nalezalo mi wyrabia¢ sobie stosunki z rozma-
itymi figurami, zwlaszcza dyrektorami gimnazjow, gdyz ci, majac dzisiaj moz-
no$¢ przedstawiania swoich kandydatow, beda wiecznie pomijaé mnie przez
wzglad na swoich protegowanych. Nawet tytul do zastugi, prace moje, dokony-
wane wtedy, gdy inni graja w preferansa, lub ziewaja po ulicach, obrocity si¢ na
moja niekorzys¢, dajac dogodny sofizmat na moje przygnebienie". Ze moglbym
by¢ mimo mej slawistyki dobrym nauczycielem taciny i greki nawet w VIII kla-
sie, to Ci zargczam stowem uczciwego czlowieka, nie zaniedbatem si¢ pod tym
wzgledem tak, jakby to si¢ komu zdawaé mogto.

Kwestia jezyka polskiego przedstawia mi si¢ w gruncie rzeczy pongtnie —
wprawdzie smutng strong odgrywa tutaj wynagrodzenie, ale dowiaduj¢ si¢ na
pewno, ze liczba godzin powigkszona bedzie i kto wie, czy by nawet nie udato
sig pozostawi¢ mi etatowej pensji, ktora juz wystuzytem'*. W kazdym razie pro-

128, Borzym, Poglqdy filozoficzne Henryka Struvego, Wroctaw 1974, s. 27-28. Zob. tez C. Jel-
lenta, Bledy i obledy etyczne, ,,Przeglad Tygodniowy” 1892, nr 11, s. 130-131; N. Hirszband,
Estetyka barw i filozofia zlotego srodka, ,,Prawda” 1896, nr 14, s. 163; S. Witkiewicz, Sztuka
i krytyka u nas, Lwow 1899, s. 673.

W ksiazce J. Wotynski, Wspomnienia z czaséw szkolnictwa rosyjskiego w bylym Krélestwie
Polskim 1868—1915 r., Warszawa 1936, s. 57, czytamy: ,,W Czgstochowie za mato bylo inteli-
gencji polskiej i dlatego z koniecznos$ci utrzymata si¢ na wpot oficjalna resursa, gdzie przewaz-
nie grywano w karty”.

W roku szkolnym 1885/1886 w Gimnazjum Mgskim w Czgstochowie wymiar godzin jezyka
polskiego dla wszystkich o$miu klas wynosit 13 godz., w roku 1887/1888 — 12 godz. (podajg
za: B. Kulka, Nauczanie jezyka polskiego w szkole sredniej w latach 1870—1918. Konteksty, cz. 2:
Dokumentarium, Czgstochowa 1994, s. 41). Zwigkszenie godzin jgzyka polskiego i wprowa-
dzenie nauczania tego przedmiotu w klasach VII i VIII nastapito dopiero w roku szkolnym
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szg Cig, rob, co chcesz, chocbym nawet materialnie stracil, bylebym wroécit do
Warszawy. Oddaje si¢ catkiem w Twoje i p. Woroncowa rece .

Szczerze jestem mu wdzigczny za dobre dla mnie checi i wierzg mocno, ze
gdyby to bezwarunkowo od niego zalezato, dawno bytbym w Warszawie. Przy
sposobnosci badz taskaw zapewni¢ go o mojej szczerej dla niego wdzigcznosci.
Chcialbym serdecznie, by sig ta kwestia mogta niezadlugo rozstrzygnaé, najpoz-
niej w lipcu, bo w razie nieudania si¢ bede miat czas wykona¢ prawdziwe salto
mortale, ktore mnie moze wydoby¢ z dzisiejszego polozenia. Jak wiesz juz,
przed kilkoma laty proponowano mi katedr¢ w uniwersytecie Zagrzebskim, ma-
jalc] nadziej¢ powrotu do Warszawy, odmowil[em] na proste zapytanie przed-
wstepne droga prywatng. Dzi§ otwiera mi si¢ po raz drugi perspektywa taz sama,
albowiem dr Celestin, zajmujacy proponowang mi posade, chory na oczy nie-
bezpiecznie, bedzie musiat lub ustapi¢, lub ograniczy¢ si¢ na prostej docenturze.
Potrzebowaltbym pisnac tylko stoweczko o gotowosci... A jednak ja wolatbym
Warszawqm.

Twoj Bronistaw
Serdeczny uscisk przesytam Tobie, zonie prosz¢ o§wiadczy¢ glebokie usza-
nowanie. Na $wigta przyjade do Warszawy.
2
Czegstochowa 16 grudnia 1886 .

Kochany Henryku!

Pisze do Ciebie, kochany stary przyjacielu, w interesie, w ktorym, jesli mo-
Zesz 1 uwazasz za stosowne, zechciej mi dopomoc — rozumie sig, jesli Ci to nie
przyjdzie z pewnym wysitkiem?

Rzecz taka! W tych dniach w gimnazjum naszym koledzy obrali mnie bi-
bliotekarzem, do czego przywiazana jest pewna niewielka pensja. Otrzymatem

1895/1896 (zob. pismo kuratora Okrggu Naukowego Warszawskiego z 21 IX 1895 r. nr 15158
przechowywane w Archiwum Panst. w Czgstochowie, sygn. GMCz 38).

Piszacej nie udato sig ustali¢, kim byt 6w Woroncow. Jak podaje Encyklopedia powszechna
S. Orgelbranda, t. 11, Warszawa 1884, s. 232, wielu cztonkdéw hrabiowskiej i ksiazgcej rodziny
Woroncowdw piastowalo odpowiedzialne funkcje w Rosji i za jej granicami.

W. Kot, autor ksiazki Bronistaw Grabowski a Stowianszczyzna Zachodnia (Krakow 1959), cy-
tuje stowa dr Jazwinskiej, asystentki syna Bronistawa Grabowskiego: ,,Jeszcze przed wojna
opowiadat ktdrego$ dnia podczas obiadu, ze jego ojcu jeden z uniwersytetow na Batkanach
proponowat katedrg filologii klasycznej. Do rozmowy wmieszata si¢ wdowa po Br. Grabow-
skim dodajac, ze «maz odmowil, bo miejsce Polaka, szczegdlnie w tym czasie jest w kraju,
a nie za granica»” (s. 14).
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na 14 glosujacych az 9 glosow. Tymczasem dyrektor nasz, czlowiek uparty
i ograniczony, a bardzo mato umiejacy, miat protegowanego swego, mtodego
Litwina, niejakiego Zemajtysa'’, ktory, lubo dopiero u nas jest kilka miesiecy,
potrafit si¢ wkras¢ w jego taski tak, iz chcialby w niego wszystko wpakowac.
Najprzod wystapit do mnie, abym zrzekt si¢ wyboru dobrowolnie — dowodzit
mi, ze jestem na ten obowiazek juz za stary, ze moje zajecie literackie nie zga-
dza sig z bibliotekarstwem, ze gdybym zostat bibliotekarzem, to przeklng godzi-
ng, w ktorej bytem wybrany — bo tak wielkie bgdzie stawiat wymagania itd. Na
to wszystko zawsze znalazlem stosowna odpowiedz i znajac tych ludzi, Ze u nich
ustgpstwo ze swoich praw daje tylko pokop do lekcewazenia w dalszym ciagu
cztowieka i dokuczania mu, postanowitem nie ustgpowac. Dyrektor wigc obiecat
przy protokole, wystanym do kuratora, napisa¢ oddzielne zdanie w celu tym, aby
kurator mego wyboru nie potwierdzit'®. Wiem, ze z jego ciasnej glowy musiato
wyj$¢ co$ bardzo niedorzecznego i dlatego sadz¢, w kuratorium tylko na
$miesznos$¢ si¢ narazi; tak przy tym moja sprawa jest czysta i jasna, ze oczernic¢
jej 1 zmaci¢ niepodobna. Zawsze jednak byloby dla mnie pozadanym, gdybys$
mogl, znajac si¢ z p. Sidorskim', dowiedzie¢ sie od niego, co tam dyrektor na-
pisat — papier trzymat w sekrecie i powiedzie¢ moze w tej sprawie swoje stow-
ko. W tych sferach poparcie 0sob trzecich zawsze ma ogromne znaczenie. Nie
moge bez pewnej walki zrzekaé si¢ moznosci zarobienia uczciwa praca kilku-
dziesigciu rubli rocznie i nie mam prawa wyrzekaé si¢ ich przez wzglad na ro-
dzing. Z czasem mogtbym bibliotekarstwo przylaczy¢ do emerytury, co takze
co$ znaczy. A przy tym, czyz to nie oburzajace? 20 lat jestem nauczycielem,
14 w samej Czgstochowie — i nie zasluzylem sobie na godnos¢... bibliotekarza!
Juz kilka razy chciano mig nim obra¢, ale ja tak pokierowalem, ze dawniejszego
zawsze obierano. Dzi§ on ma wyj$¢ do emerytury, wigc sumienie pozwala mi
z tego korzystac.
Jesli mozesz, dopomodz mi. Catujg Cig serdecznie, a Pani twej raczki catuje
Twoj
Bronistaw Grabowski

17O Litwinie Zemajtysie Grabowski pisat tez w liscie do czeskiego przyjaciela Edwarda Jelinka
dn. 12 XTI 1898 r.: ,,Dyrektor grywat z nim razem w winta”(zob. przyp. 9); wszystkie dalej cy-
towane listy Grabowskiego do Jelinka pochodza z tego zbioru. Zob. tez J. Wotynski, dz. cyt., s. 10.
Dokumenty pos$wiadczajace staty kontakt dyrektora Gimnazjum Mgskiego w Czgstochowie
z kolejnymi kuratorami znajdujemy w Archiwum Panstwowym w Czgstochowie, sygn. GMCz 38.
Piszacej nie udato si¢ ustali¢ imienia i stanowiska Sidorskiego. By¢ moze Grabowski mial na
mysli S. Sidorowa, autora prac naukowych: Russkije Gosudari w Warszawie, Warszawa 1897,
Russkije i russkaja zizn w Warszawie (1815-1895). Istoriczeski oczerk, Warszawa 1899, oraz
innych.



224 Kazimiera Zdzistawa Szymanska

Czgstochowa 15 grudnia 1888

Kochany Henryku!

Weczorajszy Twdj list podobnie jak i poprzednie — a niemniej wszystkie, kto-
re tylko w zyciu od Ciebie odbieratem, jest przede wszystkim dowodem wyso-
kiej zacnosci Twojej i szlachetnosci oraz przyjazni dla towarzysza Twoich lat
pacholecych. Nie umiatbym Ci nalezycie podzigkowa¢ za wszystko, wigc lepiej
kusi¢ si¢ nie bede o to.

Dhug do Kasy Mian[owskiego] lezy na mym sumieniu jak kamien niepozby-
ty. Wiele trzeba by Ci pisaé, zeby wyjasni¢, dlaczego ja zazwyczaj sumienny
w takich rzeczach — naraz wpadtem w odktadanie terminu, ktory przeciaga sig
juz tak dlugo. Powiem Ci otwarcie, ze niesumienno$¢ innych dtuznikow Kasy
oddziatala demoralizujaco i na mnie. W innych okoliczno$ciach bytbym chwycit
si¢ takiej operacji finansowej, ktora — co prawda — zarznatbym si¢ na diugo,
obecnie jednak tudzitem si¢ nadzieja, ze 1 mnie stonko zaswieci i ja sobie los
poprawig. Nie liczac juz na podwyzke pensji, 0 czym wiesz, mogltem spodzie-
wac sig, ze liczne rekopisma, lezace po redakcjach w Warszawie, w Petersburgu
— rusza si¢ na koniec. Niestety, kto tego sam nie wydepcze, ten na pewno ciagle
bedzie na drugi plan spychany, bo przeciez trzeba wprzod zadowoli¢ tych, co
mieszkajac w Warszawie, naprzykrzaja si¢ co dzien®®. Mimo to jednak obmysli-
tem kombinacje, ktéra by juz w znacznej czgs$ci zadowolita Kase, gdyby nie to
ciagte spychanie ,,nieobecnych” na pdzniej. Kazatem z artykutow mych o Bulga-
rii (w ,,Niwie”) zrobi¢ odbitke (500 egz.) i chcialem ja stante pere sprzedac
ksiggarzowi na pokrycie cho¢ w czesci dlugu mego®'. Odbitka w tych czasach
winna by¢ juz gotowa. Odtraciwszy 50 egz. na rozdanie redakcjom i znajomym,
na rozestanie po Stowianszczyznie, 450 powinno pokry¢ w znacznej czgsci diug,
chocby tylko sprzedane ze wszystkimi ustgpstwami, rabatami i procentami ksig-
garskimi. Kosztowata przez to 100 rubli, wigc co$ przynie$s¢ powinna. Moze by
zarzad Kasy chciatl ja wzia¢ pod swa egide i sprzedac od siebie, pozostala reszte
sptacitbym w ciagu roku. Bytoby to w duchu Kasy, ktéra przeciez ma na celu
popieranie interesow materialnych autorow polskich. W takim razie mozna by
na oktadce, ktéra moze jeszcze niegotowa, wydrukowac ,,wydane na korzysc¢

2O klopotach finansowych oraz trudno$ciach w oglaszaniu swych tekstow Grabowski pisat row-
niez w listach do E. Jelinka i F. Hory.

2 B. Grabowski, Bulgaria i Bulgarowie, ,,Niwa” 1888, t. 33, s. 88-89; t. 34, s.7-16, 95-103,
161-172, 272-282, 721, 735, 817-832.
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Kasy Mianowskiego””*. Na wszelki wypadek posytam Ci upowaznienie do dzia-
tania w drukarni. Poméw z Zarzadem i rébcie, jak Wam si¢ podoba. Sciskam
Cig serdecznie. Pani raczki caluje

Bronistaw Grabowski

Interes z dyrektorem idzie tgpo — przyjdzie si¢ samemu i§¢ do Kuratora™.
Dyrektor cztowiek samolubny, uparty, ztosliwy. Gdyby$ widzial moje otoczenie,
krzyknatby$ pewno: ,,migdzy jakimi [?] ty zyjesz”. A jednak zyj¢ tak lat 16!

Ze Zarzad mysli postapi¢ po drakonsku — temu wecale si¢ nie dziwie — lek-
komys$lnos$¢ braci pismienniczej straszliwa i to wszedzie.

4

Kochany Henryku!

W czasie $wiat bylem w Warszawie i zajechalem na Leszno, ale Was nie byto
tam. Nie mogac wigc rozmowi¢ si¢ osobiscie, prosz¢ Cig, abys byt tyle dobry i za-
jat si¢ interesem moim co do Kasy Mianowskiego. Odbitki Butgarii i Buigarow sa
gotowe i zapewne bilet na ich puszczenie w §wiat drukarnia odebrata. Trzeba wigc
teraz, aby Zarzad Kasy albo przyjal ksiazke z odpowiednim procentem na konto
swych wydawnictw, albo tez sprzedat ktoremu z wydawcow za gotowke (Arctowi
moze lub Gebethnerowi) i pieniadze inkasowat na rzecz mego dugu™.

Ja mysle, ze wziawszy jeden egzemplarz, mozna rozméwic sig¢ z ksiggarzem,
a potem kazaé reszte odnies¢ do tej ksiggarni, ktéra zakupi. A moze co innego
Zarzad Kasy postanowi? Reszte zbywajaca uiszczg w p6t roku lub w rok z in-
nych zrodet.

Przepraszam Ci¢ najmocniej za ten klopot z mojej winy, ale coz ja poradze,
kiedy butow Piotra Schlemila czarodziejskie moce nie daja w tych naszych po-
zytywno-materialistyczno-naturalistycznych czasach®. Pojmuje cata glebie mo-
jego grzechu, ze Ci zabieram czas i klopocze glowe, a jeden a druga na co$ lep-
szego si¢ zdadza, ale mea culpa! nie umiem dac¢ sobie rady inaczej. Wigc prze-
bacz i pomo6z!

22
23

Koszt osobnego wydania Bufgarii i Butgaréow (1889) pokryta Kasa im. J. Mianowskiego.
Aleksandr Lwowicz Apuchtin (1822—-1904) byt kuratorem Warszawskiego Okregu Szkolnego
w latach 1879-1897.

Warszawskie firmy wydawnicze Arcta i Gebethnera miaty znaczacy wklad w popularyzacje
tekstow polskich pozytywistow.

Piotr Schlemil — wilasc. Peter Schlemihl — gléwny bohater symbolicznego opowiadania
A. Chamisso Czlowiek, ktory sprzedatl swoj cien (Peter Schlemihls wundersame Geschichte,
1814), biedak, ktory znalazlszy siedmiomilowe buty, przemierza samotnie liczne kraje.

24
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Szanownej Malzonce rgce catuje, Ciebie Sciskam serdecznie.
Twoj
Bronistaw Grabowski
Czestochowa 28/1 [18]89 .
Na korzy$¢ Kasy oddaje 450 egzemplarzy —
Reszta niech zostanie do mojej dyspozycji, sam
odbiore z drukarni.

5

Kochany Henryku!

Dzisiejszej nocy odebratem telegram od jednego ze znajomych nast¢pujacej
tresci: ,,Po Gomulewskim w VI gimnazjum otworzyla si¢ posada. Zanosi si¢ na
to samo w gimnazjum trzecim™*®. Zlituj sig, nie tra¢ czasu i idZ za tym intere-
sem, gdzie bedzie potrzeba. Wyprawiam zong do Warszawy, ale nie wiem, czy
zdazy by¢ u Ciebie wprzdédy, nim begdzie u Kuratora i Pomocnika jego, wigc nie
czekaj na nia>’. Losy moje w Twoje rece oddaje.

Twoj
Bronistaw G.
Czestochowa 10/3 [18]89 r.

Czgstochowa dn. 23/6 [18]91 .

Kochany Henryku!

Poniewaz obawiam sig, aby$ nie wyjechat do Londynu, zanim ja przyjade do
Warszawy, przeto przebacz, ze Cie niepokoje moim listem”. Chwata Bogu, rok
szkolny skonczyt si¢ jako tako — ale mam teraz wielki ktopot z synem®. Skon-

% VI Gimnazjum Meskie Klasyczne w Warszawie zostato zatozone w 1869 roku (zob. Walka ca-

ratu ze szkotq polskq w Krodlestwie Polskim w latach 1831-1870. Materialy Zrodtowe, wybor,
wstep i oprac. K. Poznanski, Warszawa 1993, s. 484). Gomolewski (nie Gomulewski) byl na-
uczycielem jezykow starozytnych, uczyt m.in. w Gimnazjum III i Gimnazjum V.

Kuratorem byl wowczas Apuchtin, jego pomocnikiem A. [?] Dobrowolskij. Nazwisko Dobro-
wolskiego czgsto wystgpuje na dokumentach gimnazjalnych w czgstochowskim Archiwum.
Struve utrzymywat kontakt z naukowcami angielskimi. Po przejsciu na emerytur¢ w 1903 r.
wyjechat do Anglii. Zm. 16 V 1912 r. w Eltham pod Londynem.

Syn B. Grabowskiego, Czestaw Emanuel Florentyn, urodzit si¢ 20 VI 1873 r. w Czgstochowie.
Zm. 3 III 1945 r. w Czgstochowie. Zostat tu pochowany na cmentarzu ,,Kule”. Date¢ urodzenia
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czyt osiem klas z medalem srebrnym. Wprawdzie nalezal mu si¢ ztoty — ale ko-
ledzy postgpowali wzgledem niego z taka surowoscia, jak gdyby to byl prze-
stgpca jakis. Szto o podlizywanie si¢ dyrektorowi, zawsze mi wrogiemu, ktory
mi darowaé nie moze, ze mi¢ Kurator wbrew jego woli i zamierzeniu w Czgsto-
chowie pozostawit. Wyobraz sobie, ze przy wyprowadzaniu ogdlnego stopnia,
gdy z jednej strony byla 4 z drugiej 5, wyprowadzono 4 — co jest rzecza niesty-
chana w zwyczajach szkolnych. Gdyby nie to, ze chlopiec moj ma ustalong opi-
nig, ze pod wzglgdem zdolnosci, pilnosci i sprawowania takiego ucznia jak on
szkota czgstochowska jeszcze nie miata, byliby mu nawet srebrnego medalu nie
dali. I tak w mieécie az wrze wszystko z oburzenia na gimnazjum i nauczycieli,
bo sam dyrektor tak to chytrze urzadzil, iz podto$§¢ wykonal cudzymi rekoma.
Ale wszystko to juz przeszlo i skonczyto sig. Wazniejsze to, ze teraz nie wiem,
co zrobi¢ z synem. Jest on bardzo zdolny do matematyki i sam chce i§¢ do szko-
ty inzynierskiej. Gdybym miat trochg lepsza pensjg, postalbym go bezwarunko-
wo za granice, ale z 900 rubli utrzymywaé corke na pensji w Warszawie™, syna
za granica — niepodobienstwo. Cheg go odda¢ do instytutu inzynierskiego w Pe-
tersburgu, do tak zwanej szkoly ,,Putjej i Soobszczjenij” — ale tam bez protekcji
nikt sie nie dostanie®".

Moj drogi, masz brata w Petersburgu, zajmujacego w inzynierii wysokie sta-
nowisko® — wielce by$ mi pomoégt, gdybys do niego napisat, proszac, aby popart
protekcja swa prosbe Czestawa Grabowskiego, ucznia gimnazjum czgstochow-
skiego. Zona jezdzila w tym interesie do Petersburga, nawet znalazta kogos, co
obiecal poparcie, ale mowit, ze sam niewiele moze, tylko gdyby kto§ z wyzszych
dygnitarzy inzynierskich dal swa protekcje, to by mozna czego$§ dopiac¢ przy
nadmiarze kandydatow. Za Czestawem proszono inzyniera Kerbedzia®, ten jed-
nak wymowit si¢ wyjazdem za granic¢ z powodu choroby. Na razie nie przy-
szedl mi na mysl Twoj brat, dopiero Steinhagen zwrdcil na to moja uwage. Boj
si¢ Boga, napisz do brata i pole¢ mu goraco chtopca, a zrobisz los mtodzienco-

Czeslawa podaje ,,Ksigga metrykalna Czgstochowa — Miasto”, informacje o jego $mierci za-
czerpnigto z ,,Ksiggi aktow zgonow parafii §w. Zygmunta w Czgstochowie”.

Corka B. Grabowskiego, Zofia Mirostawa, (urodzona 23 III 1879 r. w Czgstochowie) uczyla si¢
na pensji w Warszawie. Datg urodzenia Zofii podaje ,,Ksigga metrykalna Czgstochowa — Miasto”.
Czeslaw Grabowski studiowat poczatkowo na Wydziale Matematycznym, potem w Instytucie
Technologicznym na Uniwersytecie w Petersburgu. Ze wzgledéw klimatycznych przeniost sig
do Charkowa. Byt profesorem Politechniki Warszawskiej. Po powstaniu warszawskim prze-
nidst si¢ do Czgstochowy.

By¢ moze chodzi tu o znakomitego astronoma rosyjskiego, zatozyciela Obserwatorium Pul-
kowskiego w Petersburgu, Ottona Wilhelma.

Inzynier Stanistaw Kierbedz (1844-1910), budowniczy m.in. Drogi Zelaznej Wschodnio-
Chinskiej, taczacej europejska czgs¢ Rosji z Wiadywostokiem.
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wi, ktory — nie jest to bynajmniej samochwalstwo ojcowskie — ze wszech miar
na to zastuguje. Ale $piesz sig, bo ta rzecz rozstrzygnie si¢ przed 1/13 lipca.

Mo¢j drogi, odpisz mi cho¢ listem otwartym, czy moj list Ciebie doszedt
i czy$ spetnil moja prosbe, czy tez nie.

Pani raczki catujg, a Ciebie $ciskam serdecznie

Twoj
Bronistaw Grabowski
7
Czestochowa 15/111 [18]98 r.
Kochany Henryku!

Czuj¢ sam az nadto dobrze, jak to niegodnie, ze na jubileusz Twoj profesor-
ski ja jeden nie odezwatem si¢ we wlasciwym czasie, jak gdybym nie odczul, jak
ta chwila i w moim zyciu ma wielkie znaczenie™. Jesli dla Ciebie byt to jubile-
usz Twej profesury, to dla mnie znowu jubileusz mojej nauki filozoficznej, kto-
rej zaiste tyle zawdzigczam! Cho¢by mi nic wigcej z niej nie przyszlo, to juz to
jedno byto i jest dla mnie nieoceniona korzyscia, iz w dobie wszechwladnego
panowania tak zwanego pozytywizmu zostalem wierny idealom, a pokusom
bronitem si¢ orgzem tego stanowiska filozoficznego, ktore§s Ty przyniost nam,
uczniom Twoim, oraz calemu spoteczenstwu naszemu. Dzi§ mozemy Ci powie-
dzie¢ z grecka: ,raduj sig, mistrzu! Przeszla jedna burza po drugiej, wichrzyca
ztych 1 aroganckich przeciwnikow, i wstato stonce to samo, co Twemu poran-
kowi przyswiecato, tylko juz bez chmur na niebie”. Kiedy wspomng wszystkie
najazdy 1 zaczepki, wszelkich Wezow, Smokow, ztosliwe podjazdy ,,Przegladow
Tygodniowych”, ,,Prawd” itd. — jakze mi si¢ one marnymi wydaja wobec tego
hotdu i uznania przesztego roku Twojej ksiazce, tego roku catej Twej dziatalno-
§ci!®® Wszystko to chciatem Ci juz od dawna wypowiedzieé, ale po prostu nie
miatem czasu. Tong w powodzi ¢wiczen gimnazjalnych i z zaktadow prywat-
nych, bo mi¢ w koncu kariery nauczycielskiej w tak tadnym potozeniu material-
nym postawiono, ze pracuj¢ od rana do wieczora i kiedy niekiedy jaka$ marna
chwilke dla prozy literackiej odkras¢ mi si¢ uda. W Warszawie radbym si¢ wi-
dzie¢ z Toba, ale przyjezdzam zawsze wtedy, gdy Ty jedziesz do Gasiorowa

3 H. Struve otrzymat tytul profesora zwyczajnego w sierpniu 1894 r.

35 Ksiazke H. Struvego Filozofia pozytywna i jej stosunek do filozofii angielskiej (1874) wyszy-
dzat Aleksander Swictochowski w felietonach ogtaszanych w ,,Przegladzie Tygodniowym”
i w ,,Prawdzie”. Stanistaw Witkiewicz w 1875 r. w ,,Opiekunie Domowym”, a nastgpnie
w ,,Wedrowcu” (1885) zarzucit Struvemu braki w wiedzy o sztuce (zob. Z. Piasecki, Stanistaw
Witkiewicz w ,, Wedrowcu” Artura Gruszeckiego, Opole 1992, s. 64—81).
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i wszystkie plany rozmowy z Toba na niczym spetzna¢ musza®. Czy Ty uwie-
1Zysz, ze ja 26 lat juz siedzg na prowincji?! Jesli horoskop, ktory sobie postawi-
lismy, wypadnie pomyslnie, to moze od roku przysztego znajdziemy si¢ w War-
szawie. Stosunki tutaj utozyly si¢ dla mnie w wysokim stopniu niepomyslnie i to
bez mojej winy, a raczej wskutek mojej zashugi. W gimnazjum otworzyt si¢ wa-
kans na 1500 rubli — a poniewaz mnie jako Izmaelity prawowierni do tak wyso-
kiej pensji dopusci¢ nie chea, a komu innemu pragng da¢ miejsce u ztobu, kama-
ryla Kuratorium i zwierzchno$¢ gimnazjalna pracuja gorliwie nad tym, aby mnie
z Czestochowy wygryz¢. Juz mi to nawet dyrektor zapowiedziat. Poniewaz
z moja biblioteka nie bardzo si¢ chcialo wedrowaé do Pinczowa, Hrubieszowa
lub Maryampola, przeto podsunatem mysl, aby mnie zrobiono w Warszawie na-
uczycielem polskiego. Bedzie to z wielkim uszczerbkiem materialnym i z tru-
dem utrzyma¢ si¢ zdotam, ale na 3 lata brakujace mi do emerytury, trzeba po-
niesé t¢ ofiare. Gdyby tak kto mogt powiedzie¢ Liginowi’’, ze ja nie jestem tu-
zinkowy ,,gazjetczuk”, za jakiego mig przed nim przedstawiono, to moze by byt
na mnie taskawiej. Moze czytales w ,,Kurierze”, iz utozytem Kurs teorii literatu-
ry polskiej. Istotnie, przy lekcjach po pensjach i domach prywatnych opracowa-
tem Stylistyke. Teorie prozy i poezji w matych wymiarach®™. Mam zamiar prosi¢
Kasy Mianowskiego o zapomogg na jej wydanie. Podstawa mego kursu sa pojg-
cia estetyczne, ktorem wynidst z Twoich lekcji — czy pamigtasz?
Sciskam Cig serdecznie, a Malzonce raczki catuje

Twoj B. Grabowski

Zapewne czytales, ze wydalem corke za maz — b[ardzo] szczesliwie, czto-
wiek mtody, zacny i dobrze postawiony.
7

Czestochowa 19/111 1898 r.

Kochany Henryku!

Zostatem cigzko ale sprawiedliwie ukarany za moja kardynalna wade odkta-
dania do jutra oraz zaniedbywania stosunkow listownych z mymi kolegami
iprzyjaciotmi. Przyznam Ci sig, ze [?] wskutek przepracowania ogromnie nie

36 Gasiorowo — wie$ w poblizu Kota, w dwczesnej guberni kaliskiej, miejsce urodzenia Struvego.

37 Walerjan Nikolajewicz Ligin, b. profesor uniwersytecki i naczelnik miasta Odessy, kurator
Warszawskiego Okregu Szkolnego w latach 1897-1899.

3 B. Grabowski, Teoria literatury (stylu, prozy i poezji) do uzytku szkolnego i nauki domowej,
Warszawa 1901. Podrecznik 6w byt stosowany w szkotach zenskich do 1914 r. (zob. B. Kulka,
dz. cyt., s. 91).
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lubig pisywac listow. Zawsze miatem nadzieje¢, ze si¢ z Toba osobiscie w War-
szawie zobaczg, a mi to Gasiorowo w droge wchodzito, nawet przychodzito mi
na mysl, zeby wybra¢ si¢ do Gasiorowa, ale zawsze mi to jako$ schodzito. Boli
mi¢ to, ze§ mogt przypuszczaé, ze miatem u Ciebie jaka$ pretensj¢ z powodu
zrobienia czego$ u Apuchtina®. Tak dziecinnym nie jestem, abym tego dobrze
nie rozumial. Zreszta zdziwisz si¢ moze, gdy Ci powiem, ze w koncu nawet
u Apuchtina zyskalem dobra opini¢. Tyle na mnie dyrek[tor] Dachnowicz, naj-
bezwstydniejszy tapownik w Okregu®, oszczerstw nawypisywat za to, Ze nie
wpadlem w ton jego widokoéw i1 zamiarow, iz w koncu Kurator zrozumiat rzecz
cala i dzigki temu przed 2 laty dostatem podwyzke na 1250 r. Obecnie w gimna-
zjum wakuje etat 1500, do ktérego mam poniekad prawo. Mowitem o tym nawet
z Liginem w czerwcu i ten zalecil mi, aby[m] po przyjezdzie nowego dyrektora
Chabarowa z Petersburga przedstawil moje dane, ze ten z odpowiednim przed-
stawieniem wystapi. Jest to taki porzadek oficjalny. Tymczasem nowy dyrektor,
zanim przyjechat do Czgstochowy, porozumiat si¢ z hamaryla, w ktorej rej wo-
dzi Brajlowski*' i przyjechat juz nastrojony, aby mig do tego etatu nie dopuscic.
Zyskano takze do tej intrygi Dobrowolskiego, pom[ocnika] Kuratora®* i ten, ko-
rzystajac z nieobecnosci Ligina, wystapit do dyrektora z papierem, aby zazadat
ode mnie podania si¢ do dymisji na zasadzie, zem kiedy$ sktadat deklaracje, iz
po przestuzeniu lat 30 mam zamiar opusci¢ stuzbg.

Deklaracja ta oficjalnie nie ma zadnego znaczenia, do niczego nie zobowia-
zuje 1 sam Apuchtin do niej wagi nie przykladal, czego dowodem bylo, ze mi
pozwolit stuzy¢ dalej bez przeszkody, co sam nawet zonie oswiadczyt. Ja na za-
danie Dobrow][olskiego] do dymisji si¢ nie podatem, ale wrecz oswiadczytem, ze
deklaracja ta o ,,zamiarze” byla po prostu ode mnie wymuszona. Zona widziata
si¢ potem w pazdzierniku z Liginem, ktory grzecznie oswiadczyt, ze pozwoli mi
dostuzy¢ do lat 35, ale pytal, czy jestesmy tak bardzo z Czgstochowa zwiazani.
O ile mozemy zmiarkowac, Lig[in] chcial jaka$ satysfakcje zrobi¢ Dobrowol-
skiemu. Gdy mi dyrektor Chabarow oznajmit, ze w kazdym razie bede¢ przenie-
siony, prositem go, aby o$wiadczyt kuratorowi, ze chgtnie przyjme miejsce na-

3 Grabowski byt cztowiekiem niezwykle prawym. Bolato go jakickolwiek podejrzenie o nielojal-

nos¢ wzgledem przyjaciot i znajomych.

S. [?] Dachnowicz, dyrektor Gimnazjum Mgskiego w Czgstochowie, byt ,,zacigtym wrogiem
katolicyzmu” (zob. J. Wotynski, dz. cyt., s. 27). Wczesniej pracowat w [ Warszawskim Gimna-
zjum, gdzie uczyt jezyka i literatury rosyjskie;j.

A. Brajlowskij, kierownik kancelarii warszawskiego kuratorium, byl zaprzyjazniony z dyrekto-
rem czg¢stochowskiego Gimnazjum, Chabarowem. Jego podpis czgsto widnieje na dokumentach
szkolnych w tece GMCz 38.

Dobrowolskij, Rosjanin, jeden z najblizszych wspotpracownikow kuratora Apuchtina, inspek-
tor okrggowy, zob. przyp. 27.
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uczyciela jezyka polskiego, daleko gorzej ptatne, byleby w Warszawie. Lekam
si¢ nieslychanie przeniesienia do jakiego$ innego miasta prowincjonalnego,
zwlaszcza bardziej jeszcze oddalonego od Warszawy, do ktorej radbym zjechaé
ostatecznie na koniec zycia. Przenosiny z biblioteka okoto 1000 toméw to nie
zarty, a przeda¢ jej na funty przeciez nie moge, zbieratem to cate zycie®*. Rozu-
mie si¢, najlepsza kombinacja byloby, abym zostat w Czgstochowie i dostat 6w
wakujacy etat 1500 rubli, co by mi potem zapewnit nie najgorsza emeryturg —
o co [?] powinienem nie tyle przez wzglad na siebie, ile przez wzglad na zong
i dzieci. Dyrektor sam przez si¢ przedstawienia nie zrobi, bo jest to cztowiek
staby, dajacy si¢ kierowac roznym matym figurkom w miescie — przytem jego
petersburska glowa nie moze zrozumie¢, aby mogt si¢ znalez¢ Polak, ktoryby
dostat az... 1500 rubli. Dat w siebie przy tym wmowic, ze ja jestem juz za stary!
Gimnazjum jest rozstrojone i rozpuszczone az strach... 14 lat panowat w nim la-
pownik Dachnowicz, ktory zrobit tutaj 100 000 rubli majatku, sktad nauczyciel-
ski gniazdo intryg i podstawiania nogi — a sam obecny dyrektor Chabarow, wy-
polerowany petersburczyk, grzeczny, uktadny, ale cztowiek staby i bez zdania,
zreszta oglada si¢ na hamaryle Okregu, gdzie, jak si¢ zdaje, maja widoki na etat
czestochowski.

Nic dziwnego, ze mig chca stad wygryz¢, lubo nie daje do tego powodu, bo
spelniam obowiazki najsumienniej i tak ostroznie, aby przyczepki zadnej nie by-
to. W rozmowie z nim domacatem si¢ jednak kilku rzeczy. I tak np., ze Ligin
styszal o mojej roli literackiej, ale jaka jest ona, nie wie, styszat jednak od ko-
go8$, ze jestem ,,prostoj gazjetczuk”. Z drugiej strony wiem, ze przyjaciel moj
poeta Vrchlicky robit starania w moim interesie i ze z Pragi poruszono Mendele-
jewa i Mordowcewa oraz prof. Sumcowa z Charkowa™. Zdaje mi sig, ze gdyby
kto§ pomoéwit z Liginem i przedstawil mu, ze istotnie co$§ robig w literaturze
1 co$ umiem, ze zapracowalem sobie na imi¢ w $wiecie, to by wielce moja spra-
we¢ poparto. Gdyby$ mial moznos¢ pomoéwienia z nim przed sroda, to bytoby
dobrze, w $rode bedzie u niego moja zona. Idzie o to, abySmy wiedzieli, co nas
czeka, gdyz musimy co$§ zrobi¢ z mieszkaniem od §w. Jana. Przenosiny na pro-
wincj¢ bylaby to dla mnie klgska i ruina, w Warszawie na mniejszym stanowi-

4 Ksiegozbiér B. Grabowskiego kupit prof. H. Michalski. Przekazal nastepnie Bibliotece IBL
PAN (zob. H. Michalski, 55 lat wsrod ksiqzek. Wspomnienia, wrazenia, rozwazania, Wroctaw
1950).

Poeta, dramaturg i nowelista Jaroslaw Vrchlicky byt ulubionym twoérca Grabowskiego i jego
przyjacielem. Czgstochowski slawista przygotowal do druku Wybor poezji Vrchlickiego (War-
szawa 1901), napisat 5 artykutéw o Vrchlickim, przetozyt sztuke Swiadek, ktora w 1900 r.
w grudniu wystawiono w Warszawie. Vrchlicky dedykowal Grabowskiemu Pietra Aretina.
Dmitrij I. Mendelejew (1834—1907), chemik rosyjski, prof. Uniwersytetu w Petersburgu. Pozo-
stali Rosjanie mniej znani.
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sku dam sobie rad¢! Gdybys$ wiedzial, drogi Henryku, jak mi Zzywo nasze sto-
sunki uczniowskie stoja w pamigci! Ilez ja winienem Tobie i Waszemu domowi!
Czesto mowimy o Tobie z zona, zwlaszcza kiedy czytalismy Wstep do filozofii™.
W bibliotece mam kilka tych ksiazek, ktére niegdy$ od Was pozyczatem, mig-
dzy innymi Immensee Storma®. Ilez ja tej ksiazce zawdzigczam... Kawalek
wspomnien Piotrkowskich odmalowatem w ,,Biesiadzie” w Koledze Tomku, a obec-
nie w Meznej niewiescie (moze ja w ,,Biesiadzie” widziates?)"’. Sciskam Cig
serdecznie. Matzonce raczki caluje

Twoj

Bronistaw Gr

Cze¢stochowa 28/111 [18]98 r.

Kochany Henryku!

Zona we wtorek (22) byla u Ciebie, ale Cie nie zastala. Nazajutrz miata au-
diencje u Kuratora. Oswiadczyt jej, ze mi¢ w Czestochowie nie zostawi, ze beg-
dzie staral si¢ przenie$¢ mi¢ do Warszawy z tym, abym niewiele stracil mate-
rialnie, zwrocil jej uwage, zeby za wiele nie prosita i na nim w zupetnosci pole-
gata. Wszystko to jest do$¢ zagadkowe i dlatego Ty jeden w poufnej gawedzie
mozesz sytuacje jemu i mnie wyjasnié¢*.

Niepozostawienie mnie w Czgstochowie jest — jak mnie si¢ wydaje — chgcia
zrobienia pewnej satysfakcji Dobrowolskiemu, ktdry niewiele dopominal sig
u Kuratora, aby mnie zniewoli¢ do podania si¢ do dymisji po uptywie 30 lat
shuzby, gdyz dawniej byto to praktykowanym, izby kazdemu Polakowi do petnej
emerytury dostuzy¢ nie pozwoli¢. Energiczny opor, jaki we wrzesniu mu stawia-
liSmy w czasie nieobecnos$ci Ligina, szczegdlnie rozmowy zony z nim i udanie
si¢ potem przez L. Wrotnowskiego do Obolenskiego — musiaty go doprowadzic¢
do wécieklosci i zapewne niczym go na moja korzys¢ nie przejednam®. Ze pod-

H. Struve, Wstep krytyczny do filozofii, Warszawa 1896.

Theodor Storm (1817-1888), niemiecki poeta i prozaik, mistrz nowelistyki. Jego Immensee,
utwoér elegijno-nastrojowy, zostal opublikowany w 1849 roku, na jezyk polski przetozony
w 1958 1.

B. Grabowski, Kolega Tomek. Wspomnienie, ,,Biesiada Literacka” 1887, t. 24, nr 35-41; tenze,
Mezna niewiasta. Z rodzinnego portretu odtworzyl..., ,Biesiada Literacka” 1898, nr 1-17.
Trudno powiedzie¢, czy Struve byl zaprzyjazniony z Liginem, wszelako za kadencji Ligina,
w czerwcu 1897 r., otrzymatl od ministra o§wiaty nominacj¢ na stanowisko dziekana Uniwersy-
tetu Warszawskiego.

Chodzi o Lucjana Wrotnowskiego, adwokata warszawskiego. Ks. Aleksiej Dmitriewicz Obo-
lenskij — dziatacz publiczny i przedsigbiorca, poézniejszy cztonek petersburskiej Rady Panstwa,
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kopuje mnie, to widzg jasno. Sam Ligin, gdym go w czerwcu jeszcze interpelo-
wat o wakujacy u nas etat 1500, kazat mi rozméwi¢ si¢ z nowym dyrektorem,
aby zrobil przedstawienie, ale dyrektor — niewatpliwie przezen nastrojony —
wzbrania si¢ to uczyni¢. Wyjscie z Czgstochowy z pewnoS$cia pociagnie za soba
znaczne materialne i moralne straty — zawsze miatem tutaj 10 godzin tygodnio-
wo lekcji na pensjach, pewne znaczenie w miescie, gdzie przez 26 lat, shuzac
wielu ludziom pomoca, wskazoéwka i rada, zyskalem sobie i uznanie, i szacunek,
cho¢ moze i wrogow, ale tylko migdzy tymi, ktérzy mnie nie znajq lub mi za-
zdroszcza, bo zazdro$¢ to kardynalna cnota denos bons gens de province. Wies¢,
ze stad wyjdg, ogloszona przez dyrektora, zrobita sensacje.

Wszystkiego tego odzatowatbym, gdybym przeszedt do Warszawy, gdzie
chetnie poprzestatbym na mniejszej pensji, na posadzie nauczyciela jezyka pol-
skiego (pensja zaledwie potowa tego, co dzi$ pobieram), ale przeniesienie do in-
nego miasta na prowincji to ruina zupela. Szczego6lniej przeraza mnie mysl za-
wiazywania nowych stosunkéw, a nie mniej przeprowadzka z moja biblioteka
(okoto 1000 tomow), po czym czeka mi¢ nowa, bo po wystuzeniu calej emerytu-
1y, jesli zy¢ bede, z pewnoscia do Warszawy si¢ przeniosg. I tak w moich intere-
sach literackich mam niestychane szkody przez oddalenie od ogniska nauki i li-
teratury. Mozna powiedzie¢, ze to oddalenie skrzywito i spaczylo cata moja ka-
riere literacka.

Z pewnych danych, ktére mi dyrektor mowit, moge wnioskowac, ze Dobro-
wolski i hamaryla — pierwszy zna mi¢ b[ardzo] mato, a hamaryla nie zna zupet-
nie — przedstawiaja mi¢ kuratorowi b[ardzo] opacznie. Moje znaczenie w litera-
turze wystawiono mu jako btahe, o stosunkach w Stowianszczyznie dyskretnie
przemilczano, a nadto przekltadaja mu, ze jestem juz zestarzaty i upadly na sitach
umystowych. Dyrektor Chabarow, sztuczka lisia, aby nie przekonac sig, ze tak
nie jest, naumyslnie na moje lekcje nie chodzi — gra on bowiem w jedna dudke¢
z Dobr[owolskim] i urzednikami okregu. Sadzg, ze gdyby kto, zastugujacy na
zaufanie, objasnil Ligina, jak si¢ rzeczy maja, wystawit mu we wlasciwym §wie-
tle mdj charakter (obecny), praceg, nauke, zasluzone uznanie w $wiecie, mogiby
mi wiele dopomodz i sytuacje uratowac¢. Nie wezmiesz mi chyba to, co pisze, za
samochwalstwo, dlatego radbym si¢ widzie¢ z Toba w czasie $wiat. Jesli Gasio-
rowo da sig¢ potaczy¢ jako tako z L.odzia, gdzie bedg na swigtach u mego zigcia,
dra Michalskiego, lekarza w fabryce Scheibleréw, to zrobitbym do Ciebie wy-
cieczke™. Miatbym Ci jeszcze wiele do powiedzenia, czego w ramach listu nie

»zaufany czlowiek” cara, w Krolestwie petnit funkcje zastgpcy ks. Aleksandra K. Imeretyn-
skiego, generata-gubernatora warszawskiego (1897—1901).
% Dr Michalski petnit przez wiele lat funkcje lekarza w Lodzi.
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zmieszczg. Czekam wigc Twej odpowiedzi, a tymczasem $ciskam Cig serdecz-
nie, Maltzonce za$ raczki catujg. Od zony uktony.

Twoj
Bronistaw Grabowski
10
Pinczéw 27 maja 1900 r.
Kochany Henryku!

Pod wptywem Twojej wiadomosci o tym, ze $.p. pani Antonina juz nie zyje,
wyciagnatem z biblioteki mej Immensee Storma, t¢ urocza powiastke, ktora mi
Ona niegdy$ darowata do czytania, i zywo przypomniatem sobie Wasz dom
w Piotrkowie, posta¢ nieodzatowanej nieboszczki, Jej wptyw na mdj mtodociany
umyst. Zdaje mi sig, Ze jeszcze stoje¢ z Nig na balkonie w domu Tchorzewskiego,
ze styszg Jej slowa pelne najszlachetniejszej mitosci dobra i pigkna. Przyznam
si¢, ze nieraz piescitem si¢ nadzieja, ze nieb[oszczce] pani Antoninie powiem to
kiedys, ile dobrego Jej zawdzigczam®'. Jak to stusznie mowi Jean Paul, ze z wy-
petieniem dobrych zamiardéw, naprawieniem krzywd $pieszy¢ si¢ potrzeba, bo
kt6z nam zargczy, ze ten, czyimi jeste§my dluznikami, dnia wypelnienia doczeka
i nie odejdzie, zostawiwszy nas na ziemi z brzemieniem nie wyplaconego dtugu™.

Dzigkuje Ci za predki odpis, ktory daje mi mozno$¢ odpisania Ci i powin-
szowania zashuzonego ze wszech miar zaszczytu, ktory Cig spotkal ze strony
Akademii Krakowskiej™. Ile si¢ z tego ciesze, nie umiatbym Ci wypowiedziec.
Akademia zrobita mi inng uciech¢ — mianowala swym cztonkiem mego przyja-
ciela Czecha Zygmunta Wintra, historyka kultury, profesora gimnazjum w Pra-
dze, do czego si¢ i ja po czgsci przyczynitem, zwrociwszy uwage profesorow na
jego znakomite prace™.

Kwesti¢ dedykacji mej ksiazki wprowadzite$ na inne tory — i poniekad mu-
szg Ci przyznaé stusznosc¢. Niestety, znam to gniazdo zmij, z ktérego mozna si¢

5! Jak podaje S. Borzym w pracy Poglady filozoficzne Henryka Struvego (dz. cyt., s. 9), matka

Struvego, z pochodzenia Holenderka, urodzita si¢ w Poznaniu i dobrze znata jezyk polski.
W Piotrkowie Trybunalskim w domu rodzinnym Henryka odbywaly si¢ spotkania gimnazjali-
stow nalezacych do samoksztatceniowego kolka literackiego Zgromadzenie Literackie.

Jean Paul, wlasc. Johann Paul Friedrich Richter (1763—-1875), pisarz niemiecki z przetomu kla-
sycyzmu i romantyzmu, autor satyrycznych opowiadan i powiesci.

W maju 1897 r. Akademia Umiejgtnosci w Krakowie wybrata Struvego na czlonka czynnego
tej instytucji.

Zikmund Winter (1846—1912), historyk, literat, krytyk realista.
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spodziewa¢ podiego syku. Niestety, z panem Karl[owiczem] bylem w $cistych
stosunkach, jako pilny wspotpracownik ,,Wisty” — za co jego zig¢ odplacit mi
drukowaniem w ,,Gtosie” tak nikczemnych napasci, ze dusza si¢ burzy, gdy to
wspomne™". Trzeba bedzie poczekaé do drugiego wydrukowania mej Teorii, lub
napisa¢ co$ innego, aby godnego byto poswigcenia Tobie. Za pomdwienie z Ku-
ratorem bedg Ci niestychanie zobowiazany, rzeczywiscie przeniesienie do War-
szawy na jakichkolwiek warunkach bytoby dla mnie nieoceniong taska. Prowin-
cja mig juz dusi moralnie. Jestem jak 6w kon, co woz ciagnal mile cale, ale na
wiorste od domu ustaje, bo mu sit zabrakto. Na jakichkolwiek warunkach wydo-
by¢ sig z prowincji — to jest moje najwieksze zyczenie’®. Ale na przypadek, gdy-
by si¢ tam u Kuratora méwito o moim potozeniu materialnym, musz¢ Ci podac
niektore szczegdly. Mam obecnie 1250 r. pensji, ktore mi zapewniaja takaz eme-
ryture za 1% roku. Byloby pozadanym, zebym dostat etat 1500 rubli, co za rok
daloby mi takaz emeryturg, a Zonie, jeszcze do$¢ mtodej, po mej $mierci 750 ru-
bli wdowiego salarium. Tym wigcej jest to dla mnie pozadanym, ze chcg miesz-
ka¢ jako emeryt w Warszawie, oddajac si¢ tylko pracy naukowej, a podwyzsze-
nia pensji, ktéora podobno wisi w powietrzu, pewno nie doczekam. Zreszta po-
wtarzam, ze mi glownie idzie o powrdt do Warszawy na jakich badz warunkach.
Oddaje losy moje w Twe rece, Sciskam Cig serdecznie. Matzonce rece catuje.

Wasz
Bronistaw Grabowski

18 lub 19 czerwca przyjade do Warszawy

Summary

Bronistaw Grabowski’s Unknown Letters to Henryk Struve (1886-1900)

The figure of Bronistaw Grabowski (1841-1900), unjustly forgotten today,
was an interesting personality in the intellectual life of Poland in the second half
of the 19™ century. Grabowski was active in many fields: he was an outstanding
Slavonic scholar, ethnographer, writer and educationalist. As an ardent patriot,

35 Jan Aleksander Kartowicz (1836-1903), etnograf, jezykoznawca, muzykolog, w latach 1889-1899
redaktor pisma ludoznawczego ,,Wista”. Na tamach ,,Wisty” w 1889 r. Grabowski opublikowat
Kwestionariusz dla zbierajqcych zwyczaje i pojecia prawne u ludu po wsiach i miasteczkach.

6 W 1898 r. B. Grabowski uczestniczyt w uroczystoéciach setnej rocznicy urodzin Franciszka Pa-
lackiego i odstonigcia pomnika Adama Mickiewicza w Krakowie. Obie uroczystosci nie podo-
batly si¢ wladzom carskim. Grabowski poniost surowa karg. Wiadze szkolne przeniosty go dys-
cyplinarnie do Pinczowa, matego miasteczka w guberni kieleckiej. Tam zakonczyt trudne zycie.
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he had enough moral courage to defend the national culture and language, op-
pose the Tsar’s officials. Grabowski’s letters to Henryk Struve (1840-1912) re-
veal many information about the writer’s life and his works; they also supple-
ment our knowledge about cultural and educational life in Czgstochowa in the
19" century. The letters also expand the image of Henryk Struve. They are evi-
dence of Struve’s strong ties with Polish provinces as well as with representa-
tives of south-east Slavonic intelligentsia.



PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie
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Miedzy swiadectwem miejsca a autobiografig ducha.
Tradycje intymistyki w tworczosci
Zygmunta Haupta

Autobiografia [...] to zycie indywidualne ujgte i osadzone
w calo$ci; jest ona zawsze czynna krytyka zycia, hero-
izmem, tragedia, poniewaz po jej napisaniu nie powraca
si¢ juz do siebie soba.

Tomasz Burek

»Jestem stronniczym historykiem, Plutarchem wtasnego autoramentu, kroni-
karzem i syntetyzujacym panegirysta samego siebie”'. Tak w narracyjnym dys-
kursie odautorskim Zygmunt Haupt deklaruje obecnos¢ postawy autobiograficz-
nej jako jednego z charakterystycznych ryséw swej tworczo$ci. Przyjmujac za
punkt wyjscia wobec badanej tworczosci kategori¢ ,.trojkata autobiograficzne-
g0 umieszczajacego na swych wierzchotkach postawy: $wiadectwa, wyznania
i wyzwania, przesledzi¢ mozna zaleznosci i stopien uwidocznienia ich w tek-
stach. Postaramy si¢ zatem wykazaé, iz dychotomia strategii ekstrawertywnej
1 introwertywnej nie wyklucza ich wzajemnej obecnosci, sytuujac jednak model
Hauptowskiego autobiografizmu blizej retoryki wyznania oraz tradycji intymi-

' Cytaty z utworéw Zygmunta Haupta oznaczam symbolami: [PP] (Piersciert z papieru, Wyd.

Czarne 1999) i [Sz] (Szpica. Opowiadania, warianty, szkice, Instytut Literacki, Paryz 1989)
oraz numerem strony, z ktorej pochodza. Dodatkowa informacja jest tytut utworu z okreslone-
go tomu.

M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkat. Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie, Wydawnictwo
,,Universitas”, Krakéw 2000.
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styki, nawiazujacej do wzorcoéw gombrowiczowskich, eksponujacych sytuacje
zdialogizowania narracji i rolg odbiorcy jako zasadniczego uktadu odniesienia’.

Autobiograficzny kod tekstow autora Pierscienia z papieru (1963) — prze-
tworzony, umityczniony, fantazmatyczny; miejscami ekshibicjonistycznie jaw-
ny, gdzie indziej zaszyfrowany — sytuuje si¢ pomi¢dzy biograficznym dokumen-
tem wpisanym w $wiadectwo miejsca, a pisarstwem wyznania, psychologiczno-
-egzystencjalnej autoanalizy ,,ja”, intymnego studium prywatnosci jako autobio-
grafii duchowej, dialogu ,,cudzego” z ,,wtasnym”, rodzimego z uniwersalnym.

Prézno w twoérczosci Haupta szukaé konsekwentnie przemyslanej catoSci
epizodow z zycia pisarza. Opowiadania, czy swoiste quasi-narracje autora Szpi-
cy zblizaja si¢ bardziej swym charakterem do ,,autobiografii zaszyfrowane;,
uktadanej w sposob nieuporzadkowany, tak jak narzucaja to rozbtyski pamigci,
przywotujace na mysl jaki$ szczegdlnie wyrazisty fragment przesziosci, istotny
w wewnetrznym porzadku przezyé ,ja” mowiacego™. Pisarstwo Haupta, miesz-
czace si¢ w kregu zapisow nacechowanych autobiograficznie, ksztattuje z jednej
strony Wielka Forma Biografii jednostkowej, z drugiej za$ prawidlowosci Mo-
delowego Losu Kresowego. Uniwersalna figura dziejow wygnanca, bedaca zapi-
sem mitu wydziedziczenia, zostaje zespolona z wzorcem biografii charaktery-
stycznej dla XX-wiecznych zycioryséw polskich. Te dwa bieguny zdaje si¢ spa-
jac trzeci wariant: los artysty, ktory utrwalajac literacko wewngtrzne pejzaze,
wyroste na gruncie wlasnych przezy¢é’, kreuje ,,prywatna rzeczywistos¢ trzecia”
— widmowa, mozaikowa, mentalna figur¢ domu.

Proza Haupta, bliska obszarowi literatury okreslanej przez Przemystawa
Czaplinskiego mianem ,historii prywatnej” lub inaczej: ,,nostalgii zwrdconej ku
utraconemu czasowi”®, przybiera forme palimpsestu pamigci, sytuujac si¢ w es-
tetyczno-poznawczym kregu ,literatury matych ojczyzn”, gdzie jakosci rodzime
i uniwersalne jawia si¢ w formie zestawienia materialnego wymiaru rozwazan
z uobecniona poprzez materi¢ sfera wartosci.

Poszerzaja ten krag nawigzan badania nad zwiazkami kategorii ,,wyzwania” z tradycja diary-
styczna. (K. Adamczyk, Dziennik jako wyzwanie. Lechon, Gombrowicz, Herling-Grudzinski,
Krakow 1994).

H. Gosk, Trwanie (Z problemow tworczosci Zygmunta Haupta), ,,Przeglad Humanistyczny”
1994, nr 4.

H. Gosk, Rodzimos¢ i uniwersalizm w prozie Zygmunta Haupta, ,Kresy” 1997, nr 3, s. 35.

P. Czaplinski, Wznoszenie biografii — proza polska lat dziewieldziesiqtych w poszukiwaniu
utraconego czasu, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 3. Autor umieszcza pisarstwo Zygmunta Haupta
w tradycji memorystycznej i proustowskiej obok takich tworcow, jak: Vincenz, Mitosz, Wittlin,
Stempowski, Jozef Mackiewicz, Stryjkowski, Konwicki, Kusniewicz. (Por. P. Czaplinski,
Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewigédziesiqtych, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 2001, s. 13-14).
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Metajezykowa autoprezentacja Hauptowskiego ,ja” narracyjnego wpisuje
si¢ w rozbudowany szereg zblizonych tresciowo autorskich deklaracji. One mig-
dzy innymi argumentuja tez¢ o autobiograficznym nasyceniu prozy Haupta, sta-
nowiacej odpowiednio zbeletryzowana i obudowang refleksjami biografig, daja-
cq si¢ w literackim porzadku fabularnym uja¢ nie tyle chronologicznie, co tema-
tycznie: dziecinstwo i mtodo$¢ z ustylizowanym arkadyjsko mitem ,,serdeczne;j
krainy” Podola nad Seretem; autoironiczna prezentacja losoéw, przezy¢, wzru-
szen i natrgctw ,,matomiasteczkowego Romea, studenta wolnych sztuk”, egzy-
stujacego ,,radosnie” w Srodowisku lwowskiej bohemy; doswiadczenia zwiazane
z koszmarem wojny (okres kampanii wrzesniowej spgdzany na obszarach potu-
dniowo-wschodniej Polski) i przezycia autora w czasie Il wojny Swiatowej we
Francji i Anglii, wreszcie powojenne doswiadczenie Zycia emigracyjnego na po-
hudniu Stanéw Zjednoczonych.

Lokalizujac wskazane powyzej kreggi tematyczne, nalezy zwréci¢ uwage na
rozne ich realizacje przestrzenne i czasowe, rozlicznie uproblemowione i inter-
pretowane w tomie Pierscien z papieru, ktorego struktura stanowi uktad koncen-
tryczny, skupiony wokot figury domu, zapis ,,$wiata widzianego przez siebie”,
model wykreowanej literacko ,,autobiografii zaszyfrowanej”’. Stematyzowany
porzadek biografii strukturalnie wzmacnia formuta cyklu, jako proba ciaglosci,
spajana figura bohatera-narratora.

Dziecinstwo, do ktorego pisarz powraca najchgtniej, z wpisanym w nie do-
swiadczeniem wojny $wiatowej zostaje literacko wystylizowane w utworach:
Tarok, W Paryzu i w Arkadii, Z kroniki o latajacym domu, Co nowego w kinie?.
Wspomnienie nieszczesliwej mitosci do blizej nieokreslonej dziewczyny, probu-
jacej targnaC si¢ na wilasne zycie, stanowi motyw przewijajacy si¢ przez kilka
opowiadan (Deszcz, Bialy mazur, Gotebie z placu Teodora, Jak wiosna przyje-
chata). Okres paryski stal si¢ rowniez elementem tej literackiej biografii (W Pa-
ryzu i w Arkadii), jak 1 czas spedzony we Lwowie, kiedy Haupt przytaczyt si¢ do
Rybattow i otart o redakcje ,,Dziennika Polskiego” (Moi przyjaciele, Golebie
z placu Teodora). Sporo miejsca poswigcit pisarz wrazeniom z dos¢ licznych
podrézy po Polsce potudniowej, obyczajom ziemianskich dworéw oraz rozryw-
kom, wsrdd ktérych najwigkszych wrazen dostarczaly polowania (Dziwne byto
bardzo, bo..., Polowanie z Maupassantem, Poker w Gorganach, PIM). Wiele
obserwacji mieszkancow Podola, Wotynia, Huculszczyzny, ich jezyka i kultury,
przerodzito si¢ pod pidrem Haupta w nasycone autentycznym regionalizmem
obrazy Kresow (Stypa, Poker w Gorganach, Dziwne bylo bardzo, bo...). Do-

7 Autobiografia zaszyfrowana ,,nie wyraza si¢ poprzez proste odrzucenie fikcji i supremacje za-

pisu zyciowego, przeciwnie, rozwija si¢ pomigdzy prawda a zmysleniem, dzieje si¢ w napigciu,
we wspotprzenikaniu do§wiadczen zyciowych pisarza i jego artystycznych fantasmagorii”.
(Por. E. Balcerzan, Kregi wtajemniczenia. Czytelnik. Badacz. Tlumacz. Pisarz, Krakow 1982, s. 385).
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$wiadczenia wojenne, najpierw te wyniesione z kampanii wrzesniowej i pdzniej-
sze, zwiazane ze stuzba w Wojsku Polskim we Francji, pobytem w obozie je-
nieckim i walka na Zachodzie w I Dywizji Pancernej, rowniez staty si¢ materia-
tem prozatorskim (Jezdziec bez glowy, Barbarzyncy patrzq w krajobraz podbitego
kraju, Kawaler z morskiej pianki, Pejzaz ze wschodem stonica i obiektami ze stali).

Opowiadania, mikro- i quasi-narracje Haupta utrzymane sa konsekwentnie
w pierwszej — autobiograficznej osobie, nie tylko pod wzgledem gramatycznym,
ale i stylistycznym, $wiatopogladowym. W rezultacie — jak sugeruje Piotr Sli-
winski — ,,czytelnik sktonny jest sadzi¢, ze obcuje z quasi-pamigtnikiem, forma
nostalgii, wynurzeniem™®.

Co prawda okres$lenie tego pisarstva mianem ,,autobiograficzne” niewiele
wyjasnia. Cho¢ moze ,,czytanie Haupta” powinno si¢ odbywa¢ wiasnie w kon-
tek$cie biografii pisarza, ktéra — by uzy¢ stéw Edwarda Balcerzana — jest ,,dru-
gim dzietem”, odkrywanym przez badaczy i czasem stawianym obok dokonan
artystycznych’. Hauptowskie literackie ,.klisze wspomnien” przybieraja postaé
»Zwierzen kontrolowanych”, §wiadectw szczerosci, swiadomej granic dobrego
smaku, ryzyka sztuczno$ci. Narrator Fragmentow wyznaje:

A nawet kiedy zadam sobie przymus i satysfakcj¢ powiedzenia catej prawdy, to bedzie to
jakze subiektywne, wybor tej prawdy, przeciez nie jestem jakim$§ cudem, wylezie to
pewnie w innej formie (PP, s. 275).

Zamknigta w ,,tozsamo$ciowym dyskursie”'® natretna potrzeba zajmowania
sig¢ swoim ,,ja” wzbudza uczucie zazenowania autora wobec jego solipsyzmu czy
swoiscie pojmowanego narcyzmu. Swiat zewnetrzny istnieje w prozie Haupta
o tyle, o ile stanowi tre$¢ autorskiej swiadomosci, zweryfikowanej w osobistym
doswiadczeniu. Podmiotowa, zindywidualizowana, poprzez uczestnictwo w mi-
cie $wiadomosci, doswiadczona w perspektywie wlasnego losu, rzeczywistos¢
jawi si¢ jako wizja subiektywna. Wspomnienia nie sa li tylko rekonstrukcja
1 ozywianiem przeszlosci, lecz powtérnym lub spdznionym przemysleniem wa-
runkéw samotnos$ci cztowieka, jezykiem ludzkiej duszy, ekspresja jej ciemnych
miejsc, proba ujecia w symbole niewyrazalnych tresci wewnetrznych. ,,Strza-
skana mozaika” narracji — wspomnien staje si¢ przez to swoista analiza ran,
przeszkod, barier, tkwiacych w $wiadomos$ci bohatera-narratora, stanowiac tym
samym studium nostalgicznej autobiografii pisarza.

8 p. Sliwinski, Pamigé, stowo, bol, ,,Res Publica Nowa” 1997, nr 10, s. 69-71.

°  E. Balcerzan, Odpowied? na biografie, [w:] tenze, Kregi wtajemniczenia..., s. 21.

1% Por.: H. Gosk, Watek poszukiwania tozsamosci w emigracyjnej prozie polskiej, ,Przeglad Hu-
manistyczny” 2000, nr 3, s. 53-60, oraz taz: ,, A gdy to wszystko zapomne...” Szkice o polskiej
literaturze emigracyjnej XX wieku, Wydaw. ,,Swiat Literacki”, Izabelin 1995, s. 5-12 i nn.
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Autobiografizm, o ktéorym tu mowa, przybiera posta¢ aksjologicznych od-
niesien wobec przesztosci, w jej wymiarze przestrzenno-duchowym, egzysten-
cjalnym i kulturologicznym. Ciaglo$¢ w czasie, odzyskiwana droga sakralizuja-
cego przeszto$é, literackiego rekonstruowania wzorca biografii ,,strzaskanej mo-
zaiki”, okazuje si¢ w utworach Haupta niezbywalnym atrybutem Osoby. Jej mo-
del odtwarza z jednej strony topika (kresowa) biografii literackiej (uznakowiona
figura domu, pamig¢ reistyczna, intymne doswiadczenie miejsca, mitobiogra-
ficzna figura dziecinstwa); z drugiej strony ,,autobiografia ducha jako sie¢ na-
wiazan lekturowych™'!, dyskurs tozsamo$ciowy, meta- i transliteracki, gra z tra-
dycjami i konwencjami wypowiedzi intymistycznych.

Fundamentalna kategoria poznawcza okazuje si¢ pamigc, a jedna z jej gtow-
nych sfer oddziatywania — zakorzenienie w przestrzeni. Tu odstania si¢ znacze-
nie, jakie dla uksztattowania biografii indywidualnej ma genius loci. Wrazliwos¢
nostalgiczna, funkcja pamigci narratora — bohatera, zontologizowana w literac-
kim przekazie, pelni rol¢ medium dla rzeczywisto$ci odstaniajacej si¢ za jej po-
$rednictwem.

Hauptowskie uznanie ,,prawdy minionego” (,,Jestem tylko tym, co byto”)
wpisuje si¢ takze w — opisywany przez Czaplinskiego — typ ,,nostalgii chronicz-
nej”"?, jako tesknoty permanentnej, przewleklej, podsycanej przemijaniem — nie-
jako zawinionej przezen, ale i dzigki niemu istniejacej. Traumatyczna genealogia
wrazliwosci ,,ja” nostalgicznego, ogniskujacego wokot siebie celowosé podrozy
w przeszto$¢, bywa odsuwana na rzecz zachowania krystalicznego obrazu ,.tam-
tego zycia”, do czego autor Pierscienia... obliguje swego bohatera w stowach:

Potrafi¢ wzbudzi¢ w sobie pokorg [...], pomys$le¢ o tamtych czasach tak, jakby jednak
istniaty one tylko dla siebie, potrafig nagiac si¢ i powiedzie¢ sobie, ze beze mnie takze by
tam byto. Potrafi¢ skaza¢ si¢ na nico$¢ po to tylko, azeby da¢ oddech i zycie tamtemu
(O Stefci, o Chaimie... [PP, s. 63]).

W literackim kadrowaniu Lwowa, Krzemienca, Zoétkwi czy Gorgandw
Haupt staje sig, z uwagi na typ retoryki nostalgicznej, kontynuatorem tradycji
przedstawiania zgodnego z normami pamigci widzacej, stymulowanej eidetycz-
na zdolnos$cia przenikania ,,istoty” rzeczy minionych. Narracja staje si¢ proba
nasladowania procesu przypominania, tworzac wlasny porzadek dajacy si¢ okre-

§li¢ jako retoryka memoryczna lub nostalgiczna'’.

"' Por. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkat..., s. 99—135.

12 P. Czaplinski, Wzniosle tesknoty..., s.14.

3 Kontekst filozoficzno-metodologiczny dla przyjetych tu znaczen i funkcji kategorii pamigci
oraz czasu stanowig m.in. P. Ricoeur, Pamigc, historia, zapomnienie, przet. J. Marganski, Wy-
dawnictwo ,,Universitas”, Krakéw 2006; H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania
o czasie. Idea czasu w filozofii i literaturze, Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakéw 2003; K. Ro-
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Proba zidentyfikowania déja vu $wiadomosci zostaje zaniechana przez eg-
zogeniczno$¢ zjawisk rzadzacych prawem czasu. Czy jednak powtarzalnos¢, sa-
kralizujaca ze swej istoty jako$¢ $wiata przywotanego ponownie, nie wyrasta
immanentnie z roli i pozycji podmiotu usytuowanego w tym $wiecie i nim steru-
jacego? Rockwell Gray udowadnia przeciez, ze ,nasze poczucie tozsamoS$ci
ksztaltowane jest w duzym stopniu przez «pamig¢ miejsc» stanowiacych mape
naszego do$wiadczenia™', co — jak sie wydaje — daje mozliwo$é odnalezienia
si¢ w porzadku temporalnym rzeczywisto$ci minionej. Juz samo sformutowanie:
,.pamie¢ miejsca” zdaje si¢ wskazywac na $cisty zwiazek czasu z przestrzenia.
To, co zapisane w pamigci, przez swe znaczenie metaforyczne, a czgsto takze
symboliczne, jest — zdaniem autora Form pamieci — ,,przedmiotowym korela-
tem”, znakiem tozsamos$ci w porzadku osobistej historii (indywidualny wymiar
czasowosci) i geografii autora. Pamig¢ widzaca miejsca implikuje obrazowy
charakter przedstawiania, ktorego wymiar przestrzenny wiaze si¢ z okre§lonym
topograficznie loci", deponujacym obrazy pomocne w ozywianiu pamigci. ,,Mapa
owych miejsc stanowi naturalng forme naocznosci «widzacej pamigci»”'®.

Jako$¢ wspomnianych obrazéw przesztosci tatwo przelozy¢ w rozlicznych
przyktadach omawianej prozy na jednostkowa i zbiorowa pamig¢ domu, pamigc¢
wspolnot etnicznych, pamig¢ pejzazu z wpisanymi wen znakami natury, pamigc
wzorcow kulturowych, a takze tak zwana pamig¢ przezy¢ pierwszych (magiczny
zargon dziecinstwa, emotywny dialog z rzeczywistoscia, folklor zabawy, zmy-
stowe doswiadczenie §wiata), ktorych sugestywng rekonstrukcje odnajdujemy
w opowiadaniu Perekotypole, gdzie spotykamy fragmenty dyskursu o naturze
dziecinstwa:

Ta zapowiedZ przyszta w dziecinstwie, ktore przeciez samo przez si¢ jest takie puchowe,
rézowe, z ktorym my dorosli wiazemy nasze pojgcie o niewinnosci, beztrosce, anielsko-
$ci, sielskosci.[...]... ci mali [...] to osobny gatunek ludzki, [...] majacy swe wlasne zro-
zumienie, swoje wlasne tradycje, swoj folklor, wlasna teori¢ poznania, swoj zargon-
gwarg, mowg sekretna, [...] swoja wlasng opowies¢, rytuat, moralno$é, etyke, swoje do-
ciekania, przesady i tabu dorostych (Sz, s. 114-115).

sner, Narracja, tozsamosc i czas, Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakow 2003; Pamiec w filozo-
fii XX wieku, red. Z. Rosinska, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006.
R. Gray, Autobiographical Memory and Sense of Place, [...] Essays on the Essay. Redefinying
the Genre, University of Georgia Press 1993, s. 53 i n.

Miejsce pojmowane jest tu zardwno jako przestrzen fizykalna, dokumentowana w $wiadec-
twach deskrypcyjnych, jak i jako ,,indywidualny byt duchowy, tres¢ duchowa bytu, staty mo-
ment przestrzeni do§wiadczonej” (por. H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przy-
czynek do fenomenologii przestrzeni, Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakow 2006, s. 21-44 i nn.).
M. Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przeszlosci w polskiej literaturze wspolczesnej,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1996, s. 45-48.
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Pamigc¢ przestrzenna zakresla w prozie Haupta szerokie kregi, przybierajac
posta¢ panoramicznych opiséw, oddajacych z calg precyzja topo- i etnograficzna
rzeczywisto$¢ galicyjskiego Podola. Makroprzestrzen Kresow i ,,$wiata spoza”
opatruje autor Wariantow wtasnym porzadkiem temporalnym: ,,dzis, przedwczo-
raj, wczoraj, jutro”, cho¢ owe ramy czasowe miewaja réozna pojemnos¢ trescio-
wa i aksjologiczna. Wspomina autor znajome miejscowosci kresowe: Zotkiew,
Husiatyn, Jarmolince i Czortkoéw, Buczacz, Monasterzyska i Stanistawow, Mi-
kulince, Trembowlg i Tarnopol. Kod pamigci przybiera posta¢ literacko zaszy-
frowanego kompleksu winy, gdzie o sile do$wiadczenia traumatycznego za-
swiadcza nie tylko postawa $wiadka, ale takze wspdtuczestnika zdarzen, mowia-
cego o sobie:

Raz byltem [...] dezerterem wielkiej wojny [...], innym razem $wigtokradcza r¢ka. Poma-
gatem przy «rewindykacji» greckich cerkwi na kresach polskich (Wiezien z Isle of Ely
[Sz, 221]).

Uwidoczniona zarowno w planie tresci, jak i w planie wyrazania wiernosc
czasoprzestrzeni dziecinstwa i mtodosci, kolorytowi podolsko-pokuckiego za-
katka dawnej Rzeczpospolitej — wyposaza 6w mit ziemi tarnopolskiej w cechy
genu (kodu) pamigci kulturowej, przechowujacego formy wstecznie ksztattujace
histori¢ dziecinstwa, terazniejsza egzystencj¢ bohatera i antycypacje przesztosci.
Kod jezyka(ow), obyczaju(éw), folkloru daje poczatek rzece swiadomosci narra-
tora. Podr6z sentymentalna Haupta wérod zdeponowanych w pamigci obrazow
,,Wwzgorz, tanow kwitnacej hreczki, oczeretow, stawisk, gajow i wertepow, cmen-
tarzy przycerkiewnych” (Sz, 268), posrod subkodoéw mentalno-obyczajowych
,»lokalnej psychologii” jest takze podréza do pamigci tekstow i tworzonych przez
nie tradycji zapisu ziemi podolskie;j.

Ow chwyt pamieci afektywno-empatycznej Roland Barthes nazywa ,,uru-
chamianiem poktadow prywatnej symboliki przekraczajacej poziom czystej refe-
rencyjnosci przedstawiania”'’. Tworzenie wlasnej, stymulowanej emotywnie
mapy wspomnien ujawnia si¢ w prozie Haupta we fragmentach dokumentuja-
cych powtarzalno$¢ motywow: zburzonego domu (Barbarzyncy..., Z kroniki o lata-
jacym domu); nieokazywania uczu¢ w rodzinie (Stypa, Co nowego w kinie?),
symboliki przedmiotowej — lampa naftowa w domu rodzinnym (Pierscien z pa-
pieru, Fragmenty); sztambucha (Trzy, Meldunek o nieprzybyciu Wetnowskiego);
grobu, drogi, studni. Empatyczno$¢ percepcji odstania takze pamig¢ przezyé
pierwszych — mitosci jako sity niszczacej (Listy z Arktydy, Hansomcob), a nade
wszystko sposob literackiej realizacji toposu miasta. ,,Nic nie mogto zabi¢ pigk-

17 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Notatki o fotografii, przet. I. Trznadel, Warszawa 1997, s. 89. Por.
takze A. Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Wydawnic-
two ,,Universitas”, Krakow 2008.
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no$ci miasta” — pisat Haupt o Lwowie, ktorego topograficzng mape w pamigci
w wigkszym stopniu niz odniesienia realne ksztattowaly te o konotacji symbo-
licznej, empatyczno-mentalnej. Dominanta obrazu miasta jest zsubiektywizowa-
na wizja architektoniczna (meandrycznosé, przypadkowosé¢). Jego topografig,
zar6wno w sensie znakow przestrzeni fizykalnej, jak i na poziomie znaczen so-
cjokulturowych, oddaje symbolika fizjonomiczna (metafora twarzy), a rekwizy-
tem pamigci sa gotgbie z placu Teodora. Motyw drzewa jako symbolu zro$nig-
cia, znaku genezy, rodzimosci, zrodta, stanowi centrum obrazowania w ekspo-
zycji do utworu Ogrod Jezuicki, stanowiacego zdialogizowany, udramatyzowa-
ny zapis intelektualnych dysput Towarzystwa Rybaltow. Nie o same fakty czy
realne pierwowzory postaci tu chodzi (opowiadanie z kluczem), lecz o atmosfere
lwowskiej cyganerii, stanowiacej rodzaj sentymentalnego echa mtodzienczych
lat samego autora.

Rekonstrukcja obrazéw przeszlosci jest tu zapisem $wiata nieistniejacego,
gdyz jego wizerunek stymuluje sita do§wiadczenia nostalgicznego, zal za pewna
chwila, ktora ,,ulotna czyni drogi, domy, aleje”'®. Hauptowska pamigé miejsc
jest zapisem duchowej kondycji nostalgika, o ktorej Jozef Wittlin pisat:

Stabo$¢ do owych miejsc na $wiecie, gdzie uptyngty nasze mtode lata, jest tylko masko-

wana mitoscia wlasna. Nie do Lwowa tesknimy po latach roztaki, lecz do samych siebie
we Lwowie'.

Dopehieniem tego wyznania sa stowa Jerzego Stempowskiego, wskazujace
na fakt, ze podobny typ pisarstwa podejmuje problem zawieszenia rzeczywisto-
$ci migdzy przesztos$cia a terazniejszoscia, otwierajac pole magicznej przestrzeni
obrazu fantazmatycznego:

Nie jest to — jak w ksiazkach historykoéw i memorialistow — stwierdzenie, ze tak bylo.
Jest to raczej proba ewokacji, operacji magicznej, majacej na celu wywotanie na nowo
rzeczy na pozor nieobecnych, lecz ktore w istocie trwaja w jakims innym wymiarze. ..’

Kresowa topika w pisarstwie Haupta opatrzona jest wyraznie perspektywa
aksjologiczna, a $wiat zrekonstruowany we wspomnieniu obudowuja partie dys-
kursu filozoficzno-estetycznego, kulturologicznego, intertekstualnego. Ta uni-
wersalizacja kodow pamigci wlasnej sprawia, ze §wiat zewnetrzny wystgpuje tu
o tyle, o ile pozwala wyjasnia¢ tajemnice indywidualnej egzystencji, rozswietla¢
mroki wlasnej osobowosci odczytywanej jako duchowy model istnienia czy tez
stwarza¢ odpowiednie warunki do refleksji nad istota bytu, poznania, zakorze-
nienia w $wiecie tekstow wiasnych i cudzych. Sie¢ nawiazan lekturowych, tek-

18 M. Proust, W strone Swanna, przet. T. Zelenski (Boy), Warszawa 1956, s. 510.
9" J. Wittlin, Mdj Lwéw, [w:] Orfeusz w piekle XX wieku, Paryz 1963, s. 326.
20 1. Stempowski, List do Jozefa Wittlina z 25 lipca 1963 roku, ,,Zeszyty Literackie” 1985, nr 19, s. 80.
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stow kultury, tworzacych ,,biblioteke autobiografii duchowe;j”, przybiera na kar-
tach badanej prozy posta¢ autokomentarzy do wtasnie powstajacej autobiografii
wlasnej, odwotania do cudzych pamigtnikow, dziennikow, czy szeroko pojetej
sfery uniwersum cudzych tekstow, mniej lub bardziej bezposrednio modeluja-
cych wizerunek ,,ja” autorskiego®'.

Ewokacja metatekstualnych rozwazan nad zagadnieniami fikcjonalizmu sa
przytoczenia, z ktérych dowiadujemy sig, ze ,,fikcja sama w utworze literackim
nie istnieje. Wszystko, co jest napisane, to juz bylo, jezeli nie dostownie jako
fakt zaszly, to w takim razie jako jedna z bardzo bogatych mozliwosci, jakie daje
zycie” (Kapitan Blood [Sz, 98]).

Czyzby istnienie prawdy minionego nie byto mozliwe bez elementu fikcji,
a rzeczywisto$¢ byta zbiorem powtdrzen juz zaistnialego wczesniej zmys$lenia?

Utwory Haupta przesycone sa podobnymi refleksjami filozoficznymi.
Uwazny czytelnik nie pominie okolicznosci, ze pada w nich nazwisko dzi$ juz
zapomnianego Hansa Vaihingera. Filozof ten, wyciagajacy dosy¢ skrajne wnio-
ski z interpretacji systemu Kanta, mogt by¢ z wielu wzgledéw bliski pisarzowi.
Koncowe partie Fragmentow zawieraja co$ w rodzaju poetyckiego wyktadu my-
$li Vaihingera, w ktoérej nadrzedna rolg otrzymuje pojecie ,.fikcji”. Za pomoca
fikcji mniej czy bardziej wiarygodnych cztowiek stara si¢ objasni¢ §wiat. Fikcje
— zdaniem Haupta — wyznaczaja kierunek Zzycia i dziatania jednostki, podczas
gdy prawda lezy poza granicami naszego umystu.

Katalog tematdéw prozy Haupta wyznacza jednak doswiadczenie autobiogra-
ficzne. Nie w tym sensie, by pisarz probowal z biegiem lat scala¢ zapamigtane
epizody czy tworzyt cokolwiek w rodzaju pamigtnika. Wydaje si¢ oczywiste, ze
granica migdzy prawda a fikcja zostala — nie bez udziatu samego autora — sta-
rannie zatarta. Haupt dezawuuje mechanizmy rekonstruowania ruin pamigci,
ujawniajac fakt, ze jej utomnos¢, przegrana walka w zmaganiu si¢ z ,,dotarciem
do prawdy” prowokuje konieczno$¢ podjecia artystycznej gry w pamieé i zmy-
slenie. W licznych fragmentach metaliterackiego dyskursu autobiograficznego
ujawniany jest sens transkulturowej wedrowki wsrdd arsenatu reprodukowanych
fikcji, wymyslonych porzadkow:

Co kaze mi powtarza¢ anegdoty, szperaé, doszukiwac si¢ poréwnan, wynajdywac parale-

le, popisywac si¢ pseudoerudycja, usprawiedliwia¢ tym wszystkim moj opis wobec mnie

2l Autobiografia duchowa jako typ strategii wyznania tworzy wiasna ,,biblioteke”, stuzac uniwer-
salizacji zwierzenia intymnego. Wérdd klas nawiazan tekstowych wymienia si¢: autokomentarz
do powstajacego tekstu wlasnego, odwotania do cudzych autobiografii, odwotania do wiasnych
tekstow nieautobiograficznych oraz odwolania do cudzych tekstow nieautobiograficznych.
(M. Czerminska, Nawiqzania migdzytekstowe w autobiografii duchowej, [w:] Autobiograficzny
trojkat..., s. 99—102, oraz J. Ziomek, Autobiografizm jako hipoteza konieczna, [w:] Biografia —
geografia — kultura literacka, red. J. Ziomek, J. Stawinski, Wroctaw 1975, s. 41-60).
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samego i innych przywotanych na $wiadkéw? Czy ma by¢ to dopelnieniem szczero$ci
podjetego zamiaru, wiernosci prawdzie, ktora to prawda jest tak nieuchwytna, tak
wzgledna, tak niepokojaca i tak niezaspokajajaca, ale bez niej $wiat, jaki mnie otacza, ja
sam nie istnieje. A znowuz sztuka majaca nam t¢ prawd¢ objawié jest przeciez ustawicz-
nie na pograniczu oszustwa, ztudy, udawania, mizdrzenia sig, sugestii, w sztuce zawsze
jedno ukazujemy przez co$ innego, prawde chcemy ukazaé przez ksztalt udany, albo
przez wymyslony porzadek, jak w muzyce przez uszeregowanie dzwigkow, jak w poezji
przez stowa, ich rytm, aliteracje, asonanse, wspotbrzmienia, akcenty, patos, wymyst.
Czemu jest tak, ze postugujemy si¢ calym arsenatem (gdzie§ przeczytane, zastyszane,
zapamigtane) zmyslenia, azeby wyrazi¢ prawdg? (E/ pelele [Sz, 131]).

Jawne wyzwanie rzucone ,tekstowemu $wiatu” sztuki ponowoczesnej nie
niweluje, jak wida¢, faktu ulegania cechom jej poetyki. O wartosci opowiadan
Haupta przesadza sposdb operowania tym, co wynika z utomnos$ci pamigci: wza-
jemne przenikanie si¢ $wiata ,,opowiadanego”, ,,mOwionego”, stanowiacego
swoisty produkt rekonstrukcji pamigci wiasnej, kreslacej zindywidualizowany
zapis modelu biografii duchowej oraz $wiata ,,pisanego” — fikcyjnego, literac-
kiego, artystycznie kreowanego, wyznaczanego przez kulturowo-estetyczne
idiomy i tekstowe moduty.

Interesujacym w tym aspekcie wydaje si¢ pytanie: w jakim stopniu Haupt
wywiazuje si¢ z zobowiazan wobec paktu autobiograficznego, zaktadajacego de-
klaracje intencji ze strony autora opowiesci, ze tekst posiada funkcje referencjalng??

Literaturyzacja zycia — stajacego si¢ przedmiotem narracji, jak rowniez au-
tobiograficznego dyskursu — poddaje w watpliwos¢ wiernos¢ zatozeniom wspo-
mnianego paktu, opatrujac znakiem zapytania referencjalnos¢ tekstow zoriento-
wanych autobiograficznie. Haupt zdaje si¢ zezwala¢, by tokiem jego opowiesci
rzadzita zasada literackich skojarzen, czyniaca z zapisu zycia repetycje juz raz
kiedy$ ustanowionego wzoru. Repertuar kulturowych modutéw tekstowych po-
zwala na deszyfracj¢ zarowno sposobu nadawania znaczen faktom z przeszlosci,
jak réwniez i samemu aktowi autobiografizowania. Memorysta si¢gajac po arty-
styczne zamyslenie, stanowiaca protez¢ pamigci — fikcje, zdaje sobie sprawe
z ograniczen i zafalszowan literackiej kreacji, zwtaszcza gdy pisze:

[...] kiedy ten $wiat przychodzi mi widzie¢ wlasnymi oczami, a nie przez wymyslone

i fikcyjne podstawienia, to ani rusz nie mogg tego §wiata zobaczy¢ takim, jakim jest. To

wszystko przez nie przemierzone mnéstwo stéw, idiomoéw, semantycznych dziwolagow,

porzekadel, zawotan, skrotow, szablonéw, schematow, niedomdéwien, dwuznacznikow,
komunatoéw, paliatywow, eufemizmoéw, pleonazméw, okreslen «bez ogrodek», haset

22 Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przel. A. Labuda, ,,Teksty” 1975, nr 5; Ph. Lejeune, Wa-
riacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, przet. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda,
R. Lubas-Bartoszynska, Krakow 2001. Por. takze: M. Czerminska, Autobiografia i powiesé,
czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987.
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ijeszcze stow i trafnych, i pomylonych sadoéw, przeno$ni, artystycznych szczudel, ry-
moéw, aliteracji (Henry Bush i jego samolot [PP, 251-252]).

Kreslony przez autora-narratora dylemat pozwala wpisa¢ tryb Hauptowskiej
opowiesci autobiograficznej w koncepcje lansowana przez Paula de Mana, uzna-
jacego ten typ dyskursu za manifestacje pewnej struktury jezykowej, figure ,,0d-
czytywania” lub ,,rozumienia” tekstu, zawsze ,,otwartego i btadzacego”. Kazdy
tekst — jak twierdzi de Man — jest bowiem w istocie jedynie ,,figura lektury reto-
rycznych struktur jezyka”>. Lejeune’owski pakt referencjalny w przypadku pro-
zy Haupta nie zostaje spetniony do konca. Pisarz porusza si¢ na pograniczu fik-
cji 1 autentyku, fundujac odbiorcy, za sprawa obu tych strategii, swoista ,,przy-
jemnosc¢ tekstu” oparta na komunikacyjnej sytuacji gry w nierozstrzygalnosc.

W rozwiazaniu kwestii wiernosci prozy Haupta wobec paktu referencjalnego
i fikcjonalnego celowym jest odwotanie si¢ do stanowisk badaczy dyskursu au-
tobiograficznego (Philippe Lejeune, Elisabeth W. Bruss, Paula de Mana, Matgo-
rzaty Czerminskiej), pozwalajacych stwierdzi¢, iz ,,pozatekstowe odniesienia
maja znaczenie tylko umowne, a autobiograficznos¢ tekstu wynika z jego dekla-
racji bycia takim, stanowiac realizacje przyjetej konwencji méwienia, niezalez-
nie od tego, czy mamy do czynienia z prawda czy tez nie”**. Prawda autobiogra-
ficzna nie istnieje jako rzeczywistos¢ przedtekstowa, ma charakter umowny, ni-
welujacy zasadnicza roéznice miedzy fikcjonalnym a uznawanym za ,,prawdzi-
we”, jest metafora osobowosci autora, ,,stajac si¢” w trakcie opowiesci, w proce-
sie autokreacji i samopoznania. Odtwarzanie wiasnej biografii jest budowaniem
mapy znaczen wlasnej egzystencji. Owe znaczenia sg bardziej tworem opowie-
$ci anizeli pochodna jakiej$ rzeczywisto$ci minionej, o ktérej mowa w tekécie™.
Dyskurs autobiograficzny przybiera charakter dyskursu tozsamo$ciowego, usta-
nawiajac dla obojga status figury jezykowej opowiadanego S$wiata. ,,Przedsig-
wzigcie autobiograficzne — jak wnioskuje Paul de Man — moze samo tworzy¢
zycie. Wszystko, co autor czyni, podyktowane jest technicznymi wymogami
portretowania samego siebie. Odniesienie do mimesis jako — zdaniem de Mana —
jednego z wielu trybow figuratywnosci [jest] czyms bardzo pokrewnym fikcji,
ktora sama moze do pewnego stopnia stwarzaé odniesienia”?’.

Stuszna wydaje si¢ zatem teza Andrzeja Zieniewicza, ktoéry dowodzi, iz
,wytwarzanie dokumentacji przezycia jest tylez formuta pisania, ile formula
osoby”, a retoryczno$¢ stanowi rodzaj konstrukcji psychologicznej, typ ,,psy-
chopoetyki”, ktora za sprawa swych figur konstruuje podmiot autobiografii. Re-

2 P. de Man, Autobiografia jako od-tworzenie, przet. M.B. Fedewicz, ,Pamictnik Literacki”
1986, z. 3.

2 Tekstualny mechanizm kreowania biografii opisuje M. Zaleski, Formy pamieci..., s. 69-76.

25 Tamze, s. 75.

% Cyt. za: P. de Man, Autobiografia..., s. 308.
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lacja ta wiaze si¢ jednak z konieczno$cia wyjscia z repertuaru konwencji literac-
kich na obszar antropologicznej wlasnosci doswiadczenia, przeksztatcania do-
znanego w opowiadane za sprawa wlasnych figur ,,autoryzowania zdarzen”,

,,poruszania si¢ na granicy fikcji/nie fikcji; na granicy stereotypu/iluminacji™’.

Wiasnie iluminacja, jako tryb przyrastania ,,pamigci autobiograficznej””, staje
si¢ zrodlem zmiany porzadku epistemicznego, zastgpowania wzorcOw racjonal-
no$ci postrzegania, konwencji i szablonow nazywania odmienna zasada senso-
tworcza, wolna od etykiet pojeciowych.

Odczytanie autofikcyjnej kreacji ,,biosu — historii” w aspekcie antropolo-
gicznym odstania — jak mozna wnioskowaé — egzystencjalny charakter autobio-
grafii®, osobowosci jej tworcy, interakcyjny charakter uktadu relacji: ,.ja” auto-
biograficznego — bohatera tekstu — czytelnika. Jak zatem ksztaltuje si¢ wizeru-
nek bohatera autoprezentacji, skoro autor — utrzymujacy swa tozsamos¢ z ,,ja”
narracyjnym — pisze o sobie jako o kim$ innym w stosunku do ,,ja”” empirycznego?

,,Pisanie sobg” uwarunkowane jest retoryka i podstawowymi toposami kultu-
ry*’, co wprowadza nie wiasny, indywidualny obraz autora, lecz taka prezentacje
siebie, na jaka pozwala jezyk. Lansowane przez Paula de Mana ,,0d-tworzenie”
siebie jest w istocie ,,pozbawianiem si¢ swej indywidualnej twarzy”>'. Wpisuja-
ca si¢ immanentnie w ksztaltowanie si¢ kodu tozsamos$ci pami¢¢ moze by¢ trak-
towana jako depozytor uniwersalnych figur i tropow losu ludzkiego, realizowa-
nych w indywidualnym doswiadczeniu, co pozwala traktowac autobiografig jako
ekspresje uogodlniajaca sens tych figur i tropoéw, takich na przyktad, jak koncep-
cja Everymena czy ,,cztowieka watpiacego”.

Koncepcja kulturowych tropow losu ludzkiego wzbogaca optyke badawcza
obrazu podmiotu subiektywnego oraz zewngtrznego, czyli zatozonego jako wi-
dzenie siebie przez innych. Philippe Lejeune w Moi aussi (Ja rowniez [1986r.])
mowi o akcie autobiograficznym jako autorskiej probie odnalezienia przesztosci,
ktory to akt ,,jest sam w sobie momentem zycia, jego czastka™?, we wcze$niej-
szej za$ pracy badacza autobiografizmu Je est un autre (Ja to ktos inny [1981 r.])
czytamy:

21 A. Zieniewicz, Autoryzowanie historii. Doswiadczenie i zapis w drugiej polowie XX wieku, [w:]
Terazniejszos¢ i pamieé przesztosci. Rozumienie historii w literaturze polskiej XX i XXI wieku,
red. nauk. H. Gosk i A. Zieniewicz, Dom Wydawniczy ELIPSA, Warszawa 2006, s. 106—112.
T. Maruszewski, Pamigé autobiograficzna, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005;
J. Campbell, Struktura czasu w pamieci autobiograficznej, [W:] Pamie¢ w filozofii..., s. 121-135.

T. Burek, Zamiast powiesci, Warszawa 1971.

M.E. Blanchard, The Critique of Autobiography. Cyt. za: J. Leigh, The Figur of Autobiography,
»MLN” 1978, nr 4, s. 62. Paul de Man widzi autobiografig jako personifikacje.

J. Derrida traktuje autobiografig jako ,,akt integrujacy znikajace bezpowrotnie fragmenty egzy-
stencji”. (P. de Man, Autobiografia..., s. 308-309).

32 Ph. Lejeune, Moi aussi, Paris 1986, s. 124,
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[...] kiedy opisuje si¢ whasne Zycie, gra si¢ w sobie samym dwie role, rozdzielone migdzy
dwie indywidualnosci, prowadzace ze soba dialog®>.

Pozycje obserwatora relacjonujacego siebie zastepuje Inny — obserwujacy
i formutujacy sady. Fenomenologiczne i psycho-socjologiczne ujecie rodowodu
,»Ja” wydobywa interakcyjny charakter osoby ludzkiej, uzaleznia ,ja” od ,,ty”
iod ,,innych”, o czym Igor Kon méwi w wymiarze unicestwienia indywidualno-
$ci, nieznajdujacej swego odbicia:

,ja’, ktore nie przeksztalca si¢ w ,,ty”’, w ramach intymnej komunikacji znika, cztowiek

odkrywa siebie i istnieje tylko przez drugiego cztowicka®*.

Ujawniana w filozoficznym dyskursie prozy Haupta figura ,,Drugiego”, ,,Inne-
g0” wiaze si¢ z opisywang przez Ervinga Goffmana ,,postawa interakcyjna, polega-
jaca na odgrywaniu zmiennych rol”. Funkcja ich kreowania bywa utajenie swej
prawdziwej twarzy poprzez przyjmowanie masek, utrudniajacych identyfikacje ich
nosiciela®. Dla Haupta problematyka kontaktu z ,,Drugim” bliska jest hermeneu-
tycznemu rozumieniu Hansa-Georga Gadamera oraz zatozeniom filozofii dialogu,
wedle ktorej ,,Drugi”, ,,Inny” jest nosicielem wartosci, z ktorymi podmiot moze si¢
identyfikowaé, potwierdzajac w owej sobowtorowej relacji wiasna tozsamosé™®.

Niezaleznos¢ ,;ja” od kontekstu spotecznego i psychologicznego, zaktadane
przez fenomenologdéw, rozdzielajaca zasadniczo ,,ja” przezywajace od ,,ja” reflek-
syjnego, staje si¢ przydatna do sformutowania nowego uzycia terminu ,Inny”,
przyznajacego jazni poddanej obserwacji okreslenie ,,sobowtora” wobec jazni ob-
serwujacej’ . W tym rozumieniu wiasciwe ,.ja” to 6w obserwowany, czyli sobo-
wtor, stajacy si¢ obiektem, tzw. Innym, o czym Bernard Brugiere pisze nastgpujaco:

Jesli [...] obraz ,,ja” realizuje si¢ w tematyce sobowtora, [...] to takze dlatego, poniewaz

znaczy on, ze podmiot czuje i widzi siebie [...] jako kogo$ innego, zaprojektowanego
i wyalienowanego®®.
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Ph. Lejeune, Je est un autre, Paris 1981, s. 283.

J. Kon, Odkrycie ,,ja”, przet. L. Siniugina, Warszawa 1987, s. 2311 21.

E. Goffiman, Czlowiek w teatrze zZycia codziennego, oprac. i wstep J. Szacki, przet. H. i P. Spie-
wakowie, Warszawa 1981.

Gadamer odrzucal konsekwentnie identyfikacj¢ i sobowtérowos¢ na rzecz ,,dialogowosci Ja
z Ty”. (Por. H.-G. Gadamer, Poetica. Wybrane eseje, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2001;
oraz tegoz, Czlowiek i jezyk, [w:] Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, wybor, oprac. i wstep
K. Michalski, przet. M. Lukasiewicz i K. Michalski, Warszawa 1979).

Na temat kategorii sobowtora i ,teatru masek” zobacz prace w zbiorze Maski, wyb. i oprac.
M. Janion, Gdansk 1986; K.K. Przybylski, Autor i jego sobowtor, Warszawa 1987; M. Fo-
ucault, Czlowiek i jego sobowtory, [w:] tenze, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycz-
nych, przet. T. Komendant, Gdansk 2006, s. 273-308.

Stanowisko B. Brugiere’a cytuj¢ za: R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq a literaturq,
Warszawa 1993, s. 27.

36

37

38



250 Dorota Utracka

W tym kontekscie o Hauptowskim podmiocie mowi¢ mozna réwniez jako
o mnigj lub bardziej fikcyjnym odbiciu, modyfikowanym w stosunku do ,,ja” pi-
szacego. Uwzglednienie czynnikéw jezyka i literackich konwencji nadaje figu-
rze ,,ja” badanych tu tekstow charakter zespotu lustrzanych odbié¢ (zwierciadto
krzywe, nieprzezroczyste), co pozwala ujmowaé¢ metaforycznie znaczenie kon-
cepcji sobowtora®. W refleksji autora Szpicy na temat figury Innego dostrzec
mozna takze §lady Stendhalowskiej struktury widzenia ,,ja”, ktore ,,droga przyjmo-
wania roznych protez i masek osiaga wlasna tozsamos$¢ 1 szczero$¢”, gdyz — podob-
nie jak u Haupta — za najwyzsza warto$¢ uznaje ,,by¢ zawsze autentycznym”™*.

Autor Swiatéw przyznaje figurze ,ja” — upodmiotowionego narracyjnie i po-
staciowo, bezimiennego bohatera o wielowariantowej, a przez to rozbitej i swo-
iScie zwielokrotnionej tozsamosci — status odmienca, ,,Innego”, osobnika ,,wy-
sferzonego”, o $wiadomosci i duchowosci, a takze, co istotne, wrazliwosci zaw-
sze oddzielonej od §wiata, w ktorym egzystuje. Dlatego jawi si¢ on mu w egzo-
tycznych, udziwnionych specyfika percepcji barwach. To kaze bohaterowi — nar-
ratorowi, noszacemu stygmat ,,przymusowego, a w pewnych aspektach takze
dobrowolnego outsiderstwa™', traktowaé czesto swoje zycie jako tworzywo,
rzeczywisto$¢ — jak sceng teatralna, a siebie samego jako twoércg happeningu,
uprawiajacego rodzaj ,.gry w zycie™*. Akt owej gry dokonuje si¢ poprzez wcho-
dzenie podmiotu w ciagle zmieniajace si¢ role spoteczne, psychologiczne, kultu-
rowe, poprzez wielo$¢ masek przywdziewanych w teatrze zycia — tworzenia®.

39 Zwierciadlane odbicia” i pojecie ,,sobowtérowosci” znajduje swoja wykladni¢ w Lacanow-

skiej koncepcji Innego omawianej m.in. w kontekscie ,,stadidow zwierciadlanych odbi¢”. (Por.
P. Dybel, Urwane Sciezki: Przybyszewski — Freud — Lacan, Wyd. ,,Universitas”, Krakow 2000).
F. Forycki, Stendhal. Geniusz podejrzen, Warszawa 1987.

H. Gosk, Wizerunek bohatera (o debiutanckiej prozie polskiej przetomu 1956), Warszawa 1990.

Na ten temat pisze obszernie L. Rozek w pracy Rosyjska Szkola Eidologii. Koncepcje teore-
tycznoliterackie Waleriana F. Pieriewierziewa, Czgstochowa 2005.

Zagadnienie to aktualizuje metodologiczny topos literaturoznawstwa: relacje migdzy zyciem
a literatura, migdzy dzietem a jego tworca, metaforyczne loci communes teorii zwierciadla i so-
bowtodra. ,,Problem zwierciadla to inaczej zagadnienie literatury i spoteczenstwa, form literac-
kich i formacji spotecznych, modeli $wiata i modeli dzieta. Problem sobowtora to zagadnienie
zycia i tworczosci, pisarza i literackiego bohatera, literackosci i fantazmatycznosci. [...] Meta-
fora literackiego i kulturowego sobowtora oddaje stan przyciagania i odpychania migdzy dzie-
fem a pisarzem, osobistym indywiduum, a modutami kulturowych matryc (hipotekstow osoby),
bo to rozdwojenie, czy tez zdwojenie, opiera si¢ zawsze na nierozerwalnej wigzi. Zwiazek so-
bowtdra jest zwiazkiem permanentnym, zarazem zwiazkiem, ktory nie wyklucza nieustannego
antagonizmu, a wr¢ez go zaktada” (Z. Majchrowski, Pisarz i jego sobowtor, [w:] Autor — pod-
miot literacki — bohater. Studia, red. A. Martuszewska i J. Stawinski, Warszawa 1983). O jed-
nosci biografia — dzieto jako kategorii substancjalnej, manifestacji zycia pisze M. Zmigrodzka,
lansujac wzér ,,neobiografizmu” jako ,,lektury osoby” (Por. M. Zmigrodzka, Osobowos¢ i Zycie
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Manifestacja modernistycznego rozdzwigku migdzy artysta a thumem, przeinte-
lektualizowana sublimacja ,,ja” okreslanego niekonsekwencja i wiecznym pra-
wem roznicy, rozdwojenia, antagonizmu emanuje w licznych narracyjnych au-
todeklaracjach. W zakonczeniu Fragmentow czytamy:
Bede buntowac si¢ stadu i bedg¢ mu si¢ oddawaé, cisnac si¢ posrod jego cizby. [...] Bede
graczem, bedg si¢ hazardowat [...]. Bed¢ raz madrym, wyrachowanym wybieraczem tego
losu [...]. Raz bedg jednoscia z catoscia, innym razem bedg sam, nic innego nie bedzie si¢
liczy¢, tylko ja sam. Bedzie mi tak, jakby $wiat to byt ja, a ja to $wiat (Fragmenty [PP, s. 286]).

Artystowsko-outsiderowskie ,,samotnictwo”, swoista oddzielno$¢ od §wiata
przy jednoczesnym akcie wnikania w jego zmystowa materig, funkcjonuje jako
silny i nadtekstualny stan swiadomosci, gdzie wielo$¢ obrazow Hauptowskiego
swiata stuzy budowaniu globalnego, cho¢ niespdjnego i niedomknigtego wize-
runku bohatera, ktérego psycho-egzystencjalna kondycja sytuowana jest w prze-
strzeni kosmosu istnienia. Mit obcosci wydaje sig by¢ ,,rozpisany” w catej ,,wer-
tykalnej strukturze relacji osobowych™*. I tak mamy do czynienia z bohaterem
pozbawionym imienia, co w kontekscie kategorii ,,0sobno$ci” czyni go swo-
istym ,,mieszkancem S$wiata”, postacia o obliczu Everymena. Ta wyrazista
,,otwarto$¢” modelu bohatera, fundowana otwartoscia fragmentow, czastek,
asynchronicznego zbioru epizodéw, pokazuje, ze biografia ,,wysferzonego” —
Obcego posiada swe zrodto w ,,archetypicznym kompleksie oddzielenia i zwia-
zanego z nim mitu powrotu do stanu pierwotnej jednosci (kategoria pamigci),
symbolizowanego przez tono matki”*’. Budowane przez przestrzen i czas stadia
oddalenia od niszy dziecinstwa, matrycowo okre$lajacej pierwotnos¢ znakow
tozsamosci, zdaja si¢ generowac kolejne fazy samotnosci bohatera. Autokreacji
podmiotu towarzysza z roznym nasileniem okreslenia: ,,obcy”, ,,oddzielony”, ,,Ja
i Drugi”. Pokazuje to ewolucja etapow spisywanej biografii ,,wysferzonego” —
,studenta wsérdéd kresowych polskich ziemian, ukrainskich chlopéw i zydow-
skich faktorow”, biografii rejestrujacej ustawiczny rozdzwigk migdzy ,,ja” inte-
lektualisty, arysty-cygana, a — jak czytamy u Haupta — ,,calym mieszczanskim
$wiatkiem, calym kosmosem obracajacym si¢ wokot tych samych ustalonych
spraw”’. Kolejne etapy wywotujace stan rozczepienia autoidentyfikacji bohatera

pisarza w monografii historycznoliterackiej, [w:] Problemy metodologiczne wspélczesnego lite-
raturoznawstwa, red. H. Markiewicz i J. Stawinski, Krakéw 1976).

W. Plachecki, Z zagadnien poetyki powiesci realistycznej, [w:] Studia o narracji, red. J. Blon-
ski, S. Jaworski, J. Stawinski, Warszawa — Wroctaw 1982, s. 87.

Temat religijnego pragnienia powrotu do tona matki omawia M. Eliade w pracach: Mity, sny,
misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 172-173; Kowale i alchemicy, przet. A. Leder,
Warszawa 1993, s. 117; Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistyczne,
przet. K. Kocjan, Krakow 1997, s. 76-86; Aspekty mitu, przet. P. Mrowczynski, Warszawa
1998, s. 80-94.
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to doswiadczenie artysty — nadwrazliwca i indywidualisty uwiktanego w los zot-
nierza i skazanego na rozpaczliwa trywialno$¢ koszarowej rzeczywistosci, czy
wreszcie wielbiciela natury, uosobionej w bujnosci polskich kresow, przeniesio-
nego do przesyconej cywilizacja techniczna Ameryki*,

Proza Zygmunta Haupta pokazuje zasadnicza analogi¢ migdzy konstrukcja
$wiata i koncepcja podmiotowosci. Polega ona na tym, ze jedno i drugie jawi si¢
nie jako uktad cech, lecz zesp6t przedstawien, przebiegajacych w przeciwnych
kierunkach. Przedstawienia podmiotu odkrywaja dwoisty byt na pograniczu
,»wlasnego” 1 ,,cudzego”, autobiografii — bardziej egzystencjalnej i duchowej niz
tej realnie porzadkujacej fakty — i §wiata zewngtrznego, odstaniajacego konflikt
kultura — natura. Z drugiej strony tak ,,wlasne ja”, jak i ,,cudze («ten drugi»)”
ulega rozdwojeniu, odrzucane i akceptowane jednoczesnie. Granica migdzy
Hauptowskim ,,;ja” i §wiatem jest ptynna i nietrwala, gdyz bohater-narrator nie
posiada zdolno$ci jej ustanowienia, nie dysponuje mozliwoscia odroznienia sie-
bie (podmiotu) od rzeczywistosci zewngtrznej (przedmiotéw, obiektow), co jest
podstawowym etapem ksztattowania si¢ Ego®’.

Wyraz przeswiadczenia o rozmyciu granicy mi¢dzy soba a rzeczywistoscia
spoteczna i materialna odnajdujemy w nasyconym refleksja egzystencjalna dys-
kursie tozsamo$ciowym utworéw Swiaty, Madrygal dla Anusi, czy Warianty,
a takze w przytaczanym tu zakonczeniu Fragmentow. Poczucie podwojnosci by-
tu osobowego jawi si¢ jako niezbywalny sktadnik §wiatoodczuwania, natrectwo
mysli o istocie szukania prawd wlasnej tozsamosci w dialogu z ,,Innym”:

Przeciez nie jestem sam, nigdy nie bylem sam, a to czym jestem, zawdzigczam temu
wielkiemu thumowi, ktory jest naokoto mnie [...], bo to, co si¢ ze mna dzieje, dzieje si¢
takze z jakim$ nakazem na przysztos¢ [...]. Drugi cztowiek i niedrugi, drugi cztowiek to
tak jak ja sam [...] Solidarni w myslach, nawykach i przesadach [...] Ten drugi, ten osob-
ny jest mi tak nienawistny i nieznajomy i tak samo drogi jak ja sam. Przeciez ja [...] tak
samo nie znam si¢ i boj¢ si¢ siebie samego. Tak samo boj¢ si¢ niespodzianki z jego stro-
ny, jak bojg si¢ tego, co jest we mnie, co w kazdej chwili moze wylez¢, wyr6s¢ ze mnie
moje straszne wnetrze (Swiaty [Sz, s. 159-1601]).

Znéw wyraznym jest rozdzwigk migdzy apologia wspolnotowego, etycznego
bycia z ,,Innym™* a niemoznoscia wspolnoty z ,innym”, ktéry staje si¢ wrogi,
jest narzedziem®.

Swiat ludzki, otoczenie spoteczne wydaje si¢ by¢ dla podmiotu dziet Haupta
tylez zrédlem zakotwiczenia bytu osobowego, co przeklenstwem autoutozsa-

O ,,wysferzeniu” bohatera pisze H. Gosk, Wqtek poszukiwania tozsamosci..., s. 56-59.

A. Jakubik, Podstawowe kierunki psychiatrii dynamicznej, Warszawa 1989, s. 40; A. Lowen,
Narcyzm — zaprzeczenie prawdziwego ,,ja”, przel. P. Kotyszka, Warszawa 1995, s. 45-46.

48 E. Lévinas, Twarz, przet. T. Gadacz, [w:] tenze, Twarz Innego, PAT, Krakow 1985, s. 149-153.
J.-P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem, przet. J. Krajewski, Warszawa 1998, s. 27-28.
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mien ,,;ja”, co prowokuje stan wewngtrznego skonfliktowania z soba 1 §wiatem,
a na planie wyrazania owocuje retoryka zaprzeczen, niepewnosci, czy — uzywa-
jac okreslenia Wita Labudy — ,strategia frustracji’*’. Poczucie wykorzenienia
sprawia, ze wlasciwa tozsamo$¢ bohatera lokuje si¢ wszedzie i nigdzie zarazem.

Konsekwencja omawianego stanu rzeczy jest w przypadku Hauptowskiego
podmiotu nieumiejetnos¢ wytwarzania sensownego obrazu §wiata, niezbednego
do zbudowania uporzadkowanego obrazu siebie i vice versa. Ustawiczne prze-
zywanie siebie zdaje si¢ uzasadnia¢ metonimiczny obraz portretowanej rzeczy-
wistosci, gdyz to koncentracja na fragmencie daje pisarzowi mozliwos¢ zwrotow
ku sobie. Mozaikowos$¢ i pokawatkowany obraz §wiata znajduje swe $wiadec-
two w formach jego literaturyzacji, naznaczonych niemoznos$cia ujgcia i wyra-
zenia cato$ci, zardbwno zewnetrznej, jak i jednostkowej. Swiat zewnetrzny w nar-
racjach autora Zfotej Hramoty zaposrednicza i bywa substytutem, emocjonalnym
ekwiwalentem odkrywania zagadki ,ja” lub tez poddawany jest redukcji na
rzecz ,,introwertywnej orientacji przedstawiania, gdzie zewngtrznos$¢ jest jedynie
impulsem dla przezy¢ narratora-bohatera, co wyraza si¢ w autorefleksyjnosci

i uczynieniu wartoscia poszukiwana osoby «ja» poznajacego i przezywajacego™".

% 3k ok

Przyjety styl odbioru badanej tu prozy pokazuje, ze staje si¢ ona realizacja
tego wszystkiego, co ,,wyprodukowal” dwudziestowieczny autobiografizm, sta-
nowiacy tu nie tylko przejaw tekstowego dialogu referencjonalnego z fikcjonal-
nym, ale takze stuzacy budowaniu na koncepcji wielopostaciowego podmiotu
retoryki dyskursu tozsamosciowo-egzystencjonalnego. Odstania to znamienne
relacje miedzy mysleniem Haupta — egzystencjalisty (Swiaty, Warianty), a figura
,ja 1 nie ja” w tworczosci Aleksandra Wata, ktory przyczyn kryzysu filozofii
podmiotu upatrywal w obsesji wykorzenienia z metasfery istnienia, arbitralnym
zamknigciu kultury w klatwie absurdu. Dodatkowa jako$cia ukonkretniajaca ob-
raz podmiotu narracji Haupta jest jego okreslenie przez kulturg i szukanie w niej
uzasadnienia, co staje si¢ zrodlem konfliktu wartosci i wyzwala stan niemocy
jako nastepstwo stabosci kultury czy autoszydercze poczucie paradoksu™.

Poczucie ,,rozkawatkowania”, niesynchronicznego modelu Zycia i rozumie-
nia siebie — jako skrajny biegun kondycji duchowej Hauptowskiego bohatera —
narratora, pokazuje, ze staje on czgsto, niczym u Bialoszewskiego czy Rozewi-
cza, u kresu modernistycznej podrozy do sekretow osoby, wcielajac si¢ w role

% A.W. Labuda, Biografia pisarza w komunikacji literackiej, ,,Teksty” 1975, nr 5, s. 106-107
i115-116.

51 M. Czerminska, Autobiografia i powiesé-.., s. 18-19.

2 M. Januszkiewicz, Tropami egzystencjalizmu w literaturze polskiej XX wieku, Poznan 1998.



254 Dorota Utracka

podmiotu — autora, stajacego obok wlasnych utworow jako ,,zywe wiazanie”
tekstu i biografii. Pisarstwo Haupta staje sig¢ realizacja paradygmatow poetyki
i strategii autobiograficznej, ktora jako ,,proba tozsamosci”” ujawnia swe po-
ziomy: filozoficzne, antropologiczno-kulturowe i literackie, traktujac osobg jako
wyemancypowane indywiduum, integralna cato$¢, ktorej sady maja szczegdlna
warto$¢ poznawcza, estetyczng czy etyczna. Stwierdzony tu zapis kryzysu kultu-
ry podmiotu w istocie jest proba obrony jego praw do ,,méwienia i sadzenia™>*.

Badany tu materiat literacki jest reprezentatywny dla myslowego kanonu te-
go nurtu literatury swiatowej, ktora wspolczesnie nawiazuje do socjoantropolo-
gicznych kontekstow ponowoczesnych modeli tozsamosci, stwierdzajac raczej
jej ,,brak, rozproszenie i wielo$¢ niz zwarto$é i jednosé™.

Na tle takich diagnoz mozna stwierdzi¢, ze w pisarstwie autora Szpicy doko-
nuje si¢ rozdwojenie migdzy tozsamoscia narracyjna, spetniajaca si¢ poprzez za-
pis tekstowy, zasadniczo zrealizowany i mimo fragmentowosci zamknigty,
a tozsamoscia egzystencjalna, ktorej usensownienie i scalenie na zawsze pozo-
staje problemem otwartym. Literaturyzacj¢ sobosci egzystencjalnej nalezy tu po-
traktowa¢ jako tozsamos$¢ ostateczng (globalna), scalajaca tozsamos$ci fragmen-
taryczne. Incydentalno$¢ istnienia zamyka pisarz w scaleniu, o ktorym Leszek
Kotakowski pisat jako o ,,autopercepcji, stanowiacej niezbedny sktadnik ciaglej
tozsamosci™®. Taki model prozy, $wiadomej swego jezyka, jest proba uchwyce-
nia ,,jedno$ci pewnej egzystencji na przestrzeni czasu”, ktorej istota — zgodnie
z koncepcja Wolfganga Isera — ,,przez swa tekstualng ontologi¢ da si¢ dopehic
i dookresli¢”. Wokot literacko wykreowanego modelu egzystencji jako rodzaju
tekstu ,,mozna ujrze¢ teksty — cienie nie zrealizowane wprawdzie, ale mozliwe
do pomyslenia™’.

Na poziomie stylu i ekspresji tworczos¢ Haupta jest tak naprawdg ,,rodzajem
ekspresji zwroconej ku sobie™®, mieszaning wypowiedzi historycznej, dyskur-
sywnej, relacjonujacej, auktorialnej, zaktadajaca istnienie podmiotu mowiacego,
shluchacza i okreslonego przedmiotu rozwazan, ale wyrasta takze z motywacji
ukazania zmienno$ci, nieuchwytno$ci sensu, rytmu cywilizacyjnych przemian

3 M. Dabrowski, (duto)-biografia, czyli préba tozsamosci, [w:] Autobiografizm. Przemiany, for-
my, znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa 2001, s. 35-56.

B. Skarga, Tozsamos¢ i réznica. Eseje metafizyczne, Krakow 1997.

Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 16.

L. Kotakowski, O tozsamosci zbiorowej, [w:] Tozsamos¢ w czasach zmiany. Rozmowy w Castel
Gandolfo, przel. A. Pawelec, red. K. Michalski, Krakow — Warszawa 1995, s. 53.

W. Iser, Apelacyjna struktura tekstow, [w:] Wspolczesna mysl literaturoznawcza w Republice
Federalnej Niemiec. Antologia, oprac. H. Ortowski, przel. M. Lukasiewicz, W. Bialik, M. Przy-
becki, Warszawa 1986, s. 204-224.

Cyt. za: L. Renza, Wyobraznia stawia veto: teoria autobiografii, przet. M. Orkan-Lecki, ,,Pa-
migtnik Literacki” 1979, nr 1.

54
55
56

57

58



Miedzy swiadectwem miejsca a autobiografiq ducha... 255

iprzesuni¢¢ sfery intymnos$ci i ,,sobosci egzystencjalnej” w strong wielkiej
przemiany, wedrowania (mit odyseiczny), powrotu, §mierci i odrodzenia.

Summary

Between the Testimony of the Venue and the Autobiography of the Spirit.
The Traditions of Intimism in Zygmunt Haupt’s Literary Work

The article is an attempt to interpret the literary work of Zygmunt Haupt in
the perspective of the contemporary examples of autobiographic writing. The au-
thor takes, as a starting point, the category of “autobiographic triangle” (testi-
mony, confession, challenge). The autobiographic code of Zygmunt Haupt’s
texts is placed here in the tradition of twentieth-century intimistic prose to reveal
its relations with the diaristic current. The author endeavours to demonstrate that
the dichotomy of the introvertive and extravertive strategies does not preclude
their mutual presence, placing Haupt’s model of autobiographism closer to the
rhetoric of confession and the tradition of intimism referring to Gombrowicz’s
models highlighting the situation of a dialogization of narration and the role of
the reader as a basic system of reference. The main argument of the article as-
sumes that the autobiographism of the text examined places them between the
biographic document inscribed in the testimony of the venue, and the writing of
confession, a psychological-existential autoanalysis of the “self”, an intimate
study of privacy as a spiritual autobiography, dialogues between the “someone
else’s” and the “mine”, the native and the universal. The text shows that Haupt’s
prose is a manifestation of a text referential dialogue with a fictional one and, by
building the concept of the polymorphic subject of identity-existential discourse
rhetoric, it refers to the socio-anthropologic contexts of the post-modern models
of dissipated and multiplied identities.
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Joanna Waronska

O felietonowosci komedii Brunona Winawera

Migdzywojenne $wiadectwa odbioru dramaturgicznej twoérczosci Brunona
Winawera realizuja jednolity wzorzec. Recenzenci teatralni oraz krytycy zwra-
cali uwage na uchybienia konstrukcyjne akcji jego sztuk, papierowo$¢ postaci
oraz nieprzestrzeganie schematu piéece bien faite, uznanego woéwczas za podsta-
wowy dla dramatu popularnego, repertuarowego, do ktérego zaliczano wspot-
czesne komedie. Nie dziwi wigc, ze w poszukiwaniach formuly genologiczne;j
siegneli po ,.felieton™', by jak najlepiej opisa¢ te utwory. O czestotliwosci wy-
suwania tego zarzutu niech za§wiadczy umieszczenie go przez Winawera w Re-
cenzji dotaczonej do ksiazkowego wydania Ksiegi Hioba® oraz opinia Karola
Irzykowskiego:

Oto jest tania bystro$¢ recenzentéw: gdy pisza o dramatach Zeromskiego odkrywaja w nich
pierwiastek epicki, w sztukach Winawera wywachaja felieton (a niektorzy Zyda) [...J.

Poszukiwania krytykow wynikaly takze z wielorodzajowego pisarstwa auto-
ra. Niemal od czasu debiutu starat si¢ on potaczy¢ dwa rodzaje tworczosci — byt

' Jako przyktad mozna wymieni¢ m.in.: EL. [Ewa Luskina], Z teatréw krakowskich. Z Teatru

im. J. Stowackiego ,,Ksiega Hioba”, ,,Goniec Krakowski” 1921, nr 138, s. 5; E. Haecker, Z te-
atru. Teatr im. Stowackiego: ,, Ksiega Hioba”, komedia warszawska w 3 aktach Brunona Wi-
nawera, ,Naprzod” 1921, nr 115, s. 5; J. Woloszynowski, Z Teatru Matego. ,,Po prostu tru-
ten”. Komedia w 3-ch aktach Brunona Winawera. Rezyseria A. Zelwerowicza. Dekoracje
St. Sliwin’skiego, ,,Gazeta Polska” 1932, nr 80, s. 5; K. Wierzynski, ,, Obrona Keysowej”. Ko-
media w 3-ch aktach Brunona Winawera. Premiera w Teatrze Matym, ,,Gazeta Polska” 1935,
nr 148, s. 5

B. Winawer, Recenzja, [w:] tenze, Ksiega Hioba, Warszawa 1921, s. 71.

K. Irzykowski, Spiritus flat ubi vult et quomodo vult, [w:] tenze, Pisma teatralne, t. 1, 1896-1926:
recenzje i felietony, artykuty, listy otwarte, wyb. i oprac. J. Bahr, Krakow 1995, s. 200.
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komediopisarzem i felietonista publikujacym na tfamach wielu czasopism, m.in.
LFilmu”, , .Gtosu Prawdy”, ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego”, ,,Kuriera Co-
dziennego, ,,Kuriera Polskiego”, ,,.Swiata”, ,,Swiatowida”, ,,Wiadomosci Lite-
rackich”, a nawet ,,Expressu Czgstochowskiego” czy ,,Nowego Expressu Czg-
stochowskiego”. To on wypracowywal w Polsce wzorzec felietonu naukowego,
nasladujac m.in. pogadanki popularnonaukowe Zofii Urbanowskiej czy Marii
Julii Zaleskiej®, oraz wielokrotnie upominat si¢ o tzw. ,,naukopisarstwo’™. Ze-
brane i opublikowane w wielu tomach felietony spotkaly si¢ z zywa reakcja ow-
czesnych czytelnikow i do dzi$ zreszta uchodzg za wazny dokument ksztalttowa-
nia si¢ $wiadomosci Dwudziestolecia. Po II wojnie przypomnieli je Jan Jozef
Lipski®, Marek Pytasz’ oraz Artur Migdzyrzecki®:

Felietony Winawera opieraja si¢ niekiedy czasowi z sila, o jaka teksty ulotne nie zwykli-
$my zazwyczaj podejrzewaé. Jeden z tematéw glownych refleksji felietonisty — nauka
wspodtczesna i dokonywane przez nia przeobrazenia w zyciu nowych spoteczenstw —
okazuje si¢ nickiedy zaskakujaco aktualny’.

Pomigdzy obszarami dziatalno$ci pisarskiej Winawera obserwujemy nie-
ustanna cyrkulacje, o czym $wiadczyly proby powotania do zycia nowych ga-
tunkow — felietonu naukowego oraz komedii naukowej. Migdzywojenna krytyka
definiowata kategorig felietonowosci na wiele sposobow, a trzeba pamigtac, ze
weciaz byla to jedna z najpopularniejszych form dziennikarskich. Przyczynito si¢
do tego wiele czynnikow. Po pierwsze — dzialalno§¢ znakomitych tworcow,
m.in. — Tadeusza Boya-Zelefiskiego, Antoniego Stonimskiego, po drugie — ob-
serwowana nobilitacja gatunku, ktory zostat zaliczony do dziedziny sztuki:

[...] picknie napisany felieton, zgrabna facecja moze by¢ tak samo dzietem sztuki, jak
lliada, koncert f-moll Chopina, katedra kolofiska®.

Kolejnym powodem byta zmiana horyzontu oczekiwan éwczesnego odbior-
cy. Felieton w pelni realizowal bowiem potrzebe rozrywki inteligenta w czasie
wolnym od pracy. Zjawisko to opisywat m.in. Jan Bystron:

4 A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Wstep, [do:] ciz, Leksykon polskiej literatury fantastyczno-

naukowej, Poznan 1990, s. 17. Na Brunona Winawera jako autora felietono6w naukowych powotywat
si¢: Z. Kawecki, Felieton naukowy. (Rzecz trudna do zilustrowania), ,,7 Dni”” 1930, nr 33, s. 10.

Zob. np.: B. Winawer, Pegaz na nowej drodze, Swiatowid” 1933, nr 39, s. 5.

J.J. Lipski, Bruno Winawer (1883—1944), [w:] tenze, Warszawscy ,, Pustelnicy” i ,, Bywalscy”,
t. 2: Felietonisci i kronikarze 19001939, Warszawa 1973.

M. Pytasz, ,, Nie mam recepty na zbawienie swiata...”. Wokot ,, Kronik tygodniowych” Antonie-
go Stonimskiego, Katowice 1987, s. 58.

A. Migdzyrzecki, Wstep, [do:] B. Winawer, Ziemia w malignie. Felietony, wstgp A. Migdzy-
rzecki, Warszawa 1962, s. V-XV.

’ Tamze, s. VIII-IX.

10 W. Kubacki, Czasopisma literackie, ,,Rocznik Literacki” 1933, s. 311.
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[...] literatura staje si¢ dlan [zmgczonego i zapracowanego czytelnika] rozrywka, ktora
chce mie¢ przypadkowo w wolnej chwili i ktorg tez bez trudu i zalu kazdej chwili moze
przerwaé'!.

Dwudziestolecie odziedziczyto po Mtodej Polsce przekonanie, ze felieton
jest gatunkiem autotelicznym'?, niezaleznym od politycznego programu, dlatego
znani tworcy pojawiali sig¢ na tamach réznych pism bez wzgledu na ich orienta-
cje. Tego dziedzictwa bronit Boy m.in. w polemice z Edwardem Ligockim"?,
dziennikarzem ,,Rzeczpospolitej”, opowiadajac si¢ za utrzymaniem subiektywi-
zmu oraz apolitycznosci gatunku:

[...] w calym $wiecie cywilizowanym felieton, odcigty symbolicznie kreska, ma przywi-
lej eksterytorialnosci i dopiero zamgt ostatnich lat narzucit mu u nas i éwdzie pigtno
przynaleznosci partyjnej'®.

Termin ,,felietonowo$¢” w migdzywojniu funkcjonowat rowniez w krytyce
teatralnej. Felieton teatralny upowszechnil Boy, a uprawiali go takze m.in. Wi-
told Noskowski, Jerzy Koller, Konstanty Troczynski'", Karol Irzykowski czy Jan
Lorentowicz. Oznaczal on postawe recenzenta, dlatego Irzykowski wyjasniat
termin ,,felietonizowac” jako ,,pisac naokoto”'®. Zasady stosowania gatunku sta-
rat sig okresli¢ Jan Lechon, uznajac, ze istnieje typ przedstawien, o ktorych nie
mozna pisa¢ inaczej. Thumaczyl to w recenzji Meza i Zony Fredry, sztuki wysta-
wionej w Teatrze Rozmaitoéci przez Jozefa Sliwickiego z dekoracjami Aleksan-
dra Koztowskiego (premiera 21 lutego 1919):

Rzeczowa recenzj¢ widowiska mozna pisaé tylko wtedy, jezeli teatr da co$ utworowi od
siebie, w ten czy inny sposob obmysli go jako przedstawienie: o sztuce niewyrezysero-
wanej mozna albo nie pisa¢ wcale, albo pisa¢ o autorze, o jego dziele, o literaturze, spo-
feczefistwie— felietonowaé¢ sobie do woli [podkresl. JW.J".

Poza tym ,.felietonowo$¢” stuzyla takze jako okreslenie konstrukcji sztuki,
przede wszystkim komedii, np.:

J.S. Bystron, Publicznosé literacka, Warszawa 1938, s. 276.

Na temat felietonu wiedenskiego przetomu wiekow i mozliwosci jego wartosciowania pisata:
E. Hurnikowa, W kregu wiedenskiej moderny. Z zagadnien polsko-austriackich powinowactw
literacko-kulturowych, Czgstochowa 2000, s. 92—112.

E. Ligocki, Widly czy siekierka, ,,Rzeczpospolita” 1925, nr 135.

T. Zelenski (Boy), Jeszcze ostatnie widetki, [w:] tenze, Flirt z Melpomenq. Wieczor szosty,
Warszawa 1926, s. 30; zob. takze: J. Koller, Pod kreskq, ,,Dziennik Poznanski” 1939, nr 1, s. 15.
Zob. D. Ratajczak, Fotel recenzenta. Witold Noskowski, Jerzy Koller, Konstanty Troczynski,
Poznan 1981.

K. Irzykowski, Beniaminek. Rzecz o Boyu-Zelerskim, Warszawa 1933, s. 148,

J. Lechon, Mqz i Zona, ,,Pro Arte” 1919, z. 3, s. 27; cyt. za: tenze, Cudowny Swiat teatru. Arty-
kuly i recenzje 1916—1962, zebral i oprac. S. Kaszynski, Warszawa 1981, s. 247.
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Kiedys, kiedy w naszym pisarstwie bgdzie si¢ cenito wigcej czyny niz wezwania, na
pewno przyjdzie tez prawdziwe zrozumienie dla rzetelnego dzieta Perzynskiego, dostrze-
ze si¢ w nim nie tylko to, jego zaniedbania, nie tylko to, co w nim byto
z felietonu [pokresl. J.W.], ale i to, co bylo z balzakowskiej pasji przenikania
zycia, i to, co mial z Prusa i Moliera'®,

W ten sposob opisywano rowniez m.in. tworczo$¢ jednego z najpopularniej-
szych wowczas dramaturgdéw — George’a Bernarda Shawa'’, czy Moralnosé pani
Dulskiej Gabrieli Zapolskiej*’. ,,Felieton” stosowany jako okreslenie sposobu
tworzenia oznaczat aktualnos¢ sztuki (z tego powodu Boy nazwat , felietonem
scenicznym” R.H. inzyniera®), ,umiejetno$é stawiania kwestii scenicznych
w skrotach, ktére daja jednak catego cztowieka™ lub warto$é pomystow. Takie
koncepty nie roscily sobie pretensji do wyjasniania ludzkich zachowan, co miato
byé celem komedii, ale ograniczaly si¢ do warstwy stownej”. Byly wiec po-
wierzchownym uchwyceniem rzeczywistosci, czgsto wytworzeniem efektowne-
go paradoksu. Felieton powinien bowiem opowiadaé o $§wiecie doskonale zna-
nym uczestnikom komunikacji (nadawcy i odbiorcy), a postulowany realizm
oznaczat gtownie nasladowanie rozpowszechnionej konwencji méwienia o wspot-
czesno$ci’’. Podstawowa cecha gatunku bylta wigc aktualnos¢, osiagana czgsto
dzieki pokazaniu za pomoca $rodkéw artystycznych tzw. wydarzenia dnia®.

Na podstawie miedzywojennych $wiadectw odbioru nalezy stwierdzi¢, ze
uscenizowany felieton wykorzystywat schematyczne postacie, anegdotki i dow-
cipy?®, ,.igranie nazwami”?’, siegal po homonim, ale przede wszystkim przyzna-

8 J. Lechon, Perzynski, ,,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 6, s. 2; cyt. za: tamze, s. 112.

K. Irzykowski, Teatr Polski: , Lekarz na rozdrozu”, sztuka w 5 obrazach Bernarda Shawa.
Przektad Floriana Sobieniowskiego. Rezyseria Karola Borowskiego, dekoracje Karola Frycza,
[w:] tenze, Pisma teatralne, t. 3, 1930-1933: recenzje i felietony, artykuty, wyb. i oprac. J. Bahr,
Krakéw 1995, s. 259-260; K. Irzykowski, Teatr Narodowy: ,, Hau-hau”, komedia w 4 aktach
Hodgesa i Percyvala, [w:] tamze, s. 580.

K. Irzykowski, Teatr Letni: ,,Dramat Kaliny”, sztuka w 3 aktach Zygmunta Kaweckiego, [w:]
tamze, s. 528.

T. Zelefiski (Boy), ,,R.H. inzynier”, [w:] tenze, Ludzie i bydlqtka. (Wrazenia teatralne), War-
szawa 1933, s. 77-82.

W. Brumer, Premiera w Teatrze Matym — ,, Znajomek z Fiesole”, ,,Dzien Polski” 1925, nr 117, s. 5.
K. Irzykowski, Teatr Letni: ,, Smaczny chleb klamstwa”, komedia w 3 aktach Brunona Winawe-
ra, [w:] tenze, Pisma teatralne, t. 3, s. 522.

D. Ratajczak, Fotel recenzenta..., s. 64.

M. Szulczewski, Publicystyka. Problemy teorii i praktyki, Warszawa 1976, s. 88.

K. Irzykowski, Teatr Nowy: ,, Zywy tadunek”, komedia w 3 aktach Brunona Winawera. Rezyse-
ria Karol Borowski. Dekoracje: Stanistaw Jarocki, [w:] tenze, Pisma teatralne, t. 4, 1934—1939:
recenzje i felietony, artykuly, wyb. i oprac. J. Bahr, Krakow 1997, s. 428-429.

K. Irzykowski, Teatr Maly: ,, Po prostu truter” komedia w 3 aktach Brunona Winawera. Rezy-
seria A. Zelwerowicza, dekoracje St. Sliwinskiego, [w:] tenze, Pisma teatralne, t. 3, s. 433.
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wat rolg dominujaca autorowi, ktory jak wytrawny felietonista nie moralizowat,
ale starat si¢ bawi¢ i zaciekawia¢ publiczno$¢, dlatego opowiadat kolejne dow-
cipy”®. Formuta ta pozwalala twércy dowolnie zmienia¢ maski i pozy, by okre-
§li¢ ich przydatno$é w komunikacji, co przypominato naukowy eksperyment®.
Felieton sceniczny obligowal komediopisarza do przestrzegania zasad obo-
wiazujacych w gatunku prasowym. Autor dbat wigc o powodzenie swoich sztuk
oraz przedktadal komizm humorystyczny nad komizm satyryczny’, choé¢ wyda-
je sig, ze postulowana przez migdzywojennych krytykow aktualnos¢ miata reali-
zowaé¢ model satyryczny. W Dwudziestoleciu Kornel Makuszynski probowat
oddzieli¢ humor od dowcipu — do tworcow pierwszej grupy zaliczyl Bolestawa
Prusa i Charlesa Dickensa (nalezacych do ulubionych pisarzy Winawera), nato-
miast do drugiej — George’a Bernarda Shawa, Oskara Wilde’a, Winawera i Mag-
daleng Samozwaniec, ze wzglgdu na stosowana przez nich satyre, drwing i iro-
ni¢’'. Koztowska tlumaczyta decyzje Makuszynskiego w nastepujacy sposob:

Odwoluja si¢ [komediopisarze zaliczeni do grupy stosujacej dowcip] przede wszystkim
do intelektu widowni. Bawia, ale najczgsciej nie potrafia wzrusza¢. Ich komedie — zda-
niem Makuszynskiego — sa madre, zmuszaja do refleksji, ale nie daja prawdziwego relaksu®>.

W Dwudziestoleciu Winawer nalezat do grupy najbardziej popularnych ko-
mediopisarzy, cho¢ zgodnie podkreslano, ze w swojej pracy nie kieruje si¢ cy-
nicznym pragmatyzmem. Irzykowski nie znajdowal w jego komediach schlebia-
nia publiczno$ci za wszelka ceng, o czym mialy $wiadczy¢ takze modyfikacje
tradycyjnej struktury — przeksztalcenia schematow piece bien faite, odrzucenie
zasady ,.happy endu”™, rezygnacja z finalowego matzefistwa.

Ciekawym zagadnieniem bytoby takze ustalenie aktualno$ci sztuk Winawe-
ra. Nazywano je chetnie komediami warszawskimi’**, ktore nie zawsze odpowia-

B K. Irzykowski, Teatr Letni: ,,Smaczny chleb klamstwa”..., [w:] tamze, s. 522; zob. W. Benja-
min, Paryz Il Cesarstwa wobec Baudelaire’a, przekt. H. Ortowski, wstep J. Kmita, Poznan
1975, s. 198-202.

D. Ratajczak, Fotel recenzenta..., s. 73; zdaniem badaczki, Noskowski przyjmuje w swoich fe-
lietonach maskg btazna, nauczyciela, znawcy, amatora.

J. Ziomek, Komizm — spojnos¢ teorii i teoria spojnosci, [w:] tenze, Powinowactwa literatury,
Warszawa 1980, s. 331.

M. Koztowska, W fotelu recenzenta i na paradyzie. O krytyce teatralnej Kornela Makuszyn-
skiego, Gorzoéw Wielkopolski 2001, s. 59.

Tamze.

K. Irzykowski, Teatr Narodowy: ,,Zly szelqg”, komedia w 3 aktach Brunona Winawera. Rezy-
seria Ludwika Solskiego, dekoracje Wincentego Drabika, [w:] tenze, Pisma teatralne, t. 3,s. 132.
Taki podtytut nosita Ksiega Hioba; zob. E. Haecker, Z teatru. Teatr im. Stowackiego: ,, Ksiega
Hioba” ..., s. 5; Kr. [Tadeusz Kremer], Teatry krakowskie. Teatr im. J. Stowackiego. , Ksiega
Hioba”, komedia warszawska w 3 aktach Brunona Winawera. Rezyser Jozef Sosnowski, ,,Ilu-
strowany Przeglad Teatralny” 1921, nr 21, s. 9; K.H. Rostworowski, Teatr Miejski im. J. Sto-
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daty gustom publicznosci z innych czgsci Polski, a jednoczesnie Irzykowski
w zwiazku ze Zlym szelqgiem uznat, ze aktualnosc¢ istnieje w tej komedii jedynie
na marginesie akcji whasciwej’>. W omawianych utworach niewiele znajdziemy
aluzji do konkretnych osob, wydarzen czy postulatow zachecajacych do zmiany
Swiata. Zacigcie satyryczne pojawia si¢ gtownie w Promieniach FF (1926),
utworze potraktowanym przez krytykow jako atak na Ministerstwo Kultury
i Sztuki Miriama®®, oraz w komediach Ksiega Hioba’', Po prostu truter’®, Ryk
bylego lwa*®. Wydaje sie, ze dylemat — wspblczesne czy ponadczasowe, saty-
ryczne czy komiczne — w odniesieniu do tej tworczosci do§¢ dobrze rozwiazat
lwowski recenzent:

Komizm Winawera ma w sobie duzo demaskatorskiej odwagi, zasiggiem za$ rzeczowym
znajduje si¢ wposrodku — migdzy aktualiami spotecznymi a ponadczasowaq racjq istnienia
swobodnego czlowieka. Tak wlasnie przemawia Winawer, humanista i racjonalista ko-
medii sadowej®.
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wackiego. ,, Ksiega Hioba, komedia warszawska w 3 aktach”, Brunona Winawera, ,,Gtos Naro-
du” 1921, nr 116, s. 2; W.Gr. [Wactaw Grubinski], Teatr i sztuka. Teatr Maly. ,,Ksiega Hioba”
— komedia warszawska w 3-ch aktach Brunona Winawera. Rezyserowat pan Jan Janusz, ,,Ku-
rier Poranny” 1921, nr 119, s. 6. Podobnie okreslit Haecker sztuk¢ Po prostu truten: E.H. [Emil
Haecker], Z teatru. Teatr im. Stowackiego: ,,Po prostu truten”, komedia w 3 aktach Brunona
Winawera, ,,Naprzod” 1931, nr 294, s. 4.

K. Irzykowski, Teatr Narodowy: ,,Zty szelqg”..., [w:] tenze, Pisma teatralne, t. 3, s. 131.

T. Zelenski (Boy), Teatr miejski im. Stowackiego: ,, Promienie FF”, yscenariusz kinematogra-

ficzny« w 3-ech aktach Brunona Winawera [w:] tenze, Flirt z Melpomenq i inne flirciki (wie-

czor trzeci), Krakow 1922, s. 125; E. Haecker, Z teatru. Teatr im. Stowackiego: ,, Promienie
FF”, scenariusz kinematograficzny w 3 aktach Brunona Winawera, ,,Naprzod 19217, nr 225,
s. 8; K. Irzykowski, Teatr Miejski im. J. Stowackiego i Bagatela. Uwagi ogolne. ,, Straszne
dzieci” K.H. Rostworowskiego. ,,Klqtwa” Wyspianskiego. ,, Ulica dziwna” K.A. CzyZowskiego.
,,Promienie FF'” B. Winawera. ,, Zaduszki” S. Grabinskiego. ,, Kurka wodna” St.1I. Witkiewicza.
, Gaz” J. Kaisera, [w:] tenze, Pisma teatralne, t. 1, s. 214; Irzykowski nie dookreslit jednak
przedmiotu satyry. Po II wojnie o satyrycznos$ci tej sztuki pisata A. Wzorek, Polska rzeczywi-
stos¢ miedzywojenna w zwierciadle satyry. O ,, Promieniach FF” Brunona Winawera, ,,Kwar-
talnik Opolski” 2005, nr 2-3, s. 35-43.

W. Zaw. [Wiktor Zawodzinski], Dookola teatru. , Ksiega Hioba - komedia w 3-ch aktach
Brunona Winawera w Teatrze Matym. Rezyserowat J. Janusz, ,,Kurier Polski” 1921, nr 120, s. 3-4.
Cz. Wojenska, Z teatru. Teatr Maly: ,,Po prostu truten” komedia w 3-ch aktach Brunona Wi-
nawera. Rezyseria: Aleksandra Zelwerowicza. Dekoracje: St. Sliwinski, ,;Kobieta Wspotcze-
sna” 1932, nr 14, s. 274; autorka dostrzegta w sztuce ,,do$¢ cienkie zreszta zacigcie na satyre
polityczna”.

J. Andrzejewski, Z teatrow ,,Ryk bytego lwa”, komedia w 3 aktach Brunona Winawera w Te-
atrze Matym, ,ABC” 1936, nr 269, s. 4; okreslenie ,,groteskowa satyra” ujawnia rozczarowanie
recenzenta.

B.W.L., Z Teatru Rozmaitosci. ,,Obrona Keysowej”. Komedia Brunona Winawera. Rezyseria
Romana Niewiarowicza. Dekoracje Ottona Rexa, ,,Gazeta Lwowska” 1935, nr 41, s. 3.
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Omawiane sztuki do$¢ dobrze ukazywaly problemy Dwudziestolecia (np.
spoteczna pozycje inteligenta), nastrdj epoki, np. zapowiadaty filozofig relatywi-
zmu w Ryku bylego Iwa*'. Autor uznawat bowiem, ze zadaniem komediopisarza
jest przedstawianie spraw codziennych i jednocze$nie odwiecznych, np.: kon-
fliktu starych z mtodymi/powojennymi, oskarzanymi o cynizm, geszefciarstwo
i wstret do rzetelnej pracy (Frydlad junior), dlatego nazywat siebie reportazysta
z ,,odcinka frontu”*.

Winawer, kreujac §wiat swoich dramatoéw, wykorzystat wszystkie rekwizyty
wspotczesnosci — telefon, samochod, awionetke, rentgen, a jednocze$nie zasta-
nawiat si¢ nad sposobem ich oddzialywania na struktur¢ dramatu. W jednym
z felietonow stwierdzil na przyktad, ze telefon zastapit postanca z tragedii grec-
kiej*’. Aktualno$é tych komedii polega takze na wykorzystaniu topografii War-
szawy oraz przywolaniu rzeczywistych nazwisk — politykow (Mussolini, Hitler),
naukowcow (Freud, Einstein, Boltzmann, Heisenberg), literatow (Shaw, Mol-
nar), tworcow kultury (Szyfman). W sztukach autor podejmowatl temat wspot-
czesnego teatru i dramatu, np. o suflerze opowiedzial zabawnie w jednoaktowce
Bez suflera! (1919). Byt to problem aktualny takze w chwili otwarcia Reduty
przez Juliusza Osterwe (1920). Obecnos¢ suflera umozliwiata szybkie premiery
i jednoczesnie gwarantowata poprawny ksztalt ,tekstu autorskiego”*. W swojej
grotesce Winawer sprowadzit pomyst wytacznie do chwytu reklamowego. Jego
zdaniem, sufler jest nicodzownym elementem teatru, gwarantuje porzadek przed-
stawienia, uniemozliwia pomieszanie aktorow i widzow, prawdy i fikcji oraz
przypadkowe potaczenie roznych sztuk.

Felietonowe komedie Winawera dzigki kreacji podmiotu dramatycznego
oraz zastosowanym technikom humorystycznym trudno uznaé za satyre — o ,,ob-
razie satyrycznym” pisata Anna Krajewska®. Satyra domaga si¢ bowiem uzna-
nia przez autora okreslonego systemu wartosci, gdy fabuta ma pigtnowaé wszel-
kie odstepstwa. Tymczasem Winawerowi blizszy jest komizm humorystyczny,
ktory, zdaniem Jerzego Ziomka™, Bohdana Dziemidoka'’ oraz Mieczystawa In-

1 ML.J. Toporowski, Teatr. Teatr Maly — B. Winawer ,,Ryk bylego lwa” komedia w 3 aktach,

,,Tygodnik Ilustrowany” 1936, nr 39 s. 747.

B. Winawer, Stowko wstepne, [w:] tenze, Frydlqd junior, Warszawa 1928, s. 11; podobne okre-
$lenie autor umiescit takze w podtytule tomu felietondw: Boczna antena. Ostatnie biuletyny
z frontow wieczystych, Warszawa [1926].

B. Winawer, O starych i nowych efektach teatralnych. — Walka na szczytach: Mount Wilson
i Jungfrau. — Ostry , krzyk nocy”. — Promienie kosmiczne, [w:] tenze, Boczna antena. Seria 2,
Warszawa [1927], s. 163.

J. Szaniawski, Sufler, [w:] tenze, W poblizu teatru, Krakéw 1956, s. 65.

A. Krajewska, Komedia polska XX-lecia miedzywojennego. Tradycjonalisci i nowatorzy, Wro-
ctaw 1989, s. 33.

J. Ziomek, Komizm — spdjnosc¢ teorii i teoria spojnosci..., s. 331.
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glota®™, pokazuje jedynie paradoksy i nonsensy rzeczywistoci. Tym samym
dramaturg nawiazywat do programu komedii obyczajowej warszawskiej, ktora
nad moralizatorska tendencje przedktadata zabawne sytuacje®.

Wigkszo$¢ recenzentdéw uznata, ze sztuki Winawera nie mialy petni¢ funkcji
dydaktycznych czy moralizatorskich, cho¢ pojawiaty si¢ takze proby odnalezie-
nia w nich ,,znaczen wyzszych”. Recenzent ,,Gazety Lwowskiej” tak okreslit
ide¢ Obrony Keysowej:

Ta rozgrywka migdzy prawem cztowieka wolnego a bezduszna sprawiedliwoscia i Sle-

pym motlochem jest korzyécia i $wiattem, ptynacym z komedii Winawera*’.

Dostrzegt takze pozytywny program sztuki:

A wigc Winawer, zawiddiszy [oczekiwania widza], nie zawiddt. ,,Czuly stuchacz” wyba-
czy wiele Holstinowi-Winawerowi, gdy ten nauczy go kazdej ciemnej sile gniewnie
krzykna¢ w twarz: ,,Nie pozwalam™'.

Do alegorezy zachecal takze Zywy tadunek (1938/1939). Jan Chmurek
(pseudonim Stanistawa Mtodozenca) nazwat t¢ sztuke wspotczesnym Weselem
oraz kazaniem Piotra Skargi i wylozy! polityczne znaczenie ,,starej horacjuszow-
skiej przeno$ni z okretem i zatoga™*. Wbrew takiemu odczytaniu Stonimski za-
rzucil Winawerowi nieporadnos¢ w wyeksponowaniu glebszej tresci i nieudol-
no$¢ w budowaniu metafory ujawniajacej kondycje wspolczesnego czlowieka
wyrzuconego ze struktury spotecznej>>.

Kolejna cecha sztuk Winawera, ktora takze dzi§ wpisuje si¢ w architekst fe-
lietonu, jest ich jawna intertekstualno$¢. Boy w zwiazku z ta tworczoscia pisat
o ,,pstrokaciznie roznych stylow”**: sentymentalizmu, socjalizmu, patriotyzmu,

romantyzmu (o Serafinie Gabrielu™), oraz korzystaniu z tradycyjnej rekwizytor-

47 B. Dziemidok, O s$wiatopogladowym i aksjologicznym znaczeniu poczucia humoru, [w:]
Smiech, ,Punkt po Punkcie” nr 5, Gdansk 2005, s. 13-17.

M. Inglot, O ,, Panu Geldhabie”, [w:] tenze, Swiat komedii Fredrowskich, Wroctaw — Warsza-
wa — Krakow — Gdansk — L.6dZ 1986, s. 96-97.

Zob. Z. Wotoszynska, Zmierzch Bohomolcowego programu, [w:] Komedia obyczajowa war-
szawska, oprac. i wstgp Z. Wotoszynska, Warszawa 1960, s. 44.

B.W.L., Z Teatru Rozmaitosci. ,,Obrona Keysowej”..., s. 3.

Tamze.

J. Chmurek, Teatr Nowy: ,, Zywy ladunek. Podréz dziewicza w 5 obraz.” B. Winawera, ,,Goniec
Warszawski” 1939, nr 10, s. 7.

A. Stonimski, Teatr Nowy: ,, Zywy tadunek”, podréz dziewicza w 3 aktach (5 obrazach) Bruno-
na Winawera, rezyseria Karola Borowskiego, dekoracje Stanistawa Jarockiego, [w:] tenze,
Gwalt na Melpomenie, Warszawa 1982, s. 368.

T. Zelenski (Boy), ,, Rycerz z tabedziem”, [w:] tenze, Flirt z Melpomena, Warszawa 1920, s. 79.
T. Zelenski (Boy), Teatr miejski im. Stowackiego: , Promienie FF” ..., [w:] tenze, Flirt z Mel-
pomenq i inne flirciki..., s. 126.
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ni, ujawniajacej lektury autora i ceniony przez niego repertuar. Felietonista od-
najdywat wigc typowe postacie komediowe (pracownicy MSZ), a takze rewiowe
(np. kobieta z Grudziadza, R.H. inzynier)™. Wskazywano tez powinowactwa te-
matyczne (Promienie FF zestawiano ze Swietym gajem Caillaveta i Flersa®’),
konstrukcyjne — Irzykowski porownywat Macierzana (Ksiega Hioba) do bohate-
ra Jastrzebia de Croisseta®, dr Links-Torgaua (Smaczny chleb kiamstwa) do
Tumora Mézgowicza Witkacego’’. Poza tym traktowano sztuki Winawera jako
hiperteksty — Miss Mary odczytywano jako parafraze utworu Alt Heidelberg™
z dodatkiem Ciotki Karola i Podrézy po Warszawie (postaé Himmelfahrta)®'
Obrone Keysowej zestawiano z komedia Jerzego Szaniawskiego Adwokat i roze
(1929), a w Ryku bytego Iwa szukano parodii sztuk Ibsena (Nora, Budowniczy
z Solness i Dzika kaczka):

W roztargnieniu zajada doktor [Cerwus] kanapki jubileuszowe u przyjaciela — podobnie
jak Hjalmar w Dzikiej kaczce, zapowiedziawszy wiarotomnej zonie, ze si¢ od niej wy-
prowadzi, jeszcze pozwala jej potraktowac siebie kawusia ze $mietanka. Komizm tej sy-
tuacji, ktory u Ibsena jest piekielnym zgrzytaniem z¢bow, u Winawera staje si¢ miluchna
groteska®

Dostrzegano takze powinowactwa sztuk Winawera z tekstami Zapolskiej,
Makuszynskiego, Mirbeau (Rabski®), Stonimskiego, Krzywickiej, Wallace’a,
Grzymaly-Siedleckiego (B.W.L.*), Perzynskiego® oraz Jewreinowa, Katerwy
i Germana (Cwikowski®®). Intertekstualno$é sprowadzita na te utwory zarzut
braku oryginalnos$ci oraz ostentacyjnie literackich pomystow, co harmonizowato
ze stereotypem uczestniczenia Zyda w kulturze:

5 T. Zelenski (Boy), ,, R.H. inzynier”, [w:] tenze, Ludzie i bydigtka..., s. 77-82.

K. Irzykowski, Teatr Polski: ,, Swiety gaj”, komedia w 3 aktach G. de Caillaveta i R. de Flersa,
przektad Adama Zagorskiego, [w:] tenze, Pisma teatralne, t. 2, 1927-1929: recenzje i felietony,
artykuty, wyb. 1 oprac. J. Bahr, Krakow 1995, s. 42.

K. Irzykowski, Teatr Narodowy: ,,Jastrzab”, komedia F. de Croisseta w 3 aktach, [w:] tenze,
Pisma teatralne, t. 3, s. 363.

K. Irzykowski, Dramat w teatrze, [w:] tamze, s. 684. O powierzchownym podobienstwie dra-
matéw wymienionych autorow pisat takze: A. Zagorski, Premiera w Teatrze Matym. ,, Znajo-
mek z Fiesole”, komedia w trzech aktach Brunona Winawera, ,,Kurier Poranny” 1925, nr 140, s. 3.
a., [rec. Gaudeamus] ,,Swiat” 1912, nr 18, s. 16.

K. Krumtowski, Z Teatru Powszechnego. , Niebieskie domino” humoreska w 3 aktach Wro-
czynskiego i Winawera, ,,Goniec Krakowski” 1919, nr 63, s. 4.

K. Irzykowski, Teatr Maty: ,, Ryk bytego lwa”, komedia w 3 aktach Brunona Winawera. RezZy-
seria E. Wiercinskiego, dekoracje Z. Wegierkowej, [w:] tenze, Pisma teatralne, t. 4, s. 219.

W. Rabski, Teatr po wojnie. Premiery warszawskie 1918—1924, Warszawa 1925, s. 11-14.
B.W.L., Z Teatru Rozmaitosci. ,,Obrona Keysowej”..., s. 3.

E.L. [Ewa Luskina), Z teatréw krakowskich..., s. 5.

A. Cwikowski, Z teatrow. Z Teatru Malego. , Znajomek z Fiesole”, komedia w 3 aktach Br.
Winawera, ,,Dziennik Ludowy” 1925, nr 157, s. 2.
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Rzecz dzieje si¢ [Rycerz z tabedziem] raczej na owych polach Elizejskich, gdzie, w ksig-
zycowym $wietle, snuja sie blade cienie wszystkiego, co poczelo sig z — literatury®’.

Kategoria felietonowosci wyznaczata rowniez modelowego odbiorce kome-
dii Winawera, a jego opisania podjat si¢ Stonimski. Wedtug niego, byt to czto-
wiek inteligentny, na pewno nie kottun warszawski, uczestnik migdzywojenne;j
kultury®®, zanurzony w dominujacej wowczas estetyce dowcipu, dlatego odczu-
wat potrzebg brylowania w swoim otoczeniu.

Przedstawione rozumienie felietonowosci w pelni przystaje do twoérczosci
skamandrytow, dla ktorych felieton byt jedna z podstawowych form — wystepy
Grzegorza Glassa (ps. Avanti) w ,,Picadorze”®, a wkrotce typowy przejaw ,,zy-
cia utatwionego”’’, aintelektualnego, impresyjnego, opartego na zarcie, dowci-
pie 1 kalamburze. Gatunek ten umozliwial komponowanie tekstow ludyczno-
-pragmatycznych’', aktualnych i jednocze$nie poetyckich, upolitycznionych, au-
totelicznych i konsumpcyjnych”. Techniki felietonowe umacniaty ,,pakt z od-
biorca”, pozwalaly realizowaé jego ,horyzont oczekiwan™”, co okreslano nawet
jako ,.flirt z kultura popularna™”. Byly to podstawowe zarzuty wysuwane przez
Bolestawa Micinskiego pod adresem ,,Wiadomosci Literackich””®, reprezento-
wanych m.in. przez gtownego kodyfikatora dwczesnego felietonu, czyli Boya,
ktorego takze Irzykowski atakowal za nadmierng fascynacje zyciem’®, zbyt
pragmatyczna i relatywistyczna.

Po wojnie terminem ,,felieton sceniczny” postugiwali si¢ m.in. Maria Cza-
nerle”’, badacze tworczosci Stonimskiego (Bozena Gierat-Bieron™ oraz Jan Jo-

67
68

T. Zelenski (Boy), ,, Rycerz z tabedziem ”, [w:] tenze, Flirt z Melpomenq, s. 79.

as. [Antoni Stonimski], Teatr Maty. ,, Po prostu truten”, rez. A. Zelwerowicz, dek. S. §liwiriski,
,,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 16, s. 5.

7. Stradecki, W kregu Skamandra, Warszawa 1977, s. 49.

" Tamze, s. 206; za mistrza gatunku uznano Antoniego Stonimskiego; zob. J.E. Skiwski, Zycie
utatwione, ,,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 47, s. 2.

T. Stepien, Zabawa i polityka w dwudziestoleciu miedzywojennym (rekonesans), [w:] Studia
skamandryckie i inne, red. 1. Opacki i T. Stgpien, Katowice 1985, s. 77.

S. Zotkiewski, Kultura. Socjologia. Semiotyka literacka. Studia, Warszawa 1979, s. 132.

J. Piotrowiak, Wokét prob aktualizacji ,, skamandryckiego” modelu porozumienia z odbiorcq
w poezji spotecznego radykalizmu. Przymierza i kontrowersje, [w:] Studia skamandryckie i in-
ne, s. 47-48; T. Stegpien, Zabawa i polityka w dwudziestoleciu..., s. 75-76; Z. Mokranowska,
Prozy poetow kregu ,,Skamandra” wobec tradycji elitarnych i popularnych form kultury, Ka-
towice 2003, s. 14.

T. Stepien, Zabawa i polityka w dwudziestoleciu..., s. 79.

Krytyk zarzucal redaktorom nastawienie na zysk, antyintelektualizm i afilozofizm, brak este-
tycznego kanonu i nadmiar subiektywizmu; B. Micinski, Tragedia , estetyki artystow”, [w:]
tenze, Pisma. Eseje. Artykuly. Listy, wyb. i oprac. A. Micinska, Krakow 1970, s. 221.

" K. Trzykowski, Beniaminek..., s. 91-113, 142-149; I.E. Skiwski, Zycie ulatwione, s. 2.

" M. Czanerle, Wycieczki w dwudziestolecie. O dramacie miedzywojennym, Warszawa 1970, s. 95.
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zef Lipski”) i Mrozka (Andrzej Kijowski®), a o kulturze felietonowej pisali
Hermann Hesse w Grze szklanych paciorkéw®' oraz Jerzy Kwiatkowski®. We-
dlug Czanerle, felietony sceniczne charakteryzowaty si¢ statyczng akcja, banal-
nymi problemami i powierzchowna satyra®, a Kijowski dodawat jeszcze — aktu-
alny temat, uwzglednienie gustow odbiorcy, wyjaskrawienie prawdy (dowcip,
parodia, ironia) lub jej ,,poglebienie” przez wprowadzenie technik typowo lite-
rackich. Autor korzystajacy z praktyk felietonu zamiast wypracowywa¢ wiasny
idiolekt siggat po srodki wspotczesnego jezyka, co zblizato jego dziatalnos¢ do
romantycznego ironisty lub majsterkowicza (bricoleura). Trzeba jednak zazna-
czyé, ze tzw. ,felietonowa formacj¢ umystowa” uznano za fundament kultury,
poniewaz umozliwiata ona walke ze stereotypem:

I ma go [felieton] w ogole literatura. Ma go w ogodle Zycie spoteczne. Felieton jest jego
[zycia spotecznego] druga wersja, jego widmem myslowym. Jeszcze krok do utozsamie-
nia go w ogole z kultura®.

Ale zastanawiajac si¢ nad istnieniem kategorii felietonowos$ci, nie mozna
pominaé propozycji genologicznej Edwarda Balcerzana, polegajacej na rozpo-
znaniu w literaturze trzech podstawowych intencji: eseistycznej, reporterskiej
i felietonowej. Wedlug badacza, felietonista obnaza mechaniczno$¢ i stereoty-
powos¢ jezyka, dlatego chetnie sigga po dowcip, karykature i burleske, zacho-
wuje dystans wobec §wiata przedstawionego, eksponuje przypadek w fabule,
dygresyjnos¢ i epizodyczno$é, rozbija stereotypy postaci i nawiazuje do praktyk
stowa kabaretowego. Podstawowym celem takiego utworu okazuje si¢ zabawa,
poniewaz autor nie czuje si¢ upowazniony do wysuwania konkretnych postula-
tow zmieniajacych $wiat™.

Wydaje sig, ze stosowana w Dwudziestoleciu kategoria felietonowosci na
okreslenie praktyk dramatopisarzy nie oznaczala zadnej rewolucji w konstru-
owaniu utworéw. Formuta gatunku pogranicznego byla porgcznym sposobem

8 B. Gierat-Bieron, Antoni Slonimski — teatr demokracji, Krakow 2004, s. 183—184.

R Lipski, Klasyk komedii: Antoni Stonimski, ,,Dialog” 1963, nr 1.

80 A, Kijowski, Mrozek u raju bram, ,,Dialog” 1963, nr 5; tekst znalazt si¢ w tomie: tenze, Rytuaty
ogladania, wyb., komentarz i postowie Z. Majchrowski, Gdansk 2005, s. 173-178.

Zwraca na to uwage M. Pytasz, ,, Nie mam recepty...”..., s. 18.

Kulturg felietonowa badacz definiowat jako ,niesolidna, dyletancka, impresyjng”; J. Kwiat-
kowski, Felietony poetyckie, Krakow 1982, s. 76.

M. Czanerle, Wycieczki w dwudziestolecie..., s. 95.

A. Kijowski, Mrozek u raju bram, [w:] tenze, Rytualy oglqdania, s. 173.

E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki,
1. Opacki, Warszawa 2000, s. 98—101. Na temat felietonu jako gatunku dziennikarskiego zob.
np.: J. Dunin, Felieton. Czy wiemy co to jest?, [w:] tenze, Studia o komunikacji spolecznej,
L6dZz 2004, s. 249-261; E. Chudzinski, Felieton, [w:] Dziennikarstwo i Swiat mediow, red.
Z. Bauer i E. Chudzinski, Krakow 1996, s. 181-194.
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zwrdcenia uwagi na zwiazki literatury z rzeczywistoscia, co zdawalo sig by¢
przekroczeniem zasady literacko$ci w momencie formulowania zasad teorii
formalnej. Okres$lenie to zwracato tez uwagg na epizacj¢ sztuk oraz przyznawato
wigksze prawa podmiotowi dramatycznemu. ,,Felieton sceniczny” konotuje po-
dobne znaczenia jak ,,skecz kabaretowy”™, okre§la bowiem przemiany tradycyj-
nego modelu genologicznego, zwlaszcza w zakresie fabuly i konstrukcji postaci.
»Skecz kabaretowy” w swojej genealogii jest jednak bardziej dramaturgiczny,
gdy felietonowos$¢ zwraca uwage na epizacjg¢ oraz probe zdialogizowania tych
utworow. Winawer czyni zasada konstrukcyjna swoich komedii przewrotne wy-
korzystanie stereotypu i schematu. Przywotujac ostentacyjnie style artystyczne,
konwencje literackie, dzieta swoich poprzednikéw i funkcjonujace w spoleczen-
stwie symbole, rozpoczyna gre¢ z odbiorca i bawi go parodia, ironig, cytatem
oraz wykorzystuje tradycyjne schematy i sytuacje komediowe, np.: spotkanie w
nocnym lokalu z dawna przyjaciotka aktorka, posta¢ nieprzyjaznego woznego
czy nieporadnego naukowca®’. Dzigki temu Winawer w swoich sztukach zacho-
wuje si¢ jak ,,bricoleur” (majsterkowicz), nie kryje tego, ze rozpoczeta sig ko-
media — postacie nosza znaczace nazwiska, a czasoprzestrzen czesto zdaje sie
nieprawdopodobna:

Pisze [Winawer] komedie dla rozrywki, zabawy, ale nie powstrzymuje to statego dystan-
sowania si¢ wobec banalnosci — mitej i pociagajacej, ale zdradliwej®®.

Tym samym zastosowana kategoria ,,felietonowosci” funkcjonowata podob-
nie jak Lustspiel, gatunek postulowany przez Wolfganga Kaysera, ujawniajacy
gre na poziomie decyzji autorskich poprzez zastosowanie wielosci przestrzeni,
postaci, watkow, sposobow mowienia i tonu wypowiedzi®.

Summary

On the Feature Nature of Bruno Winawer’s Comedies

The author analyzes one of the expressions that functioned in the Interwar
Period with regard to the comedies of Bruno Winawer. To this end, she refers to
the context of its use: the activities of interwar columnist (such as Tadeusz Boy-
-Zelenski or Antoni Stonimski), the popularity and elevation of the literary genre

8 W Polsce byl Winawer podobno ,,najwyrazniejszym wyznawca” tego gatunku; A. Grzymata-
-Siedlecki, Nie pozegnani, postowie J. Krzyzanowski, Krakow 1972, s. 262.

8 A. Krajewska, Komedia polska XX-lecia miedzywojennego..., s. 33-37.

88 Tamze, s. 38.

¥ W. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk. Eine Einfiihvung in die Literaturwissenschaft, Bern
1954, 5. 387.
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that they would go in for, the change in the expectation of the then audience,
and, first and foremost, Winawer’s literary output. Almost since his debut, the
dramatist would gladly write feature articles, and even was regarded in Poland as
the inventor of a new genre — the academic feature. In her studies on the “feature
writing” category, the author takes also into account the analyses of contempo-
rary theoreticians and writers, and the genologic proposal by Edward Balcerzan.

The analyses carried out has enabled the author to conclude that the term
“feature writing” used in the Interwar Period, as referred to the practices pursued
by dramatists, was a means of pointing out to the relations of literature with real-
ity, which seemed to have gone beyond the principle of literary quality at the
time of formulating the rules of the formal theory. This category pointed out to
imparting the narrative quality to dramas, and granted greater rights to the dra-
matic subject.
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Robert K. Zawadzki

Wkiad sw. Wojciecha w zjednoczong Europe¢

Wydarzenia ostatnich kilku lat, w ktérych obchodzono tysiacletnia rocznice
$mierci §w. Wojciecha, ozywily zainteresowania historyczno-kulturalne ta po-
stacia. Zorganizowano wiele konferencji naukowych, napisano wiele wartoscio-
wych monografii i artykutéw, w ktorych gruntownie oméwiono znaczenie §w. Woj-
ciecha dla Polski, krajow stowianskich, Europy i Kosciota powszechnego. Za-
zZwyczaj patrzy si¢ na to znaczenie z perspektywy dziesigciu stuleci. Podkresla
si¢ fakt meczenskiej Smierci praskiego biskupa, ktora szczegdlnie dla Polski
miata nie tylko znaczenie religijne, ale réwniez polityczne, ktadzie si¢ nacisk na
wage dzialalnosci sw. Wojciecha w Czechach i na Wegrzech, gdzie glosit wiel-
kie idee chrzescijanskie. Ta swoja niestrudzona praca mial przyspieszy¢ pewne
pozytywne procesy polityczne, kulturalnie i spoteczne, przypisuje si¢ mu wresz-
cie oddzialywanie na caty Koscidt powszechny, ktory stawia go jako wzor zycia
chrzescijanskiego.

Znaczenie $w. Wojciecha wlasciwie mozna oceni¢ tylko w perspektywie hi-
storii. Z biegiem lat jego wplyw trwal, a nawet si¢ zwigkszat, co §wiadczy o ge-
niuszu tej osoby i glebi jego dziela. Wszechstronne naswietlenie znaczenia $w.
Wojciecha, wieloptaszczyznowego oddzialywania przekroczytoby znacznie ra-
my niniejszej wypowiedzi. Dlatego postanowilem ograniczy¢ si¢ tylko do proby
przedstawienia roli tej postaci w 6wczesnej Europie, Europie konca X wieku.
Ale nawet tak zawezajac temat, nie sposob unikna¢ pewnych trudnosci. O orygi-
nalno$¢ tej niezwyktej postaci $wiadcza liczne, czgsto dramatyczne zdarzenia,
ktore staty si¢ jego udziatem, a ktore napotykamy co krok, badajac jego osobo-
wosc¢ i koleje zycia.
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Z drugiej strony przeszkode stanowi ubdstwo zrodel'. Do naszych czasow
zachowatly si¢ dwa podstawowe $wiadectwa literackie opowiadajace o zyciu
i $mierci $wigtego, napisane okoto roku 1000. Trzy inne sa pozniejsze i pocho-
dza z poczatku XI wieku®. Wszystkie maja charakter hagiograficzny, co przesa-
dza o ich tresci. Autorzy tych utwordéw starali si¢ ukazaé przede wszystkim
swigtos¢ Wojciecha, stad obok danych biograficznych pojawiaja si¢ motywy
fantastyczne, cudowne, tzw. prawda historyczna schodzi na plan dalszy. Jednak
te zrodla sa dla nas bezcenne i tylko na nich mozemy budowac¢ nasza wiedzg
o biskupie z Pragi.

Chociaz maja one istotne znaczenie dla jego poznania, to jednak nie byloby
nic bardziej btednego niz poprzestawanie na nich. Konieczne staje si¢ uwzgled-
nienie realiow, w jakich zyl §wiety. Nalezy spojrze¢ na catos¢ procesow histo-
ryczno-politycznych, ktore wowczas w Europie si¢ dokonywaty. Dopiero po
rozpatrzeniu tych czynnikdw mozna przekonac¢ sig, jak wyjatkowa osobowoscia
byt biskup, i jakich, w gruncie rzeczy, nowatorskich mysli byt wyrazicielem.

Juz samo pochodzenie niejako predestynowato Wojciecha do roli, w jakiej
go dzi$ widzimy: cztowieka glebokiej wiary, ale rdéwniez propagatora pewnych
idei politycznych i spotecznych, ktore zawazyly powaznie — i to bardzo szczg-
sliwie — na niektorych pojgciach §redniowiecza i wptyngly na bieg wydarzen.
Nie na prozno stal si¢ przyjacielem cesarza Ottona III. Prawdopodobnie bezpo-
$rednio z rozmow, jakie z nim przeprowadzit, z owej serdecznej wymiany mysli
i pogladéw, zrodzita si¢ idea budowy jednego panstwa europejskiego, obejmuja-
cego takze ziemie Stowian, panstwa, ktére stanowitoby ojczyzne wielu narodow
i w ktorym obowiazywalyby chrzescijanskie prawa i normy postgpowan. I jesli
w Owczesnym S$wiecie ktos mialby odwage wystapi¢ z takim pomystem, by
rowniez ludy stowianskie wlaczy¢ do rodziny narodéw europejskich, moglby to
by¢ tylko Wojciech.

Urodzit si¢ na terenie dzisiejszych Czech, cho¢ najstarszy jego biogram, tzw.
Zywot I, okre$la t¢ kraing mianem Germanii (Germania)®. Termin ten w staro-
zytnosci 1 $redniowieczu byt przede wszystkim nazwa geograficzna i to bardzo
pojemna. Oznaczat nie tylko terytorium Niemiec, ale w ogdle cata Europg $rod-
kowa. Wojciech mial §wiadomos¢, ze jest Stowianinem, ale z drugiej strony
ziemia ojczysta, ktorej przez wigkszo$¢ swojego zycia wiernie shuzyt, data mu
poczucie przynalezenia do szerszej spotecznosci. To poczucie pdzniej miato si¢

'O tych trudnosciach pisze ks. Kazimierz Smigiel, Historyczna rola $w. Wojciecha, [w:] Swiety

Wojciech w tradycji i kulturze europejskiej, Gniezno 1992, s. 163 i nn.

Omowienie $wiadectw literackich znajdzie Czytelnik w tomie: W kregu zZywotow Swigtego
Wojciecha, red. o. Jan Andrzej Spiez OP, Krakow 1997. Tam tez bogata literatura przedmiotu.
Zob. tamze, Zywot I, 1, s. 41.
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rozwinac¢, utatwiato dzialanie w roznych obcych krainach, do ktérych los go rzu-
cit: w Niemczech, Italii, Francji, Polsce, Prusach i na Wegrzech.

Ow zarodek tolerancji i otwartosci na innych zawdzieczat takze rodzicom.
Chrzescijanie 1 katolicy, posiadajacy wielkie dobra i bogactwa, szczycili si¢
wspaniatymi koneksjami. Ojciec Stawnik nalezat do dynastii saskich Ottonow
(Ludolfingdéw), matka za$ Strzyzystawa, znana rowniez pod imieniem Adilbur-
ga, spokrewniona byla z panujacym w Czechach rodem Przemyslidow*. Oboje
byli osobami o wielkiej dobroci, co podkreslaja zrodta. Wzrastajac w tej religij-
nej, chcialoby sig rzec migdzynarodowej rodzinie, musiat $w. Wojciech nie tylko
pozna¢ podstawy moralnosci, lecz takze nauczy¢ si¢ zasad wspoétzycia z ludzmi
0 odmiennych zapatrywaniach i $wiatopogladach.

Rodzice potrafili dostrzec w swoim piatym synu jakie§ wyjatkowe zdolno-
$ci’. W bardzo mtodym wieku okazat si¢ chtopcem niezwykle dobrym, zdyscy-
plinowanym, uczniem sktonnym do wytrwatej nauki. Odznaczajac si¢ nieprze-
cigtng inteligencja, btyskawicznie uczyt si¢ jezykdéw obcych. Z domu wyniost
znajomos$¢ czeskiego i niemieckiego, pdzniej wiadal doskonale tacing i jezykiem
wloskim. Z duza doza prawdopodobienstwa mozemy przyjaé, ze znat takze je-
zyk grecki, francuski oraz wegierski i polski. Znajomos$¢ jezykow utatwiata mu
kontakt z ludzmi, pozwalata zblizy¢ si¢ do ich probleméw, pozwalata poznac
rozne kultury i §wiatopoglady. Sw. Wojciech stat si¢ niemal uosobieniem ow-
czesnego europejskiego wyksztalcenia. Potomek znakomitego rodu, powolany
zaréwno przez dostojnikow koscielnych, jak i przez lud na tron biskupi, Swietny
moéwecea i1 kaznodzieja o wielkiej erudycji, cztowiek gleboko religijny, wreszcie
w pewnym sensie wplywowy polityk, szanowany przez cesarza, reprezentowat
wlasnie to wszystko, co mozna byto wtedy podziwia¢, co sktadato si¢ na wzor
czlowieczenstwa.

Libice, rodzinna miejscowos¢ §w. Wojciecha, zagubiona wsrdd pagorkoéw
i zielonych dgbowych lasow dawata dziecku niewiele mozliwosci rozwoju. Po-
zostawienie tam Wojciecha rownaloby si¢ skazaniu go na los znudzonego zie-
mianina, ktorego najciekawszym zajeciem moglyby by¢ polowania. Rodzice
zrozumieli, iz ich ukochany syn wart jest czego$ wigcej. Marzyli dla niego o ka-
rierze ko$cielnej, ktéra w owych czasach otwierala drzwi do powodzenia. Owo
powodzenie, jak si¢ pdézniej okazato, Wojciech rozumiat zupekie inaczej. Tym-
czasem rozpoczat studia w wieku 16 lat® w niemieckim Magdeburgu, by¢ moze
nie zdajac sobie jeszcze sprawy z tego, ze pobyt w tym miescie wplynie decydu-
jaco na cale jego zycie.

4 Zob. tamze, s. 41-42, przypis 4 i 5.
Tamze, Zywot 1,2,s.42.
6 Tamze, Zywot 1,3, s.43.
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W Magdeburgu pewien cziowiek wybijat si¢ ponad przecigtnos¢ wiedza,
kultura 1 wydawat si¢ niemal wcieleniem katolicyzmu: arcybiskup Adalbert. Ten
znakomity duchowny, benedyktyn pochodzacy z Trewiru (Trier), misjonarz glo-
szacy chrzescijanstwo na Rusi stal si¢ wzorem dla Wojciecha, ale takze jego
przyjacielem i powiernikiem. On wiasnie udzielit mu bierzmowania i nadat swo-
je imi¢ Adalbert, pod ktorym Wojciech bgdzie znany w zachodniej Europie. Stu-
chajac homilii arcybiskupa i patrzac na jego zycie, mlody chtopiec ze stowian-
skiego kraju odkryt w sobie pragnienie wstapienia na podobna droge. Przyktad
dalekiej poganskiej Rusi, o ktorej zapewne jego opiekun wiele opowiadat, obu-
dzit w nim pragnienie wyruszenia w odlegte krainy i gloszenia tam idei chrzesci-
janskich. Rownoczesnie zrozumiat, ze dla tych idei nie ma panstwowych granic,
ze stanowia one o jednosci kontynentu.

Poczawszy od tej chwili, wszystko, co przypadkowo spotykato Wojciecha,
liczyto sig¢ niezmiernie w jego biografii. Nieustannie popychany pasja doskona-
tosci oddawat si¢ naukom wyzwolonym’, pozaszkolne chwile po$wiecat modli-
twom nad grobami me¢czennikdw, ktorych relikwie cesarz Otton I sprowadzit do
Magdeburga®, nocami wspieral ,,ubogich, ulomnych i niewidomych™. Owa
wrazliwo$¢ na krzywde blizniego stata si¢ podstawowa cecha jego charakteru.
Ta wrazliwoscia obejmowat wszystkich; rzecz rzadka w §redniowieczu: juz jako
dostojnik ko$cielny, jako biskup Pragi wystgpowat przeciwko pewnym normom
prawnym, jesli sprzeciwiaty si¢ one przykazaniu mitosci czlowieka. Stanat np.
w obronie cudzotoznicy'’, ktora zwyczaj Czechow nakazywat $ciaé. Ten, ktore-
go niekiedy przedstawia si¢ jako surowego hierarche gloszacego potgpienie
grzesznikom i poganom'', kochat ludzi bardziej niz ktokolwiek inny.

Pobyt w Magdeburgu trwat 9 lat'>. Po powrocie do Czech, Wojciech byt juz
na tyle stawny, ze po $mierci dotychczasowego biskupa kraju, Detmara, ksiazg
czeski Bolestaw Il wraz z catym ludem niemalze zywiotowo powotali 26-letnie-
go mlodziefica na praskie biskupstwo'’. Dziato si¢ to w roku 982. Rok pdzniej
wybor zatwierdzit cesarz Otton 11, a arcybiskup moguncki Willigis udzielit Woj-
ciechowi §wigcen.

Jako biskup reprezentowal przede wszystkim chrzescijanstwo w swoim kra-
ju i trzeba przyzna¢, ze sakra z pewnoscia zwigkszata znaczenie jego $wiadec-

Zywot I, 3, s. 43. Zob. tez: dz. cyt. przypis 11.

Zywot I, 4, s. 44. Zob. tez: dz. cyt. przypis 18.

9 Zywot I, 4, s. 44.

1 Zywot I, 19, 5. 62.

Zob. na ten temat G. Labuda, Swiety Wojciech w dziataniu, w tradycji i w legendzie, [w:] Swie-
ty Wojciech w tradycji i kulturze europejskiej, s. 95.

12 Zywot I, 6,s.91.

B Zywot 1,7, s. 47.
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twa. Kierowat duzym terytorium, gdyz w granicach 6wczesnego panstwa cze-
skiego znajdowaty sig, oprocz Czech wlasciwych, takze Morawy, Stowacja oraz
prawie cala dzisiejsza Polska potudniowa, a wigc Slask i duzy fragment Mato-
polski. W roku 990 te tereny zostalty podbite przez ksigcia Mieszka I i wlaczone
do Polski. W ten sposob poétnocna cze$¢ diecezji Wojciecha znalazta si¢ w gra-
nicach panstwa piastowskiego, a on sam stat si¢ juz nie tylko biskupem czeskim,
ale rowniez polskim, wchodzac w obreb historii Polski'.

Funkcja biskupa w owych czasach byta niezwykle wazna. Bral on calkowita
odpowiedzialno$¢ materialng, moralng i duchowa za powierzonych jego pieczy
ludzi. Wykonujac swe obowiazki, Wojciech musiat boryka¢ si¢ z niezliczonymi
trudnos$ciami i zadaniami, ktéore w tym burzliwym okresie wiazaly si¢ ze stano-
wiskiem biskupa. Pod koniec X wieku w Czechach zadania te byty szczegodlnie
trudne. Spoteczenstwo byto niemal poganskie, szerzyta si¢ poligamia, niektorzy
przedstawiciele kleru prowadzili niemoralne Zycie, a powszechnym zjawiskiem,
wrecz plaga owych czasow, bylo porywanie ludzi i sprzedawanie ich jako nie-
wolnikow do krajow muzulmanskich. Na tym procederze bogacili si¢ prawdo-
podobnie moznowladcy czescy i sam ksiaz¢ Bolestaw. Przywary te zwalczal sw.
Wojciech w sposob bezwzgledny. Pigtnowal szczegdlnie handel ludzmi. Nie
ulega watpliwosci, ze jego bezkompromisowa dziatalno$¢ przysporzyta mu wro-
gow w osobach tych, ktorzy czerpali zyski z niemoralnych czynow. Wojciech
dwa razy musial uciekac z Pragi, by po roku 995 juz nigdy nie powr6ci¢ do swo-
jej ojczyzny.

Jako biskup Pragi cieszyt si¢ jednak u swych diecezjan niezaprzeczalnym
autorytetem. Dowodem tego wielkiego znaczenia jest fakt, ze za kazdym razem,
gdy opuszczal kraj, Czesi wysylali za nim poselstwo do papieza i cesarza'
z pros$ba, by zechcial powrdcic. A po $mierci, kiedy jego cialo spoczglo w kate-
drze gnieznienskiej, dramatycznie upomnieli si¢ o jego szczatki, dokonujac zbroj-
nej wyprawy na Polske i uwozac relikwie swigtego do stolicy swojego panstwa.

Wiele przyczyn wyjasnia ten jego niezwykly prestiz. Moga mie¢ one charak-
ter psychologiczny. Szlachetna sylwetka Wojciecha stawiajacego czoto niemo-
ralnym ludziom i zdobywajacego ich szacunek ma znaczenie symbolu. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze u tych prymitywnych dusz charakter religijny biskupa bu-
dzit spontaniczny szacunek. By¢ moze dziatata rowniez obawa, azeby cztowiek
Kosciota, jako depozytariusz nadprzyrodzonych sil, nie wykorzystat przeciwko
nim tych tajemniczych mocy. Przywileje i uprawnienia Kosciota nie byty w tym
czasie nigdy kwestionowane.

4" G. Labuda, dz. cyt., s. 68.
S Zywot I,22,s. 67125, s.70.
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Wchodzity rowniez w gre inne, bardziej konkretne przyczyny. Z chwila, gdy
ksiaze Bolestaw objat rzady w Czechach, okazalo sig, ze potrzebuje odpowied-
nio przygotowanych ludzi, ktérzy by mu to zadanie utatwili. Wojciech z pewno-
$cia mial konieczne doswiadczenie, gdyz pochodzit ze znakomitego rodu witada-
jacego udzielnym ksigstwem w Libicach. Przyzwyczajony byt juz od dziecka
wraz ze swoim rodzenstwem do podejmowania decyzji administracyjnych. Jako
biskup opiekowal si¢ ponadto ubogimi, dbal o budynki koscielne, posiadat
znaczne wyksztalcenie, mial szerokie koneksje. Wszystkie te Wojciechowe przy-
mioty, zardbwno umystu jak i serca, okazaty si¢ przydatne dla ksigcia Bolestawa
i dla catego spoteczenstwa czeskiego. Powaga §wigtego nie opierata si¢ wige je-
dynie na jego religijnej postawie, ale rowniez na autorytecie intelektualnym wo-
bec ciemnoty szerokich warstw oraz na tym, ze dla wladzy ksiazecej stanowit
konieczna site pomocnicza.

Waznym okresem w zyciu Wojciecha byly jego mniej lub bardziej dobro-
wolne pobyty zagraniczne. Poza Czechami spegdzil okoto 15 lat, wliczajac w to
okres magdeburski. Wydaje si¢, ze nie czut si¢ zle na obcej ziemi. Czas ten po-
trafit dobrze wykorzysta¢ dla siebie i innych. Wlasnie poza granicami swego
kraju poznat i zaprzyjaznit si¢ z wieloma osobisto§ciami, ktore wptywatly decy-
dujaco na losy 6wczesnej Europy. Serdeczne relacje taczyly go z cesarzami Ot-
tonem II i Ottonem III, wielokrotnie rozmawiat z papiezem Janem XV, wspot-
pracowat z Astrykiem zwanym tez Atanazym, pdzniejszym biskupem Wegier
i przyjacielem krola Stefana Wegierskiego'®, z pewnoscia spotykat si¢ z ksie-
ciem, a pozniej krolem Polski Bolestawem Chrobrym, utrzymywat zywe stosun-
ki z innymi $wigtymi owych czasow, Adalbertem, Willigisem i Nilem. Przeby-
wajac cztery lata w benedyktynskim klasztorze p.w. §$. Bonifacego i Aleksego
w Rzymie, przestawal z przedstawicielami 6wczesnej elity intelektualnej i du-
chowej Wiecznego Miasta. Pomimo tylu znajomosci z tak wptywowymi ludzmi
Wojciech pozostal cztowiekiem niezwykle skromnym, nigdy nie wykorzystywat
stosunkow towarzyskich dla wiasnych interesow, sam zyt w calkowitym ubo-
stwie'’, cho¢ papiestwo i niektérzy duchowni w tym czasie dawali zty przyktad
nadmiernego przywiazania do dobr tego $wiata. Jego osobowos¢ i postawa mu-
sialy oddziatywa¢ daleko. Natychmiastowa kanonizacja po $mierci wskazuje, ze
byt nie tylko osoba stawna, ale i powszechnie szanowana — autorytetem — jak
by$my dzi$ powiedzieli.

Historia zycia §w. Wojciecha poza rodzinnym krajem wykazuje jeszcze dwa
znamienne rysy: z jednej strony dzialalno§¢ misyjna, zwlaszcza w Prusach, za-
konczona megczenska $§miercia, a drugiej strony zaktadanie klasztorow. Zreszta te

'S Zywot II, 17, s. 110, przypis 124.
7 Zywot I, 17, s. 59.
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dwa zjawiska byly ze soba zwiazane, przede wszystkim dlatego, ze Wojciech
poczytywat jako swoje powotanie aktywno$¢ apostolska, i zarazem idealy mo-
nastyczne. Gustowatl zwlaszcza w regule benedyktynskiej, o czym $§wiadcza jego
pobyty w klasztorze na Monte Cassino'® i benedyktyfskim zgromadzeniu za-
konnym na Awentynie w Rzymie.

O wyprawach misyjnych Wojciecha i ich znaczeniu napisano juz wiele'.
Przypomnijmy tylko, ze biskup uznawat tylko metody pokojowe. Cho¢ bardzo
pragnat zdobywac nowe tereny dla chrzescijanstwa, akceptowat srodki tagodne,
bez przemocy militarnej i rozlewu krwi. Wydawaé by si¢ mogto, ze taki styl
prowadzenia misji zakonczyt si¢ niepowodzeniem. Historia jednak pokazata, ze
dopiero po $mierci Wojciecha objawily si¢ prawdziwe rezultaty jego dziatalno-
$ci misyjne;j.

Niewiele natomiast uwagi poswigca si¢ w nauce drugiemu aspektowi pracy
$wigtego: fundowaniu klasztoréw. Zywoty Wojciecha uparcie podkreslaja, ze
miat zaktada¢ liczne klasztory w Polsce, Czechach i na Wegrzech. Wspdtczesni
badacze bardzo sceptycznie odnosza si¢ do tych wiadomosci, uznajac, ze nie
moga by¢ one uznane za wiarygodne zrodio historyczne i odbicie rzeczywistych
wypadkow. Mozna jednak przyjaé, ze zawieraja one wiele autentycznych wyda-
rzen, ktére mogly by¢ subiektywnie naswietlone, mogty ulega¢ przeinaczeniom,
by¢ traktowane anachronicznie, mogly obrosna¢ w fikcje, ozdoby i dodatki le-
gendarne.

Fundowanie instytucji tego typu byloby kolejnym duzym wktadem Wojcie-
cha w dzielo budowania 6éwczesnej Europy. Znaczenie tego dzieta stanie si¢
bardziej zrozumiate, jesli uswiadomimy sobie role i funkcje, jakie klasztory od-
grywaty w §redniowiecznej Europie. Z punktu widzenia specyficznie chrzesci-
janskiego klasztory byly, zgodnie z mysla swych zatozycieli, instytucjami mona-
stycznymi, osrodkami czystszego i bardziej intensywnego zycia duchowego,
atym samym miejscami, gdzie wiara i obyczaje lepiej mogly by¢ chronione
przed szkodliwymi wptywami §wiata.

Uswigcanie dusz, modlitwy, $piewanie psalmow, czynienie pokuty nie byly
jedyna forma dzialalnos$ci zakonow. Klasztory w tym czasie staly sig takze
o$rodkami Zzycia umystowego, zwlaszcza na terenie Europy $rodkowej, kiedy
dopiero powstawaly organizmy panstwowe, a spoteczenstwa stowianskie zyly
w zacofaniu. Zastuga mnichéw polegata jeszcze na czyms$ innym. Przyczyniali
si¢ oni do rozwoju cywilizacji: karczowali lasy, bagna zamieniali w pola upraw-
ne, zaro$la w urodzajne tany. Klasztory, jakie wznosili, staty si¢ pewnego rodza-

18 Zywot I, 14, s. 55.
9 Zob. np.: S. Mielczarski, Misja praska swietego Wojciecha, Gdansk 1967; Swiety Wojciech
9971947, Gniezno 1947 (praca zbiorowa); ks. K. Smigiel, dz. cyt., s. 164 i nn.
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ju fortecami, w ktorych murach schronienie znajdowata miejscowa ludnosc¢
w razie niebezpieczenstwa. Zakladajac takie instytucje, bedace jakby filarami
wiedzy, kultury i cywilizacji, Wojciech potozyt wielkie zastugi w dziele budowy
nowych organizmow panstwowych na Stowianszczyznie.

Mowiac o dzialalnos$ci §wigtego, nie sposdb pominac jeszcze jednego aspek-
tu — jego prob literackich. Jako biskup i kaptan postugiwat si¢ nie tylko stowem
moéwionym, ale zapewne rowniez i piérem. Niestety, do naszych czaséw nie za-
chowat si¢ zaden utwoér, ktérego autorem mogtby by¢ Wojciech®. Jedynie autor-
stwo krotkiego kazania napisanego po tacinie, pt. Homilia o swietym Aleksym
przypisuje sig, cho¢ nie bez watpliwosci, $w. Wojciechowi. Pod wzgledem lite-
rackim nie stanowi ona moze arcydziela, ale dla literatury polskiej ma duze zna-
czenie. Tekst ten koresponduje ze stawna Legendq o swietym Aleksym, ktora na-
lezy do najdawniejszych i zarazem najwazniejszych skarbow polskiej kultury.

Sw. Wojciech wszedt na state do literatury polskiej z jeszcze jednego powo-
du. Otoz, przekaz zanotowany w 1506 roku przez Jana Laskiego w dziele pt.
Commune incliti Poloniae Regni privilegium constitutionum powiada, ze $w. Woj-
ciech byl autorem stawnej pie$ni Bogurodzica. Dzisiaj wspolcze$ni badacze od-
rzucaja taka mozliwo$¢, postugujac sig¢ argumentami jezykoznawcow, kulturo-
znawcow 1 muzykologow. Ale tez nalezy zauwazy¢, ze nikt jednoznacznie nie
zdotal tej tezy ani udowodni¢, ani jej zaprzeczy¢. Sprawa pozostaje w pewnym
sensie otwarta ze wzgledu na szczupto$¢ materiatu poréwnawczego, ubostwo
zachowanych zrodet historycznych.

Smier¢, jak juz pisaliémy, nie przyémita dzieta tego czlowieka. Trzy lata
p6zniej odbyt si¢ w Gnieznie stawny zjazd, ustanowiono metropoli¢ gnieznien-
ska. Te kluczowe dla Polski zdarzenia wiazaly si¢ bezposrednio z dziatalnoscia,
zyciem i $miercia $wigtego. Wielkie idee polityczne dotyczace jednosci Europy,
wrazliwo$¢ na krzywde¢ ludzka, obrona przed zniewoleniem czltowieka przez
czlowieka, dbatos¢ o dobre obyczaje, skromno$¢ i prostota staty si¢ jego wyrazi-
stym przestaniem. Przez problemy, ktore stawial przed soba, przez glebokie
uczucia i dazenia, przez wktadana we wszystko pasj¢, wydaje si¢ nam $w. Woj-
ciech kim$ wspotczesnym, kims, kogo nie mozna nie szanowac.

2O Wojciechu jako pisarzu zob.: H.G. Voigt, Adalbert von Prag. Ein Beitrag zur Geschichte der
Kirche und des Monchtums im zehnten Jahrhundert, Westend — Berlin 1898, s. 345-369.
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Summary

St Adalbert’s Contribution to the United Europe

The text is about St Adalbert — the tenth century Czech bishop, who belongs
to the most eminent humanist of the Middle Ages. The story of his life is told by
the authors of various medieval biographies. He came of an old noble family and
was intended by his parents for an official career. His studies at Magdeburg un-
der bishop Adalbert were a decisive moment in his life. After short hesitations
he abandoned public life for a clerical state. As one of the friends of the German
emperors — Otto the second and Otto the third — St Adalbert became a very in-
fluential person in European politics. He knew the pope — the head of the Roman
Catholic Church, the king of Hungary, St Willigis and St Nil. Stimulated by his
fellow — countrymen he returned to Czech becoming bishop of Prague and by
frequent controversies and conflicts he had to leave Czech. Then he was sum-
moned to Poland by the prince Boleslaw, ruler of Poland. In 997 St Adalbert set
out for Prussia hoping to gain this country for the Catholic faith. After some suc-
cesses he was killed by pagans. His culture, goodness and death are a proof of
his astonishing versatility, which makes him one of the most impressive charac-
ters of the Middle Ages.
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Utwory Adama Mickiewicza w programach
nauczania i podre¢cznikach gimnazjalnych
w okresie reformy systemu oswiaty

Calos¢ artykutu, ze wzgledu na jego zawarto$§¢ merytoryczno-metodyczna,
podzielitam na dwie czgSci. Pierwsza ma charakter opisowo-wyliczeniowy. Wy-
odrgbniam w niej i opisuj¢ sposéb przedstawienia utworow Adama Mickiewicza
w podstawie programowej, wybranych programach nauczania i podrgcznikach.
Skupiam si¢ na programach i podrecznikach z serii: Swiat w sfowach i obrazach,
To lubie, Czytam swiat. W czg$ci drugiej, o charakterze analitycznym, dokonuje
omoéwienia sposobow metodycznego opracowania niektorych tekstow Adama
Mickiewicza.

k ok ok

Reforma o$wiaty zmienita ustrdj szkolny. Powotane zostaly szescioletnie
szkoty podstawowe i trzyletnie gimnazja. W tym nowym typie szkoly uczniowie
w wieku dojrzewania (13—16 lat) zostali oddzieleni od dzieci mtodszych. Gim-
nazjum utatwilo wprowadzenie nowych programow nauczania i nowych, dosto-
sowanych do wieku rozwojowego uczniéw, programéw wychowawczych'.

0Od 1999 roku, w ktérym powstaly gimnazja, ukazato si¢ wiele ciekawych
propozycji metodycznych zwiazanych z utworami A. Mickiewicza. Skupiam si¢

' Reforma systemu edukacji. Pierwsze wnioski, ,,Przeglad Rzadowy” 2000, nr 4. Zob. strong in-
ternetowa www.kprm.gov.pl.
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na ,,Jezyku Polskim w Gimnazjum”. Wyliczy¢ nalezy propozycje A. Koniecz-
nej’, M. Kraski’, E. Swierczowej* czy D. Zimoniowe;j’.

W propozycjach tych ciekawe jest wykorzystanie nowoczesnych metod ak-
tywizujacych proces nauczania. Autorki dziela si¢ swoimi pomystami w zakresie
pracy nad utworami Mickiewicza. Nauczyciel, ktory wprowadza gimnazjalistow
w kraing utwordéw poety, w kazdym z pomystoéw lekcyjnych znajdzie cos warto-
Sciowego.

% sk ok

W Dzienniku Ustaw z dnia 26.02.2002 zamieszczono podstawy programowe
dla poszczegdlnych typow szkot.

Podstawa programowa to wykaz zadanh w zakresie nauczania, ksztalcenia
umiejetnosci i wychowania z uwzglednieniem tresci Sciezek edukacyjnych.

W podstawie programowej do gimnazjum, w dziale Lektura, w punkcie 2
Wybrane utwory z klasyki polskiej, znajdujemy pod nazwiskiem Adama Mic-
kiewicza niektore bajki i ballady, Dziadow cz. 11, Pana Tadeusza (fragmenty).

W programie Swiat w stowach i obrazach® nakreslono kierunki pracy z lek-
tura. W Kklasie pierwszej zagadnieniu Dyskurs o przesztosci i przysztosci (posza-
nowanie tradycji, patriotyzm, bohaterstwo, zwiazki cztowieka z natura) — przy-
porzadkowano fragmenty Pana Tadeusza (podobnie w klasie 1) oraz Do M***.

Z kolei Postawy zyciowe i wybory moralne (dobro i zto, prawda i ktamstwo,
cnoty i wady, mito§¢ i nienawis$é, przyjazn i wrogosc, rado$¢, bol, cierpienie,
warto$ci materialne i duchowe) — polaczono z bajkami, balladami, Dziadow cz. 11.

Zagadnienie Postawy zyciowe i wybory moralne zilustrowano podanymi
przyktadowo utworami Niepewnos¢ i Zegluga.

W klasie 11l Dyskurs o przesziosci i przysziosci taczy sig¢ z fragmentami Pa-
na Tadeusza oraz wybranymi lirykami (np. Nad wodq wielkq i czystq), ponadto
z wybranym sonetem (bez wyodrgbnienia jego tytutu).

A. Konieczna, Adam Mickiewicz — poeta... malarz... muzyk?, ,Jezyk Polski w Gimnazjum”
2001/2002, nr 2, s. 60-65.

M. Kraska, Nie masz zbrodni bez kary. A. Mickiewicz Lilije, ,,J¢zyk Polski w Gimnazjum”
2001/2002, nr 3, s. 58-62.

E. Swiercz, Grzeczno$é nie jest naukq tatwq ani matq, ,,Jezyk Polski w Gimnazjum” 2004/2005,
nr 1, s. 44-51.

5 D. Zimon, W Soplicowie jak w domu, ,,Jezyk Polski w Gimnazjum” 2004/2005, nr 3, s. 37-42.
Swiat w stowach i obrazach. Program nauczania, jezyk polski dla klas 1-3, oprac. T. Bugajska
i inni, Warszawa 1999.
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W programie To lubi¢’ na liscie lektur do wyboru, pod numerem 48 figuruja
Dziady cz. 11 . Kolejna pozycja jest Pan Tadeusz.

W programie Czytam $wiat® kolejne zagadnienia potaczono z lektura rézno-
rodnych utwordéw autora.

Na poziomie klasy I fragmenty ks. I Pana Tadeusza oraz dodatkowo wyod-
rebniona Inwokacja, potaczone zostaly z zagadnieniem ogélnym Poszukiwanie
zycia szczeSliwego.

Utwor Romantycznos¢ uczyniono jednym z przyktadow w rozdziale Weryfi-
kacja porzqdku swiata.

W Kklasie II utwor Rozmowa wieczorna taczy si¢ z zagadnieniem Potrzeba
sensu, bajki (np. Pies i wilk) skojarzone zostaly z zagadnieniem kolejnym, tj.
Potrzebq wolnosci, a Reduta Ordona — przyporzadkowana zostala Potrzebie
wzorca, autorytetu i ideatu.

Switezianka — prowadzi nasze rozwazania ku Potrzebie akceptacji i mitosci,
za$ wybrane ksiggi Pana Tadeusza oraz potraktowana oddzielnie Spowiedz Jac-
ka Soplicy — Potrzebie przynaleznosci.

Zagadnienie Potrzeba wartosci zrealizujemy, opracowujac z uczniami Dzia-
dow cz. 1.

Oto teksty Mickiewicza w podrecznikach réznego typu wydawnictw.
Podreczniki z serii To lubie’ zawieraja nastepujace utwory wieszcza:

KL I

— fragment III ksiegi Pana Tadeusza pt. Obloki,

— fragment Il ksiegi Pana Tadeusza pt. Tajemnicza nimfa gesi pasie,
— wiersz Smier¢ putkownika,

— ballada Lilije,

— Dziadow cz. 11 (fragment).

Kl IT
— Oda do mtodosci,

7 M. Jedrychowska i inni, To lubie. Program nauczania jezyka polskiego w klasach 1-3 gimna-

zjum, Krakow 2001.

C. Antosik i inni, Czytam swiat. Program nauczania jezyka polskiego w gimnazjum, klasy I-111,
Kielce 1999.

M. Jedrychowska, Z.A. Ktakowna, To lubie! Podrecznik do jezyka polskiego, teksty i zadania.
Ksiqzka ucznia, klasa 1 gimnazjum, Krakow 2000; M. Jedrychowska, Z.A. Ktakowna, To lubie!
Podrecznik do jezyka polskiego, teksty i zadania. Ksiqzka ucznia, kl. 1l gimnazjum, Krakow
2001; M. Jedrychowska, Z.A. Ktakowna, To lubi¢! Podrecznik do jezyka polskiego, teksty i za-
dania. Ksiqzka ucznia, klasa III gimnazjum, Krakow 2001. Wszystkie podrgczniki wydane
w Wydawnictwie Edukacyjnym w Krakowie.
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— Inwokacja,
— Fragment Pana Tadeusza pt. Czas rzuci¢ indyki i kurki.

KIl. IIT

— Fragment Pana Tadeusza pt. Tadeusza i Telimeny mitosne przypadki.

Podreczniki z serii Swiat w stowach i obrazach:
Kl 1

— Pan Tadeusz, Ksiega Il. Zamek (fragmenty),
— opowiadanie Gerwazego,

— fragmenty ksiggi X Emigracja, Jacek,

— bajki Zajqc i zaba, Dzwon i dzwonki,

— wiersz Do M**%*,

— Dziadow cz. 11, Upior (fragment).

Kl II

— W podrgczniku nie umieszczono tekstu epopei; przed zestawami zadan, od-
noszacymi si¢ do kolejnych fragmentdéw, zamieszczono numery ksiag i wer-
sow oraz stlowniczek trudniejszych wyrazow,

— wiersz Niepewnos¢,

— wiersz Zegluga.

KL. III

— Inwokacja,
— Stepy Akermaniskie,
— [Nad wodq wielkq i czystq...].

Podreczniki z serii Czytam Swiat'":

1% M. Nagajowa, Swiat w stowach i obrazach. Podrecznik do ksztalcenia literackiego i kultural-
nego dla klasy pierwszej gimnazjum, Warszawa 1999; W. Bobinski, Swiat w stowach i obra-
zach. Podrecznik do ksztalcenia literackiego i kulturowego dla klasy drugiej gimnazjum, War-
szawa 2000; tegoz, Swiat w sfowach i obrazach. Podrecznik do ksztalcenia literackiego i kultu-
rowego dla klasy trzeciej gimnazjum, Warszawa 2001. Podrgczniki opublikowane przez Wy-
dawnictwa Szkolne i Pedagogiczne w Warszawie.

C. Antosik i in., Czytam swiat. Wypisy z wielkiej ksiegi kultury. Podrecznik do ksztatcenia lite-
racko-kulturowego dla klasy I gimnazjum, Kielce 2000; C. Antosik i in., Czytam swiat. Wypisy
z wielkiej ksiegi kultury. Podrecznik do ksztalcenia literacko-kulturowego dla klasy II gimna-
zjum, Kielce 2001.
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Kl 1

— Inwokacja,
— ballada Romantycznosé.

Kl II

— fragment Rozmowy wieczornej,

— fragment XI ksiggi Pana Tadeusza,
— bajka Pies i wilk,

— Reduta Ordona,

— fragment Switezianki,

— fragment Epilogu z Pana Tadeusza,
— fragment I ksiegi — Gospodarstwo,
— fragment Dziadow cz. 1.

KL. 111

— Piesn Filaretow,
— Rozmowa.

% sk ok

W czesci drugiej, o charakterze analitycznym, zostang omowione sposoby
metodycznego opracowania wybranych tekstow Adama Mickiewicza.

Utworem poety, znajdujacym si¢ w podrgcznikach wszystkich analizowa-
nych wydawnictw, jest Pan Tadeusz. Znajdujemy go w ksiazkach z serii 7o lu-
bie, Swiat w stowach i obrazach. Proponuje spojrze¢ na Pana Tadeusza z meto-
dycznego punktu widzenia. Do oceny jako pierwsza wybieram seri¢ podreczni-
kéw o wspolnym tytule To lubie. Ciekawym zabiegiem jest zestawienie tekstu
(fragm. III ksiegi, nadano mu tytul Obloki) z obrazem'’. Uczniowie wnikaja
w strukturg utworu, sposob tworzenia poszczegdlnych scen. To przyktad wyko-
rzystania analogii w dochodzeniu do glgbszego sensu utworu.

Ciekawym zabiegiem jest takze przywotanie Dyzia marzyciela w kontekscie
interpretacyjnym. Na lekcji nalezatoby, moim zdaniem, przeczyta¢ 6w utwor Ju-
liana Tuwima. Zestawienie tego tekstu z fragmentem Pana Tadeusza daje nam
doskonata sytuacje analityczna. Mickiewiczowski bohater podziwia chmury. Sa
one dla niego aktorami. Obserwujacemu kojarza si¢ ze zwierzgtami: ,,petznie jak
z6tw”, ,biate chmurki [...] zrazu jak stada dzikich ggsi lub tabedzi”, ,,Wysuwaja

C. Antosik i in., Czytam swiat. Wypisy z wielkiej ksiegi kultury. Podrecznik do ksztatcenia lite-
racko-kulturowego dla klasy III gimnazjum, Kielce 2001. Podreczniki wydawnictwa: Wydaw-
nictwo Pedagogiczne ZNP Kielce.

2 M. Jedrychowska, Z.A. Ktakoéwna, To lubi¢!..., klasa I gimnazjum..., s. 24.
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noég rzedy i po niebios sklepie / Przelatuja jak tabun rumakow na stepie”; lub
z wytworami techniki: ,,chmura z gradem, jak balon, szybko z wiatrem leci”,
,,z ich karkow rosng maszty, z grzyw szerokie zagle”".

Natomiast w podreczniku metodycznym dla nauczyciela wczesniej wspo-

mniane cytaty opatrzone sa nast¢pujacym komentarzem:

Mozna wigc zauwazy¢, ze [...] u Mickiewicza wida¢ fascynacj¢ natura, zwlaszcza fauna,
stad kojarzenie chmur z zétwiem, stadem dzikich ggsi, tabunem rumakow, ale takze
urzeczenia technika, stad balon czy majestatyczny zaglowiec'.

Tuwim postuzyt si¢ podobna perspektywa w tworzeniu sytuacji liryczne;.
Jego bohater takze obserwuje obtoki. Wszystkie one kojarza mu si¢ niecodparcie
z elementami konsumpcji — z kremem, lodami, stosami ciastek.

Gdyby rozpatrywac rzecz cala z pozycji badacza intertekstualnych zalezno-
$ci, to nie ma, moim zdaniem, w Julianie Tuwimie Zadnego lgku przed wpty-
wem. Buduje on utwor na wzor stawnego poprzednika, ale ilez u poety usmie-
chu, pobtazliwosci dla dziecigcej perspektywy widzenia §wiata. Tuwim zaczerp-
nat od Mickiewicza pomyst sytuacji lirycznej, ale dalej stworzyt juz utwor zu-
pelnie odmienny, z bohaterem, ktory jest dzieckiem ceniacym uciechy tego
$wiata, stosownie do swoich, niewielu jeszcze lat.

Poprzez zestawienie obydwu tekstow rodzi si¢ takze szansa stworzenia inte-
resujacej sytuacji dydaktyczne;j.

Obtoki stajg si¢ aktorami. Dyziowi kojarza si¢ nieodmiennie z konsumpcja,
z kremem waniliowym, malinowymi lodami, tortem czekoladowym. Mickiewi-
czowskie obtoki sa jednak aktorami uczacymi przede wszystkim wrazliwosci,
rozwijajacymi wyobraznig, wreszcie — ucza patriotyzmu i to w aspekcie lokal-
nym, zgodnie z poczuciem wigzi z ,,0jczyzna najblizsza”. Tak zobacza je ludzie
kreatywni. Sytuacja dydaktyczna, ktora powstaje z zestawienia obydwu tekstow,
moze by¢ wykorzystana przez tworczego nauczyciela do wyeksponowania roz-
nych postaw wobec zycia i $wiata.

Mozna takze Obloki rozwazaé w oparciu o konwencje basniowa. Narrator
snuje wtedy opowies¢ o chmurach, ktére na niebosktonie moga tworzy¢ prze-
rozne ksztalty i figury. Wyobraznia Dyzia marzyciela tworzy ze $wiata fizycz-
nego — $wiat bajkowy, ktorego widzialnymi znakami sa wspaniate, stodkie ele-
menty na niebie. Wystarczy tylko wyciagna¢ reke i juz jesteSmy w §wiecie kre-
mowych, lodowych i tortowych rozkoszy. Konwencja basniowa pojawia si¢ tutaj
w tatwos$ci spetniania pragnien. To, co najlepsze, rodzi si¢ samoistnie, nie wy-
maga pracy i wysitku.

B Pan Tadeusz, Ksiega III; cyt wg wydania: Warszawa 1949.
4 M. Jedrychowska i inni, 7o lubie. Ksigzka nauczyciela. Klasa I gimnazjum, Krakow 2001, s. 128.
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Kolejny fragment Pana Tadeusza zatytulowano Tajemnicza nimfa gesi pa-
sie". Wartosciowe jest to, ze uczniowie stawiaja hipotezy — oczekiwania wobec
tekstu. Gimnazjalistom podajemy tylko nazwisko autora i odredakcyjny tytut
fragmentu, ktéry chcemy omawia¢. Beda oni probowali odgadnac, jakie tresci
kryje tekst Mickiewicza. Tak narodza si¢ hipotezy — oczekiwania. Sadzg, ze be-
da to krotkie, rzeczowe sformutowania. W nastrdj wprowadzimy klasg poprzez
refleksj¢ nad fragmentami Pana Tadeusza, ktore uczniowie poznali juz wcze-
$niej. Ten element ma utatwi¢ okreslenie oczekiwan wobec urywku dzieta, ktory
uczniowie dopiero poznaja. Uwazam, ze jest to zabieg skuteczny, bo odwoluje-
my si¢ do tego, co wszyscy juz znaja i co zapamigtali z lektury fragmentow Pa-
na Tadeusza. Budzimy element analityczny, ale i emocjonalny w umystach mto-
dych czytelnikow. Caty zabieg zwiazany z hipotezami — oczekiwaniami kojarzy
mi si¢ z generowaniem pomystow, czyli burza mozgow.

Przy analizie fragmentu utworu pt. Czas rzucié¢ indyki i kurki'® uczniowie
spojrza na cato$¢ rezyserskim okiem. Wazne bedzie to, iz samodzielnie dziela
tekst na sceny, okreslaja ich charakter, rozwazaja ujgcie, ktore ukazuje bieg Zo-
si, analizuja sceny z Telimena, wazne sa ilustracje autorstwa Andriollego.
Uczniowie zwracaja uwagg na detale zwigzane z przygotowaniem do wyjscia
bohaterki na salony. Praca grupowa to projekty scenariuszy filmowych zwiaza-
nych z opracowywanymi fragmentami. Klasa w wyniku dyskusji omawia prace.

Tekst prasowy poshuzy jako punkt wyjécia do zredagowania ogloszenia,
w ktérym znajda si¢ oczekiwania wobec ,,zapraszanych na casting kandydatek
do filmowej roli”"”. Cato§¢ pracy skonczy obejrzenie Pana Tadeusza Andrzeja
Wajdy i analiza realizacji scen, ktore uczniowie rozwazali.

W zwiazku z tekstem, ktory zatytulowano Tadeusza i Telimeny mitosne
przypadki'® ciekawym zabiegiem moze by¢ zapisanie wypowiedzi postaci na
duzej planszy; uwzgledniamy w ten sposob ogladowos¢ operatywna. Sadze, ze
czynnos$¢ szukania wzmianek o pozawerbalnych sygnatach informacji powodu-
je, ze bohaterowie staja si¢ bliscy nauczanym. Uczniowie skupiaja si¢ na docie-
kaniu i nazywaniu ,,intencji bezpos$rednio wyrazanych, posrednich oraz ogdlnie
charakteryzujacych poszczegolne kwestie"”.

Nastgpnie analizujemy zagadnienie: w jaki sposob bohaterowie mowia, wresz-
cie charakteryzujemy bohateré6w. Rozwazamy komizm sytuacji, postaci, jezyka.

M. Jedrychowska, Z.A. Ktakowna, To lubig¢!..., klasa I gimnazjum..., s. 206.

M. Jedrychowska, Z.A. Ktakowna, To lubie!..., klasa I gimnazjum..., s. 116.

M. Jedrychowska i inni, To lubie! Podrecznik do jezyka polskiego, teksty i zadania. Ksiqzka
nauczyciela, klasa 2 gimnazjum, Krakow 2000, s. 187.

M. Jedrychowska, Z.A. Ktakowna, To lubie!..., klasa Il gimnazjum..., s. 16.

M. Jedrychowska i inni, To lubie! Podrecznik do jezyka polskiego. Ksiqzka nauczyciela, klasa 3
gimnazjum, Krakoéw 2001, s. 103
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W odniesieniu do tekstu Pana Tadeusza®, ktory zamieszczono w podreczni-
ku do klasy I autorstwa M. Nagajowej — proponuje si¢ chronologiczne porzad-
kowanie wydarzen przedstawionych w opowiadaniu Gerwazego, okreslanie in-
tencji jego opowiadania, skupiajac si¢ na uczuciach, wyodregbniajac $rodki stow-
nikowe i gramatyczne.

Korelacja literatury i filmu pojawia si¢ w poleceniu, ktore dotyczy obejrze-
nia przez uczniow fragmentu filmu telewizyjnego przedstawiajacego opowiada-
nie Gerwazego lub fragmentu filmu A. Wajdy. Przy tym nalezy zwroci¢ uwagg
na t¢ sama sceng, dokona¢ analizy srodkow filmowych.

W odniesieniu do Ksiegi X*' uczniowie porzadkuja wydarzenia, okreslaja in-
tencje wypowiedzi Jacka, nazywaja jego uczucia, wreszcie porOwnuja opowia-
danie Gerwazego z opowiadaniem Soplicy.

Z zagadnieniami analizy tekstu potaczono zagadnienie rzetelnej i obiektyw-
nej informacji. Uczen ,,wchodzi w rolg”, raz jest sasiadem Soplicow — pisze rze-
telna 1 obiektywna informacj¢ o wzajemnych stosunkach migdzy Stolnikiem
i Jackiem, drugi raz uktada sprawozdanie z napasci Moskali na zamek i udziatu
Jacka w walce, z pozycji kogos, kto obserwowat z ukrycia cate zdarzenie.

Z zakresu ksztalcenia jezykowego wazne bedzie stownictwo modalne, in-
formacja, komentarz, ocena®.

Kolejne spotkanie z Panem Tadeuszem — to ksiazka do klasy 11 Witolda Bo-
binskiego™.

Poszczegolne wersy przyporzadkowano fragmentom opatrzonym kolejnymi
literami alfabetu. Fragmenty opatrzono literami od A do T.

W obrebie kazdej ksiggi podano numery wersow. Gimnazjalista znajdzie
takze slowniczek trudniejszych wyrazow. Jest to do$¢ odwazne rozwiazanie
w dobie krolujacej kultury obrazu, ale ambitne. Czytajac fragmenty od A do S,
uczen przyjrzy si¢ $wiatu przedstawionemu dzieta. Wskaze zdarzenie stanowig-
ce zawiazanie akcji, nazwie watek, ktory prezentuja wybrane fragmenty, skupi
si¢ na postaciach, ich aktywnosci lub biernosci w rozwoju zdarzen. Ciekawym
zabiegiem jest umozliwienie spojrzenia na $wiat z roznych perspektyw.

Odczytywanie pierwsze to analiza z punktu widzenia ucznia. Spojrzenie
drugie to perspektywa narratora. Wreszcie zabieg dramowy — uczen wchodzi
w rolg Tadeusza i uktada dwa monologi wewngtrzne. Wystapienie w roli Teli-
meny pociaga za soba wypowiedz skierowana do Tadeusza. Nauczyciel moze
takze wykorzystaé ptyty CD po to, by slucha¢ recytacji, wskazane bytoby row-

M. Nagajowa, Swiat w stowach i obrazach..., klasa pierwsza gimnazjum..., s. 62.

Tamze, s. 67.

M. Nagajowa, Jak uczy¢ jezyka polskiego w klasie pierwszej gimnazjum, Warszawa 1999, s. 88.
W. Bobinski, Swiat w sfowach i obrazach..., dla klasy drugiej gimnazjum..., s. 42.
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niez obejrzenie adaptacji filmowej. Ciekawym zabiegiem bylaby préba montazu
filmowego na przyktadzie tekstu lub ocena montazu w obejrzanej adaptacji**.

W ksiazce dla klasy I, z serii Czytam Swiat™, fragment ksiegi XI (opis Zosi
W stroju zargczynowym) zestawiono z ilustracjami Michata E. Andriollego i Ta-
deusza Gronowskiego.

Uczniowie oceniaja malarskie odwzorowanie postaci Zosi oraz filmowe jej
przedstawienie w kadrze z filmu Pan Tadeus:z.

Kolejnym utworem, ktory pojawia si¢ we wszystkich wydawnictwach, jest
Dziadow cz. 11 (niekiedy podawana we fragmentach).

Uczen w podreczniku do klasy pierwszej (To lubie)*® znajdzie wyjasnienie
tego, co oznacza stowo ,,Dziady”, podawane wg Stownika mitow i tradycji kultu-
ry W. Kopalinskiego.

Wartosciowe jest takze krotkie przyblizenie gimnazjalistom tradycji utworu.
Autorki podrgcznika wybraty do analizy fragment, w ktorym pojawia si¢ Widmo
Ztego Pana. Z dydaktycznego punktu widzenia cenne jest rOwniez stawianie
prostych pytan typu: Kto? Gdzie? Kiedy? Co robig ludzie? Po co? W jaki sposob?

Umozliwi to selekcjonowanie najwazniejszych informacji. Nastepnie ucz-
niowie skupia si¢ na analizie kwestii Choru, okresla jego rolg w dramacie, ustala
takze kompozycje¢ fragmentu.

Pomoca dla nauczyciela jest wyodrgbnienie informacji, ktére nalezatoby
wyeksponowaé w koncowym etapie pracy z I czeécia Dziadow.

Ciekawy jest, moim zdaniem, pomyst dyskusji, zwiazany z pozytywnym
modelem czlowieczenstwa. Prac¢ konczy czytanie sceny z podziatem na role.
Dzigki tym wszystkim zabiegom uczniowie szybko i sprawnie podejmuja kwe-
stie analityczne.

Maria Nagajowa (podrgeznik wydany przez Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne) proponuje inscenizacje pt. Dziady”’. Uczniowie ¢wicza tez pisemnie
formy wypowiedzi — uktadaja program szkolnego przedstawienia, przygotowuja
zaproszenia dla dorostych, nieoficjalne zaproszenia dla kolegdw, projektuja pla-
kat i afisz.

Wartosciowe jest ¢wiczenie pisemnych form wypowiedzi, szczegolnie w zwiaz-
ku z egzaminem. Na egzaminie gimnazjalnym realizowane sa bowiem dwa stan-
dardy: czytanie tekstu ze zrozumieniem i tworzenie tekstu. To drugie zagadnie-
nie wymaga systematycznej pracy nad doskonaleniem form wypowiedzi. Uczen
moze podczas testu egzaminacyjnego otrzymac polecenie ulozenia np. zaproszenia.

W. Bobinski i in., Jak uczy¢ jezyka polskiego w klasie drugiej gimnazjum, Warszawa 2000, s. 116.
C. Antosik i in., Czytam Swiat..., dla klasy II gimnazjum..., s. 54.

M. Jedrychowska, Z.A. Ktakowna, To lubi¢!..., klasa I gimnazjum..., s. 142.

M. Nagajowa, Swiat w stowach i obrazach..., dla klasy pierwszej gimnazjum..., s. 182.
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W podreczniku pt. Czytam $wiat™ utworowi towarzysza rozwazania zwiaza-
ne z teorig literatury (wprowadzenie postaci fantastycznych, obrazowania sym-
bolicznego). Cieckawe jest polecenie zestawienia problematyki Mickiewiczow-
skiego dramatu z trescia Kazania na Gorze. Ten ostatni tekst to, jak wiadomo,
kodeks moralnos$ci chrzescijanskie;j.

Kolejne btogostawienstwa przywotuja tych, ktérzy beda obficie obdarowani
przez Boga. To ludzie cierpiacy, ci, ktorzy tu, na Ziemi, smucg sig, sg cisi, pra-
gna sprawiedliwosci. Obficie obdarowani jednak beda i ci, ktorzy sa mitosierni,
czystego serca, wprowadzaja pokdj. Ci, ktorzy cierpia przesladowania, i ci, kto-
rym uragaja oraz o ktérych z powodu Jezusa méwia kltamliwie — wszyscy oni
znajda nagrode¢ w Niebie.

We fragmencie Dziadow, ktory opracowujemy z uczniami, wystepuje Wid-
mo Ztego Pana. Uwazam, Ze zestawienie obydwu tych tekstow moze by¢ punk-
tem wyjscia do roznego typu dyskusji (np. panelowa, punktowana).

Wazna bedzie kwestia spojrzenia na $wiat, naszego w nim miejsca, roli do-
bra i cierpienia w zyciu. Ciekawa moze by¢ tez metoda ,,za i przeciw”, czyli
analizowanie jakiej$ sprawy z réoznych punktéw widzenia.

Polecenie, ktore polega na tym, ze uczen ma do przemyslenia zwiazek pro-
blematyki podjgtej w dramacie z tre$cia przestan Kazania na Gorze, uwazam za
warto$ciowe. Moze to by¢ jednak kwestia ambitna, polecenie dla uczniow bar-
dzo zdolnych, zainteresowanych i umiejacych samodzielnie dociera¢ do zrodet.

Lekcja mogtaby wyglada¢ tak: odtwarzamy nagranie muzyczne Kazania na
Gérze®. Uczniowie stuchaja. Nastepnie, dzigki analizie przypadkéw, rozwaza-
my Widmo (posta¢ ztego pana). Na bazie tych dwoch elementow rozwaza¢ mo-
zemy koncepcje Boga, zbawienia, porzadku moralnego $§wiata. Pomocna bedzie
tu piramida priorytetow. Waznym elementem stanie si¢ wyrazanie opinii i gro-
madzenie argumentéw. Wszystkie poruszane wczesniej kwestie potaczy¢ mo-
zemy z edukacjg filozoficzna.

W nastepnej kolejnosci proponuj¢ odnies¢ si¢ do tekstu ballad. W podrecz-
niku To lubie wydrukowano Lilije®’. Nawiazanie do codzienno$ci to problem
sensacji i sensacyjnosci, potem nastgpuje zabawa w dziennikarzy.

Uczniowie uktadaja ,,sensacj¢ dnia” dla dowolnego dziennika. To zabieg
bardzo trafny, laczy bowiem tekst klasyczny z zyciem. Nastepnie ustalaja, na
czym polega sensacyjnos¢ fabuly ballady, po czym szukaja w tek$cie dowodow
na to, ze ballada przypomina ,,piesn gminna”.

2 C. Antosik i in., Czytam swiat..., dla klasy II gimnazjum..., s. 248.

% Takim nagraniem moze by¢: Osiem blogostawieristw. Utwor dedykowany Ojcu Swietemu Jano-
wi Pawltowi II. Wykonawcy: A.M. Jopek, N. Kukulska, K. Stankiewicz i in., z muzyka J. Po-
spieszalskiego.

30 M. Jedrychowska, Z.A. Ktakdéwna, To lubi¢!..., klasa I gimnazjum..., s. 146.
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Z kolei sporzadzaja charakterystyke bohaterki ballady, rozwazaja symbolike
lilii, wreszcie odnajdujq przestanie moralne utworu.

Tre$¢ Lilii zestawiono z tekstem K.I. Galczynskiego (Teatrzyk Zielona Ggs$
prezentuje tresé ballady Lilie i wiersz Sliczne Lilie).

W balladzie wystepuja Gzegzotka i Pani. Ten pierwszy jest mtodym asceta.
Stowa popularnej piosenki Tomasz, skqd Ty to masz? w ustach Pani brzmia gro-
teskowo, sg zaskakujaca pointa, prowokuja do usmiechu. I chyba o to chodzi
najbardziej, zeby gimnazjalista zauwazyl, ze motyw klasyczny moze funkcjo-
nowac we wspotczesnoscei (tekst Galezynskiego powstat w 1946 roku).

Wers ,,Takie utwory Wieszcza dzieciom si¢ w ksiazkach zamieszcza” pro-
wokuje do dyskusji. Uczniowie moga rozwazy¢ aspekty wychowawcze ballady,
zastanowi¢ si¢ nad tym, jakich prawd zyciowych uczy nas Mickiewicz. Moga
wreszcie przeanalizowaé¢ motyw mitosci w §wiecie ballady i w $wiecie wspot-
czesnym. W ten sposob przekaza¢ mozemy wazng prawde, ze tekst klasyczny
skupia te same watki, ktore i dzisiaj sa wazne dla mtodziezy.

W podreczniku Czytam s$wiat znajdujemy Romantycznosé™'. Jako kontekst
wybrano za$§ Ballady i romanse W. Broniewskiego. Tytul tego ostatniego utworu
jest jednoczesnie tytutem cyklu wierszy A. Mickiewicza.

W tekscie W. Broniewskiego znajdujemy cytat z Romantycznosci. Podobna
jest konstrukcja bohaterek lirycznych w obydwu utworach. Karusia jest osoba
oderwana od rzeczywistosci, skupiona na swoim §wiecie wewnetrznym. Ryfka
z wiersza Broniewskiego jest w jaki§ sposob do niej podobna — jest obca w $ro-
dowisku, inna.

Wyréznikiem obydwu jest wewngtrzne cierpienie. Sytuacja liryczna takze
jest podobna, bo Karusi¢ otaczaja ludzie, ktorzy jej nie rozumieja, podobnie jak
Ryfke. Obydwie tkwia w rzeczywistosci, ktorej twarde reguty niszcza ich wraz-
liwe dusze.

Tekst A. Mickiewicza zostal opatrzony ciagiem pytan, ktore uwazam za cie-
kawe. Moga one stuzy¢ madrej heurezie, mozna je takze wykorzysta¢ w lekcji
problemowe;.

Stusznie tez Henryk Gradkowski w swoim opracowaniu metodycznym za-
uwaza: ,,[...] tekst «Ballad i romansoéw» [...] zawdzigcza swa ponadczasowa
wymowg glownie nawiazaniom do figur biblijnych i ten fakt w szkolnym odbio-

rze zastuguje na szczegolniejsza ekspozycje™>.

31 C. Antosik i in., Czytam $wiat..., klasa I gimnazjum..., s. 234.
32 H. Gradkowski, Ballady i romanse W. Broniewskiego — proba eksplikacji tekstu, [w:] Materialy
pomocnicze dla szkot srednich. Jezyk polski, Jelenia Gora 1992, s. 12.
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Paralelizm sytuacyjny znajdujemy w wydarzeniach z przypowiesci o mito-
siernym Samarytaninie i tymi, ktore przedstawiono w wierszu.

Bezposrednie nawiazanie do Biblii pojawia si¢ w wersach: ,,I przyjezdzat
bolejacy Pan Jezus [...] SS-mani Go wiedli na meki”.

Losy Chrystusa i zydowskiego dziecka sa zbiezne. Oboje sa zalezni od ludzi,
ktorzy zagubili gdzie$ naczelna cechg duchowosci, czyli sumienie. Oboje dostali
takze ,,atrybuty” meczenstwa — cierniowa korong i rude wlosy. Oboje wreszcie
umierajg podobnie, bo glucha salwa przyspiesza rzecz niezwykla, bedaca jedno-
czesnie cudem: Jezus i Ryfka staja si¢ aniotami. ,,Stylizacja [...] biblijna przyda-
je obrazowi poetyckiemu cech uniwersalnosci™’.

Wiadystaw Broniewski nawiazat do utworu Adama Mickiewicza w stowach:
»Stuchaj dzieweczko! Ona nie stucha”. Jednak wydarzenia, ktore przedstawit
potem, nie mieszcza si¢ juz w romantycznym pojmowaniu §wiata — wrecz prze-
ciwnie — neguja je.

Elementem, ktory jest zblizony w obydwu tekstach, bedzie z pewnoscia in-
dywidualizacja bohaterek.

Uwazam, ze eksponowanie zagadnien zespolonych z problemami teorii lite-
ratury nie sprawi, ze gimnazjaliSci chetnie siggna do utworow. Moze tg cheé nawet
zniszczy¢. Co robi¢? Obudzi¢ pozytywne emocje. Tylko tyle, czy moze az tyle?

Literatura musi dotyka¢ sfery duchowej. Ta materia jest trudna do zbadania,
ale dochodzimy do niej przez emocje, oczywiscie pozytywne. Te dobre emocje
sa baza mlodego czlowieka czasu ,,przetomu”. GimnazjaliSci sa zbuntowani,
szukaja drogi w labiryncie. Pokazmy im to, co najlepsze. Niech krytykuja, niech
rzucaja gniewne hasta, to ich prawo. Budowanie siebie to trudna praca, ale bez
niej nie ma wartosciowego cztowieka. Nie wzorowego ucznia, ale warto$ciowe-
go cztowieka wilasnie. Kazde z wydawnictw stara si¢ budowac¢ takiego cztowieka.

Cenne i godne szerszego upowszechnienia jest to, ze w programach i pod-
recznikach wszystkich omawianych przeze mnie serii wydawniczych pojawiaja
si¢ (i to w duzym wyborze) rézne utwory A. Mickiewicza. Znajdujemy bowiem
fragmenty Pana Tadeusza, Do M***, bajki, ballady (Romantyczno$é¢, Switezian-
ke), Dziadow cz. 11, Niepewnos¢, Zegluge, wybrane liryki (Nad wodq wielkq
i czystq), Redute Ordona, Smieré putkownika, Ode do mlodosci, czy Piesn Filaretéw.

Utworem, ktéry znajduje si¢ we wszystkich omawianych podrecznikach,
cho¢ tylko we fragmentach, jest Pan Tadeusz. W serii wydawniczej To lubie
uczniowie zestawiaja fragment epopei z obrazem, przy czym kontekst interpre-
tacyjny stanowi utwor Juliana Tuwima; w innym przypadku stawiaja hipotezy
oczekiwania wobec tekstu. GimnazjaliSci moga poczu¢ sig rezyserami, skupiaja
si¢ na wypowiedziach postaci.

3 H. Gradkowski, dz. cyt., s. 12.
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Autorzy podrecznikow Wydawnictw Szkolnych i Pedagogicznych proponuja
natomiast chronologiczne porzadkowanie wydarzen, wyodrgbnianie $rodkow
stownikowych i gramatycznych w wypowiedziach postaci. Korelacja z filmem
taczy si¢ z poleceniem obejrzenia fragmentu filmu Andrzeja Wajdy.

W ksiazce z serii Czytam swiat dla klasy II cenig potaczenie analizy tekstu
z ilustracjami, proby dociekania, czy wyobrazenie postaci literackiej jest zgodne
z jej malarskim odwzorowaniem.

Celem mojego artykutu bylo przedstawienie i zanalizowanie pod katem me-
todycznym utworow A. Mickiewicza w programach nauczania i podre¢cznikach.
Na podkreslenie zastuguje ilos¢ drukowanych tekstow romantycznego wieszcza.
Autorzy podrgcznikdéw postarali si¢ o to, by omawianie utworéw nie bylo dla
uczniow nudne. Obok rozwazan teoretycznoliterackich znajdujemy wigc korela-
cje z reprodukcjami obrazow i ilustracji, konteksty interpretacyjne, analiz¢ $rod-
kow filmowego wyrazania. Gimnazjalni odbiorcy tresci literackich moga po-
dejmowac¢ réznego typu dyskusje i ¢wiczy¢ pisemne formy wypowiedzi. Z pro-
pozycji metodycznych skorzystaja uczniowie o réznych typach inteligencji:
wzrokowcy, stuchowcy i kinestetycy.

Sumujac w tym miejscu podjgte rozwazania, stwierdzi¢ jeszcze wypada, iz
zalozone przeze mnie pierwotnie i opisane cele naukowe udato si¢ w duzej mie-
rze zrealizowac. Natomiast za swoista zasluge autorska (ale i za przyszte zada-
nie) uzna¢ wypada, ze nakreslona w ten sposob problematyka otworzyta nowe,
jeszcze ciekawsze, i jeszcze dalej idace perspektywy badawcze.

Summary

The Works of Adam Mickiewicz in the School Curricula and Junior High
School Textbooks during the Period of Reforms in the Educational System

The article is devoted to the problems with teaching history of literature at
schools. The author presents didactic materials, syllabuses and books. The au-
thor of the article enumerates and describes various methods of familiarizing
students with biography and creativity of Adam Mickiewicz. In the second part
of the article the author discusses the ways of methodological description of se-
lected texts written by Adam Mickiewicz.






PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie

Seria: Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury 2009, z. XI

Artur Zywiotek

Slady zycia, §lady mitu.
Muzeum jako przestrzen edukacyjna

Przy ulicy Jasnogoérskiej 23 w Czestochowie ma siedzib¢ muzeum Haliny
Poswiatowskiej, znane jako Dom Poezji. Semantyka tego sformutowania buduje
wazng analogi¢ migdzy rzeczywistym domem rodzinnym Haliny a sfera uobec-
nienia sig sztuki poetyckiej. W ten sposob miejsce, ,,gdzie wszystko sig¢ zaczglo”
naznaczone zostato tropem symbolicznej identyfikacji. Dom, w ktorym Poetka
spedzita dziecinstwo 1 wezesnag miodosé, stat si¢ od 9 maja 2007 roku synoni-
mem poezji. Biograficzne zakorzenienie tego miejsca podkresla fakt, ze opieku-
nem i kustoszem muzeum jest rodzony brat Haliny Zbigniew Myga.

Tozsamo$¢ tego, co kiedys byto rzeczywiste, codzienne, z tym, co teraz stato
si¢ symboliczne, zasadza si¢ jednak na gescie uniewaznienia, wzigcia w nawias
owej codzienno$ci. Paradoksalnie mowiac, tozsame staje si¢ rozne. Identyfikacja
konkretnego, jednostkowego domu rodziny Mygow i symbolicznego, uniwersal-
nego Domu Poezji okazuje si¢ de facto ustanowieniem roznicy. Dotyczy to,
rzecz jasna, kazdego muzeum, w przypadku jednak muzeum biograficznego
roznica staje sig¢ szczeg6lnie widoczna. Oto bowiem przedmioty codziennego
uzytku, a wigc maszyna do pisania ,,Olimpia”, ktora Halina kupila w Stanach
Zjednoczonych, filizanka, czerwone r¢kawiczki, liczne rekopisy, fotografie itp.
podlegaja ,,muzealnemu wykluczeniu”: ze sfery codziennego uzytkowania zosta-
ja przeniesione w uznakowiong przestrzen muzeum, ktore staje si¢ tym samym
znakiem $wiata. Pisat o tym Giorgio Agamben:

,Umuzealnienie” $§wiata juz nastapito. Duchowe potggi okreslajace niegdy$ egzystencje

czlowieka — sztuka, religia, filozofia, idea natury, a nawet polityka — potulnie wycofaty

sig¢, jedna po drugiej do Muzeum. Nie chodzi tu o jakie§ konkretne miejsce czy prze-
strzen fizyczna, ale o oddzielony wymiar, do ktoérego przenosimy to, czego nie uznajemy
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juz za prawdziwe i fundamentalne. W tym sensie Muzeum moze si¢ pokrywaé z calym
miastem (Evora, Wenecja — z tego whasnie wzgledu ochrzczone mianem ,,dziedzictwa
ludzkosci”), regionem (nazywanym parkiem narodowym czy naturalng oaza), a nawet
grupa spoteczna (jesli uosabia zamierzchta formeg zycia). Wtasciwie wszystko mozna dzi$
przeksztatci¢ w Muzeum, pojgcie to oznacza bowiem ekspozycje niemozliwosci uzycia,
mieszkania, zdobywania do$wiadczen'.

Metafora ,,muzeum” oznacza wigc zagrozenie polegajace na ,,wzig¢ciu w na-
wias” wszystkiego, co okreslato niegdy$ duchowa tozsamos¢ cztowieka. Wydaje
si¢ jednak, ze teza Agambena stanowi raczej efektowny zabieg retoryczny, od-
noszacy si¢ raczej do rzeczywistosci postideologicznej, niz faktyczny opis prze-
strzeni muzealnej’, w tym takze przestrzeni muzeum biograficznego czy literac-
kiego, ktore powstaje na przecigciu zycia ,realnego” i wykreowanej struktury
znakowe;.

W ujeciu Umberta Eco muzeum jako ,,machina reprodukujaca Przesztos¢™
stanowi symptomatyczny element przestrzeni hiperrealnej, w ktorej ,,absolutna
nierealno$é” jawi si¢ pod postacia ,,rzeczywistej obecnosci”™. Eco pisze 0 pew-
nym paradoksie wywotanym przez podwdjny ruch wyobrazni ,,poszukujacej
prawdziwej rzeczy, a tworzacej absolutny falsz” czy tez — méwiac mniej dosad-
nie — poszukujacej iluzji, imitacji, dostarczajacej jednak jakiej§ formy emocjo-
nalnego pocieszenia, a takze intelektualnej satysfakcji. Autor Semiologii zycia
codziennego twierdzi, ze ,,umuzealnienie” wyobrazni wspotczesnego odbiorcy
,,produktow kulturowych™® motywowane jest potrzeba poznania silnie zakorze-
niona w do$wiadczeniu nostalgii za tym, co zostalo utracone. W przypadku mu-

G. Agamben, Profanacje, przel. i wstgpem opatrzyl M. Kwaterko. Warszawa 2006, s. 106.

Z drugiej strony trzeba pamigtac, ze rowniez ,,umuzealnienie” kultury, literatury, sztuki nies¢
moze podobne zagrozenie stanowiace niebezpieczny symptom ponowoczesnosci, tj. zniesienie
wszelkich réznic pod pozorem proceséw emancypacyjnych, wykreowanie sztucznej, ,,muzeal-
nej” rzeczywistosci okreslonej przedrostkiem ,,post”, jak na przyktad ,postpolityka”, termin
bedacy synonimem nowoczesnego cynizmu jako sposobu uprawiania polityki polegajacym na
$wiadomie ktamliwym definiowaniu i symulowaniu na uzytek wyborcow roznic $wiatopogla-
dowych w rzeczywistosci nieistniejacych i nieodgrywajacych zadnej roli, a ,,powolywanych do
zycia” instrumentalnie, jako narzedzi propagandowych, agitacyjnych. ,,Umuzealnienie kultury”
bytoby wigc metafora okreslajaca destrukcj¢ literatury, sztuki, muzyki, swoistym zanikiem
»uczué metafizycznych”, by przywota¢ diagnoze Witkacego, separacja kultury od ludzkich po-
trzeb. Konkretnym znakiem tych proceséw moze by¢ na przyktad przeksztalcanie kosciotow
w muzea, puby, winiarnie, piwiarnie lub hotele.

U. Eco, Semiologia zycia codziennego, przel. J. Ugniewska i P. Salawa, wstgpem poprzedzita
J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 51.

Tamze, s. 15.

Tamze, s. 16.

Zob. P. Bourdieu, Podstawy nauki o przedmiotach kulturowych, [w:] tegoz, Reguly sztuki. Ge-
neza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Krakow 2007, s. 269—431.
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zeum biograficznego owa nostalgi¢ wzmacnia szczegdlna wigz przestrzeni mu-
zealnej z osoba nieobecnego tu i teraz Autora. U zrodet ,,biograficznych rekon-
strukcji” tkwi, zdaniem Eco, ,,filozofia hiperrealizmu” polegajaca na wizualnej
ekspozycji rzeczy, podkreslajacych paradoksalnie ,,absolutng nierealnos¢” swia-
ta udajacego, imitujacego i nasladujacego §wiat miniony i de facto nieobecny.
W Domu Poezji mamy jednak do czynienia z prawdziwymi przedmiotami nale-
zacymi niegdy$ do Haliny Poswiatowskiej, a wigc efekt nasladowania minione-
go zycia jest znacznie silniejszy niz w przypadku przedmiotéw nieautentycznych
a jedynie odtworzonych na uzytek muzealny.

Terminem ,,muzeum literackie” okre§la Kazimiera Zdzistawa Szymanska
,.wszystkie placowki kultywujace pamie¢ pisarzy, zawierajace literacka substan-
cje muzealna, bez wzgledu na ich wielko$¢ i strukture organizacyjna™’. Z kolei
muzeum biograficzne powstaje na przecigciu licznych dyskursow takich, jak:
antropologia, etnografia, socjologia, filozofia, historia, estetyka, kulturoznaw-
stwo, literaturoznawstwo®. Dodaé by mozna jeszcze architekture, aranzacje
wngtrz, roznorodne techniki multimedialne, archiwistyke, finanse itd. Juz zatem
sam status muzeologii wyznacza wazny obszar edukacji spotecznej, kulturowe;j,
filozoficznej i estetycznej. Muzea literackie sita rzeczy wpisuja sig¢ w dyskurs li-
teraturoznawczy, tworzac swoisty uktad semiotyczny, sie¢ relacji miedzy
przedmiotami jako nosnikami znaczen (pamigei) a ich odniesieniami i kontek-
stami. Przedmiot muzealny (rzecz, pamiatka) staje si¢ §ladem, ktory z racji swe-
go fragmentarycznego statusu domaga si¢ interpretacji. ,,Nie ulega bowiem zad-
nej watpliwosci — pisze Barbara Skarga — ze cata przesztos¢: fizykalna, biolo-
giczna, kulturowa czy psychologiczna, zostawia za soba slady swych kretych
drog, katastrof, zataman, potegi, postepéw i nawrotow’. W ujeciu historyczno-
-filozoficznym pojgciu $ladu przypisuje si¢ nastgpujace atrybuty:

Wsrod réoznych odmian $ladow, ktore mozna odnalez¢é w mysli greckiej, zwlaszcza u Pla-

tona, i ktére mozna potraktowac jako podstawg do zbudowania ich choéby prowizorycz-

nej typologii, Vattimowskie rozumienie §ladowosci najblizsze jest sladowi pojgtemu jako

resztka, ichnos, ktéry najmocniej akcentuje ,,szczatkowos¢” bytu, jego nieobecnosé¢ jako

ontologicznej pelni, sytuacjg, w ktorej mamy do czynienia jedynie z tym, co z bytu pozo-
staje. Oddala si¢ natomiast od innych odmian §ladu: zar6wno tej rozumianej jako odcisk,
typos, jak 1 tej rozumianej jako znak, semeion. Typos bowiem, niczym pieczgé, stanowi
swoista rekojmig realnej obecnosci, nawet jesli obecnosé ta nalezy juz do przeszlosci

i miata miejsce w jakims$ mniej czy bardziej okreslonym ,kiedys$”, a takze zapowiada czy

zwiastuje jej powrot w przysztoscei, lub tez przynajmniej jego mozliwosé. Semeion nato-

K.Z. Szymanska, Muzea literackie w Polsce, Czgstochowa 1994, s. 11.

Por. M. Lachman, Od literatury do muzeum (i z powrotem). Wokot literackich i literaturoznaw-
czych aspektow muzeologii, [w:] Literatura i wiedza, ,,Z Dziejow Form Artystycznych w Lite-
raturze Polskiej”, t. 87, red. W. Bolecki i E. Dabrowska, Warszawa 2006, s. 459—479.

° B. Skarga, Slad i obecnosé, Warszawa 2004, s. 30.
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miast ma charakter referencjalny, odsyta do konkretnego, mozliwego do zidentyfikowa-
nia zrodta, z ktérego pochodzi, jakiego$ miejsca lub osoby, przez ktora zostat dany'®.

Aplikacja kategorii $ladu pozwala uchwyci¢ specyfike dyskursu muzealnego
operujacego wszak pojeciami ,,resztki”, ,,pozostatosci”’; pojeciami zaktadajacymi
obecnos¢ sensu niepetnego, czy tez ,,miejsc niedookreslonych™!. Stad w bada-
niach muzealnych, traktujacych materialne przedmioty jako ,,obiekty lingwi-
styczne” (teksty kultury), tak wiele kategorii wypracowanych na gruncie nowo-
czesnego literaturoznawstwa, takich jak: ,,opowies¢”, ,,narracja”, ,,interpretacja”,
,,dyskurs”, ,struktura”, ,,semiotyka”, ,.kod metonimiczny”, ,,metafora” — twier-
dzi Magdalena Lachman'?.

W przypadku Muzeum Haliny Poswiatowskiej retorycznos$¢ przekazu, po-
dobnie zreszta jak w innych muzeach biograficznych, polega na metonimicznym
1 metaforycznym uzyciu przedmiotéw i barw. Nie chodzi zreszta o zwykla ewo-
kacj¢: dobor fotografii, rekopiséw i maszynopiséw Poetki, tekstow umieszczo-
nych na $cianach budynku, nagranie bicia serca Haliny, korespondencja me-
dyczna dotyczaca stanu zdrowia, dokumentacja studiow filozoficznych w USA
wraz z listem od Prof. Romana Ingardena, pamiatki krakowskie (np. dyplom
ukonczenia studiow podpisany przez Jego Magnificencj¢ Rektora Uniwersytetu
Jagielonskiego Kazimierza Wykeg), umowy wydawnicze, rysunki, obrazy —
wszystko to staje si¢ wielka metonimiag zycia Artystki. Gdyby probowaé wska-
za¢ owa zasad¢ metonimiczo-metaforyczng, ktéra zawierataby ,,motywacje
kompozycyjna” (wedle sformutowania Borysa Tomaszewskiego) wymienionych
pamiatek, trzeba by siegnaé po retoryke zbudowana na mitycznej opozycji zy-
cia/$mierci, ktorej poszczegolne sktadniki tworza takie kompleksy znaczeniowe,
jak: ,,sztuka mocniejsza od $mierci”, ,inicjacyjne zrownanie narodzin i $mierci”,
,dom jako gniazdo”. Anna Wieczorkiewicz uwaza, ze retoryka muzealna sigga
nade wszystko po topos Ksiegi jako Wielkiej Ksiegi Swiata'®. Topika Ksiegi su-
geruje dalsze identyfikacje: zwiedzajacy wchodzi w rolg czytelnika, muzeum za$
okre$lane bywa jako lektura. Anna Wieczorkiewicz uwaza, co prawda, ze zwie-
dzanie nie utozsamia sig¢ z czytaniem, to jednak jesli muzeum okreslimy mianem
tekstu kultury, to interpretacja niedookre§lonych miejsc muzealnej przestrzeni
bedzie miata wiele wspolnego z procesem czytania.

Przedmioty muzealne zgromadzone w Domu Poezji tworza specyficzna
przestrzen powstajaca na przecigciu realnosci — wzmocnionej dodatkowo przez

19 A. Zawadzki, Hermeneutyka $ladu, hermeneutyka $wiadectwa, [w:] Nowoczesnosé jako do-
Swiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 2006, s. 333.

""" O zwiazkach Ingardenowskiej koncepcji ,,miejsc niedookreslonych” z interpretacia ,.$ladow
muzealnych” pisze Magdalena Lachman. Por. M. Lachman, Od literatury do muzeum...

"> Tamze, s. 464.

" Tamze, s. 467.
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fakt, ze kustoszem muzeum jest brat Haliny Poswiatowskiej — oraz muzealnej
symboliczno$ci. Struktura tej przestrzeni wykazuje szereg istotnych cech opo-
wiesci o zyciu Haski. Trzy pomieszczenia muzeum o tacznej powierzchni okoto
stu metrow kwadratowych zaaranzowane sa tak, aby kolejnos¢ ich zwiedzania
pokrywatla si¢ z poszczegdlnymi etapami zycia Poetki'®. Pobyt w muzeum staje
si¢ wigc nie tylko momentem edukacyjnym, ale takze inicjacyjnym. Kierunek
zwiedzania powtarza niejako poszczegdlne etapy zycia Haliny od dnia narodzin
w 1935 roku az do dnia jej przedwczesnej $mierci w roku 1967. Szczegodlnie po-
ruszajaca jest mozliwo$¢ wystuchania autentycznego bicia serca oraz gtosu Po-
etki recytujacej wlasne wiersze. Nagranie to jakoby sugerowato antyczna mak-
syme ars longa vita brevis.

Przedpokdj (sien) rodzinnego domu stanowi rodzaj introdukcji, probe ,,wej-
scia” w klimat domu. Na zoéltoztotych §cianach umieszczonych zostalo szes¢
plansz, na ktorych widnieja teksty nastgpujacych wierszy: Ptaki mojego serca,
Koniugacja, Jestem Juliq, Jeszcze nie mingt dzien, Jeszcze jedno wspomnienie.
Na wprost gtdéwnego wejscia umieszczono powigkszona fotografig Haski z okre-
su pobytu w Stanach Zjednoczonych. Ztota barwa sieni jest nie tylko ornamen-
tem nadajacym muzealnej ekspozycji ciepta domowego ogniska, lecz stanowi
nade wszystko znak waznego sktadnika poetyckiej wyobrazni autorki Ody do
rqk 1 upodobania Haliny Poswiatowskiej do koloru ztotego, czgsto pojawiajace-
go si¢ w jej wierszach. W kolejnym pomieszczeniu o powierzchni szesnastu me-
trow kwadratowych znajduje si¢ sze$¢ gablot ilustrujacych poszczegdlne etapy
zycia Haski. W tym miejscu otwiera si¢ interesujaca perspektywa poznawcza,
polegajaca na mozliwosci samodzielnej proby rekonstrukcji biografii, moze na-
wet stworzenia psychologicznego portretu Haliny Poswiatowskiej w oparciu
o materialne $lady jej zycia.

Pierwsza gablota gromadzi dokumenty przedstawiajace okres dziecinstwa,
opis oraz korespondencj¢ dotyczaca choroby serca, zawierajaca szczegotowy ra-
port na temat diagnostyki i mozliwosci dalszego leczenia. Wérdd wielu listow
zwracaja uwagg te, z ktorych przebija determinacja wielu oséb pragnacych po-
moéc mtodziutkiej poetce. Warto wymienic np. list dra K. Fromowicza, adiunkta
I Kliniki Choréb Wewngtrznych krakowskiej Akademii Medycznej. Dr Fro-
mowicz powotuje si¢ na list od Jozefa Wittlina, do ktorego zwrécita si¢ Zofia
Morstinowa. Zwraca uwagg takze brulion listu prof. Juliana Aleksandrowicza.

4" Scenariusz wystawy opracowala prof. Elzbieta Hurnikowa z Instytutu Filologii Polskiej Aka-
demii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Czg$¢ informacji zawartych w niniejszym artykule
pochodzi z pracy magisterskiej Igi Czerkieskiej ,,Zycie i tworczoéé Haliny Poswiatowskiej
w $wietle dokumentow i pamiatek zgromadzonych w «Domu Poezji. Muzeum Haliny Poswia-
towskiej w Czgstochowie»” obronionej w Instytucie Filologii Polskiej AJD w Czgstochowie
w roku 2007, a przygotowanej pod kierunkiem prof. Agnieszki Czajkowskie;j.
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Prof. Aleksandrowicz nie tylko opisywat w swojej korespondencji do amerykan-
skich przyjaciot lekarzy chorobg swojej mlodej pacjentki, ale podjat si¢ rowniez
organizacji wyjazdu (tacznie z poszukiwaniem funduszy na ten cel poprzez Po-
loni¢ amerykanska). Dzigki staraniom prof. Aleksandrowicza wyjazd doszedt do
skutku. Halina wyjechata do USA. Warto w tym miejscu przytoczy¢ list Juliana
Aleksandrowicza do Haski datowany 28 marca 1958 roku:

Droga Halinko,

przesytam list prof. Boltona, ktdry jest zasadniczo powtdrnym zaproszeniem. Ucieszy-
tbym si¢ jakas wiadomoscia od Ciebie i nowymi wierszami. £acz¢ duzo serdecznych po-
zdrowien dla Ciebie i Mamusi z rodzenstwem.

W tamtych czasach zorganizowanie leczenia w Stanach Zjednoczonych
wymagato niezwyklej determinacji ze strony wielu os6b. Tym bardziej wzrusza-
jacym $wiadectwem sa stowa krakowskiego lekarza i humanisty, ktory troske
medyczna laczy z autentycznym zainteresowaniem tworczo$cia swojej utalen-
towanej poetycko pacjentki. Tematyczny zwiazek z gablota pierwsza maja ga-
bloty trzecia i czwarta, w cato$ci poswigcone dokumentom obrazujacym starania
o wyjazd do USA, leczenie oraz studia w Smith College i Columbia University.
Zgromadzone pamiatki wymownie $wiadcza o cieplym przyjeciu Haliny za oce-
anem. Pomoc takich ludzi, jak: prof. Aleksandowicz, Jozef Wittlin, wujostwo
Fiedorowicz okazala si¢ nie do przecenienia. ,,Nigdy nie myslatam, ze spotkam
tu tyle i tak mitych ludzi”, zapisata Poetka. Ukonczenie trzyletnich studiéw filo-
zoficznych w Smith College zostato okupione solidna i cigzka praca, skoro ze
wszystkich przedmiotow (z wyjatkiem angielskiego) Halina uzyskata noty po-
nadprzecigtne, tym bardziej ze program studiow obliczony na sze$¢ semestrow
Poswiatowska zaliczyla w ciagu czterech. Po ukonczeniu studiow pierwszego
stopnia Poetka zostala przyjgta na studia drugiego stopnia w University of Chi-
cago, Standford Univeristy oraz University of Illinois. Na kazdej z wymienio-
nych uczelni Halina otrzymata stypendium. W listach z tego okresu czytamy:

Wigce jednak Amerykanie nie zawiedli mojej nadziei! Przyznano mi stypendium pomimo
braku naukowych osiagnig¢, pomimo nieznajomosci jezyka i stabego zdrowia! A moze

wiasnie dlatego — mysle z przekora, depczac podarte koperty i wywijajac nad glowa
trzema pozytywnymi odpowiedziami'®.

Halina postanawia jednak wraca¢ do Polski, rezygnujac ,,ze stypendium, kto-
re uszczesliwitoby kazdego amerykanskiego studenta”'®. Dlatego tez w tej samej
gablocie znajduje si¢ list od Romana Ingardena, ktéry omawia warunki ewentu-
alnego przyjecia Haliny Poswiatowskiej na II badz III rok studiow filozoficz-

15 H. Poswiatowska, Listy, [w:] tejze, Dziela, t. 3, Krakow 1998, s. 353.
16 Tamze, s. 266.
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nych w Uniwersytecie Jagiellonskim. Halina zostata w koficu przyjgta na czwar-
ty rok, z czego wynika, ze wladze UJ zaliczyly jej caty kurs filozofii w Stanach
Zjednoczonych.

Krakowski etap zycia Haliny Po§wiatowskiej ,,metonimizuja” pamiatki ze-
brane w gablocie piatej. Znajduje si¢ tu list prof. Yourgrau ze Smith College do
prof. Ingardena z prosba o zaliczenie Halinie Poswiatowskiej trzech lat studiow
w amerykanskim uniwersytecie, co jak wiemy, wladze Uniwersytetu Jagiellon-
skiego zaakceptowaly. W tejze gablocie widnieje takze indeks Haliny oraz dy-
plom ukonczenia studiow w dniu 28 czerwca 1963 roku'’. Dokument, podpisany
przez 6wczesnego rektora prof. Kazimierza Wykg, zawiera informacj¢ o bardzo
dobrych wynikach w nauce i o tytule pracy magisterskiej dotyczacej ,,Przyczy-
nowosci w systemie logiki J.St. Milla”. Oprocz tego w gablocie piatej znajduja
si¢ inne pamiatki krakowskiego etapu zycia Haliny, miedzy innymi akt powota-
nia na stanowisko asystenta, zeszyty z notatkami do pracy magisterskiej oraz
projekt pracy doktorskiej. Gablota druga poswigcona malzenstwu z Adolfem
oraz szdsta obejmujaca ostatni etap zycia Artystki sa najbardziej osobiste. Foto-
grafie, notatki z ostatnich podrozy, listy swiadczace o ambitnych planach na-
ukowych, ale i nostalgia ,,za podworkiem w Czgstochowie” nie zapowiadaja
nadchodzacej katastrofy — moze wilasnie dlatego sa tak przejmujace?

Nastegpne dwa pomieszczenia znajdujace si¢ w lewej czesci domu, liczac od
wejscia, to sale multimedialne umozliwiajace organizacj¢ recitali, koncertow,
spotkan, wyktadow, lekcji muzealnych itp. Koncepcja muzeum zasadza si¢ wigc
na takim uksztaltowaniu przestrzeni, ze rekonstrukcja biografii Haliny Poswia-
towskiej moze by¢ punktem wyjécia do dziatan dydaktycznych.

Metoda biograficzna budzi u literaturoznawcow wiele kontrowersji, wynika
to jednak z przesadnej, jak sadze, fetyszyzacji autonomii tekstu literackiego.
Wedhug pochodzacej z 1973 roku opinii Janusza Stawinskiego biografistyka
rozwija si¢ na polu dokumentacji, poza obszarem interpretacji. Nietrudno za-
uwazy¢, ze nikt nie kwestionuje tezy, ze wypowiedz biograficzna czy autobio-
graficzna rowniez podlega dziataniu opresji figur retorycznych'®. Muzeum bio-
graficzne moze by¢ zatem rozumiane nie tylko jako okreslenie ,,wszystkich pla-
cowek kultywujacych pamigé pisarzy”'’, lecz takze jako swoisty tekst kultury
poddajacy si¢ r6znym jezykom interpretacyjnym od formalizmu, strukturalizmu,

'7 Na dyplomie oraz wszystkich innych dokumentach, nie wylaczajac metryki chrztu, widnieje
bledna data urodzin (9 lipca 1935 roku), podczas gdy prawdziwa to 9 maja 1935 roku w Czg-
stochowie.

'8 Szerzej na ten temat w nastepujacych pracach: M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkat. Swia-
dectwo, wyznanie, wyzwanie, Krakow 2000; P. de Man, Alegorie czytania. Jezyk figuralny
u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, przet. A. Przybystawki, Krakow 2004.

1 Por. przypis 3.



302 Artur Zywiotek

poprzez psychoanalize, dekonstrukcje, czy studia kulturowe. Stwarza to oczywi-
Scie szereg ,tozsamosciowych” probleméw metodologicznych, ale takze daje
niepowtarzalng szans¢ dydaktyczna, ktora moze by¢ wieloaspektowe badanie
muzealnej substancji, niekonczacy si¢ proces interpretacji muzealnych zbiorow,
czy wreszcie skuteczny, badz co badz, ratunek przed nuda, z uczniowskiej per-
spektywy, zwiedzania.

W okresleniu ,,muzeum biograficzne” kryje si¢ jednak problem domagajacy
si¢ szczatkowego cho¢by omowienia. W tekscie uchodzacym dzisiaj stusznie za
klasyczne arcydzielo metodologii humanistycznej Mysli na temat: biografia pi-
sarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego podejmuje Janusz Stawin-
ski refleksje¢ nad statusem biografistyki we wspotczesnej nauce o literaturze. Ze-
rwanie zwiazkow migdzy naukowa refleksja historycznoliteracka a biografi-
zmem uwolnito literaturoznawstwo od niebezpieczenstwa biograficznego reduk-
cjonizmu, rownoczesnie jednak ujawnito niepokojacy rewers tego ,,zerwania”:

Zerwanie wigzi problemowych migdzy dzisiejsza historia literatury a praca biografow

uprzytomnito przedstawicielom tej pierwszej, ze nie tylko oczyscili teren swojej penetra-

cji, ale tez przy okazji zgubili z pola widzenia wcale okazala czg¢$¢ tego, co sktonni byli

uznawac za najbardziej wlasny obiekt dociekan. [...] Do dzi$ jeszcze zywo odczuwamy

kwestie postawione przez Jana Mukafovskiego, ktory pierwszy zdat sobie sprawg, ze
nowa teoria procesu historycznoliterackiego musi tak czy inaczej uwzgledni¢ podmioto-

wy aspekt literatury — sfere decyzji pisarskich...”’.

Stawinski uwaza, ze skadinad zbanalizowana formuta ,,zycia i tworczosci”
zaktada jednak dialektyczna wigz taczaca zycie autora z jego dzietem. Spdjnik
1”7 staje si¢ znakiem owego nieustannego przenikania si¢ tych dwdoch wymia-
row. W kontek$cie niniejszych rozwazan o ,,umuzealnieniu” Zycia i tworczosci
Haliny Poswiatowskiej mozna, parafrazujac wypowiedz Janusza Stawinskiego,
powiedzie¢, ze ,,wlaczanie si¢ biografii [...] w porzadek historii jest [...] regulo-
wane przez caly szereg opozycji, ktorym zawdzigcza ona status fenomenu spo-
teczno-kulturalnego swoistej kategorii™?'. Podobnie gdy chodzi o dialektyczny
zwiazek zycia i mitu®, mozna zauwazy¢ wlaczanie si¢ jednostkowych, partyku-

20 . Stawiniski, Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego,

[w:] tenze, Prace wybrane, tom 4: Proby teoretycznoliterackie, red. W. Bolecki, Krakéw 2000,
s. 164-165.

Tamze, s. 171.

Sposrod réznorakich okreslen mitu wybieram te, ktore odnosza si¢ do znaczenia ,,catosci”, ,,sa-
kralnosci”, swoistego Norwidowskiego ,,dopeienia”, gdy ,.koniec zycia szepce do poczatku:
nie stargam cig ja, nie, ja u-wydatni¢”. Pojgcie mitu nie oznacza w zadnej mierze ,,zmyslenia”,
»~mistyfikacji”, stanowi raczej pelnoprawna formule mysli zaposredniczonej przez kulturowo-
-symboliczne artykulacje. Zrodtem takiego rozumienia mitu jest oczywiscie hermeneutyka Pau-
la Ricoeura.

21
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larnych zdarzen w porzadek mitu bgdacego ewokacja catosci, pelni, zamknigcia
cyklu narodzin i $mierci.

Opozycje, o ktorych pisze autor Mysli na temat, pozwalajace wlaczy¢ jed-
nostkowe zycie w calo$¢ mitu/systemu symbolicznego, tworza uktad obejmujacy
1) ,,indywidualnos¢ i typowos¢”. To, co niepowtarzalne, idiomatyczne staje si¢
elementem wigkszej catosci systemowo-kulturowej; 2) ,,zdarzeniowo$¢ i struktu-
ralno$¢”. Czasowe nastgpstwo zdarzen zyciowych przeksztalca si¢ w catos¢ zna-
czaca, reprezentatywna dla danego okresu historycznego; 3) ,,maty i duzy czas
historii”. ,,Mata biografia” poddana zostaje ré6znym zabiegom interpretacyjnym.
Zwykle ,,duzy czas historii” odpowiada potrzebom danej zbiorowosci, kultury,
ideologii; 4) ,,dokumentalnos¢ i legendarnos$¢™ okresla porzadek — by tak rzec —
legendy biograficznej, ,,ukazuje zycie danej postaci jako przebieg spojny i cia-
gly, poddany wyraznej zasadzie porzadkujacej, wyposazony w wewnegtrzna teo-
logi¢”™; , charakterystyczno$é i instrumentalno$é”. Ostatnia dychotomia nace-
chowana jest aksjologicznie. Charakterystyczne, ,,pociagajace” przyklady z zy-
cia autora wykorzystywane sa jako wzor do nasladowania, petniac funkcjg ,,in-
strumentu pedagogiki spotecznej™”.

Przenoszac tezy Janusza Stawinskiego na poziom dyskursu muzealno-dydak-
tycznego, mozna podja¢ probe aplikacji metodologicznych ustalen autora
i opisa¢ proces wiaczania jednostkowych sladow (resztek, pozostatosci) zycia
w kontekst struktury symboliczno-kulturowej. Owo przemieszczenie si¢ party-
kularno$ci w strong uniwersalnos$ci reguluje opisana uprzednio ,,gra” opozycji
znaczeniowych. Retoryka dyskursu muzealnego pozwala nie tylko wtaczy¢ nie-
powtarzalne zycie Haliny Poswiatowskiej w strumien historii, etyki, estetyki, fi-
lozofii, religii itp., lecz takze podja¢ wysitek interpretacji o przeciwnym wekto-
rze: dokona¢ swoistej epoche i zawiesic, o ile to jeszcze mozliwe, sady i opinie
historyczno-kulturowe i spod materialnych znakow pamigci wydoby¢ slady wy-
jatkowego 1 niepowtarzalnego zycia Haliny Poswiatowskiej. Czgstochowski
,,Dom Poezji” daje t¢ szansg, poniewaz kustoszem pamigci o Poetce jest jej brat.
Mysle, ze warto mlodziezy szkolnej i studentom zaproponowac t¢ wilasnie stra-
tegig ,,odwrotng” do procesu opisanego przez Janusza Stawinskiego. Chociaz
powr6t ad fontes jednostkowej biografii Haski nie jest do konca mozliwy, to
w akcie swoistej medytacji mozna dostrzec dziatanie figur retorycznych, ktore
jednak tak czy owak odnosza si¢ jako$ do idiomu zycia. Ow powr6t do codzien-
nosci zycia Haliny moze by¢ intrygujacym wyzwaniem intelektualnym i moral-
nym dla zwiedzajacych. Czy przy uwzglednieniu licznych semiotyczno-reto-
rycznych uwarunkowan przestrzeni muzealnej mozna podja¢ wysitek dotarcia

2 J. Stawinski, Mysli na temat..., s. 176.
2 Tamze.
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do jakiego$ mitycznego, przed-jezykowego stanu? Jak wiadomo, nie jest mozli-
we wyjscie poza dyskurs, mozna jednak dostrzec napigcie, statle wahanie miedzy
tym, co realne, a tym, co wyobrazeniowe i symboliczne. Uzywajac jezyka Laca-
nowskiej psychoanalizy, oznacza to poszukiwanie sladow Realnego w jego Wy-
obrazeniowych, a zwlaszcza Symbolicznych przedstawieniach. Przestrzen dy-
daktyki szkolnej, dyskursu dydaktycznego, ktora inicjuje wskazane ,,napigcie”,
otwiera liczne formy edukacji, uwolnionej od formalnych rygoréow klasowo-
lekcyjnych. Sprobujmy opisa¢ te potencjalne projekty.

Edukacja muzealna to jeden z elementéw pozaszkolnej przestrzeni dydakty-
ki. Propozycje zawarte w niniejszych rozwazaniach oscyluja migdzy sfera moz-
liwosci a urzeczywistnienia. Innymi stowy mowiac: przedstawione sa postulaty,
projekty scenariuszy lekcji muzealnych, jak rowniez przyktady konkretnych
rozwigzan dydaktycznych. ,,Przestrzen pozaszkolna polonistyki to galerie, wy-
stawy, koncerty, przeglady filmowe, rajdy, festiwale, ale przede wszystkim mu-
zea i wycieczki” — pisat w Przewodniku po sztuce uczenia literatury Stanistaw
Bortnowski®. Autor proponuje wspolorganizowanie przez uczniow wycieczki
do muzeum, obejmujace takie dziatania, jak: przygotowanie listu do dyrekcji
obiektu, nawiazanie osobistego lub internetowego kontaktu, selekcja materiatu,
ktory chcee si¢ obejrze¢, wydzielenia czasu na indywidualne i/lub grupowe ogla-
danie (,,gapiostwo”), sporzadzenie wnikliwego raportu po zakonczeniu imprezy.
Zdefiniowane w ten sposob zadanie poznawcze nie jest zbyt trudne, poniewaz
ilo§¢ eksponatow, jak i powierzchnia Domu Poezji jest ograniczona, wrecz ka-
meralna, stad tez Muzeum Haliny Poswiatowskiej stanowi idealne wrecz miej-
sce do prowadzenia lekcji muzealnych, ktore faktycznie czgsto si¢ w tym miej-
scu odbywaja. Oto kilka propozycji tematycznych zaje¢ w Domu Poezji:

Czas zycia, czas Smierci. Droga zyciowa Haliny PoSwiatowskiej w Swie-
tle eksponatéw zgromadzonych w muzeum. Klas¢ mozna podzieli¢ na szes§¢
grup; kazda z nich sporzadza raport, wykorzystujac materialty przedstawione
w gablotach;

Rzeczy jako metafory i metonimie. Rzeczy i marzenia®®. Uczniowie, pra-
cujac w grupach, probowaliby opisa¢ status muzealnych przedmiotéw w innej
(nie-codziennej) przestrzeni. Mogliby wyobrazi¢ sobie (wymysli¢) hipotetyczne
sytuacje zwiazane na przyktad z maszyna do pisania ,,Olimpia”, sukienka, reka-
wiczkami, itp.;

Halina Poswiatowska — préba psychologicznego portretu. Lekcja taka
obejmowataby probe opisania cech charakteru, tozsamosci Poetki, ale wytacznie

25 Zob. S. Bortnowski, Przewodnik po sztuce uczenia literatury, Warszawa 2005, s. 511.
% Przywoluje tytut ksiazki Aleksandra Nawareckiego Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni po-
etyckiej skamandrytow, Katowice 1993.
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na podstawie materialnych resztek, sladow jej obecnosci. Uzupetnienie tematu
mogloby brzmie¢: Rzeczy, ktére méwia o czlowieku, w zatozeniu teoretyczno-
literackim — rzecz jako metonimia i metafora.

Muzeum Haliny Poswiatowskiej jako struktura znakowa. Temat niewat-
pliwie dla ambitnych ucznidw, ktérzy pod kierunkiem nauczyciela prébowaliby
zdeszyfrowa¢ kod muzealny; znalez¢, moze wymysli¢ (skonstruowac) klucz mo-
tywacyjny uzasadniajacy porzadek i sposoéb ewokacji przedmiotow. Tematy mo-
glyby mie¢ formulg zdan pytajacych: Czy przedmioty nalezace do Haliny Po-
Swiatowskiej tworza w muzeum innq struktur¢ semiotyczna? Nowe, inne
istnienie rzeczy w muzeum? Nalezaloby przy okazji wspomnie¢ o problemie
zerwanego kontraktu miedzy znaczacym i1 oznaczonym i powiedzie¢ o tym, ze
stowa nie przylegaja do rzeczy; ze stanowia efekt swoistego pragnienia klasyfi-
kacji, hierarchizacji zgodnie zreszta ze znang kazdemu licealiscie definicja, we-
dle ktorej jezyk jest systemem znakow arbitralnych. Powstataby przy tym szansa
komplementarnego potaczenia lekcji , literackiej” 1 ,,jezykowej” oraz czytania
tekstu kultury w jego semantycznej i semiotycznej organizacji.

Wieczory poetyckie. Najczesciej realizowane w Domu Poezji lekcje. W ten
wlasnie sposob mtodziez z pobliskich liceow im. C.K. Norwida oraz im. J. Sto-
wackiego wielokrotnie przygotowata zajgcia dotyczace tworczosci wielkiej cze-
stochowianki.

Spacer szlakiem Haliny Poswiatowskiej. Przechadzka po miejscach zwia-
zanych z Halina. Od Domu Poezji, poprzez Aleje (,,zamknigte Jasnogdrska wie-
73 1 kominem fabrycznym™) z postojem przy taweczce Haski. Laweczka Poetki
stanowi od jakiegos czasu staty element czgstochowskich Alei Najswigtszej Ma-
ryi Panny. W miejscu tym turysci, pielgrzymi oraz czgstochowianie chetnie fo-
tografuja si¢ z figura przedstawiajaca siedzaca Haling Poswiatowska. W bieza-
cym roku spacer $ladami Haski poprowadzita prof. Elzbieta Hurnikowa z czg-
stochowskiej Akademii im. Jana Dlugosza.

Propozycje tematow jednostek lekcyjnych nie stanowia oczywiscie jakiego$
idiomatycznego i zarezerwowanego dla czgstochowskiego muzeum modelu dy-
daktycznego, przeciwnie — moga by¢ realizowane w kazdym muzeum biogra-
ficznym.

Stalym elementem dziatalno$ci Muzeum im. Haliny Poswiatowskiej sa cy-
kliczne, comiesi¢czne spotkania cztonkow i sympatykéw Towarzystwa Literac-
kiego im. Adama Mickiewicza oraz licznych gosci. Zwyczajowa formula polega
na zaproszeniu na wyktad, potaczony czgsto ze spotkaniem autorskim znanej
i waznej postaci ze srodowiska artystycznego badz naukowego. Spotkaniom to-
warzysza studenci Instytutu Muzyki AJD w Czgstochowie lub uczniowie czgsto-
chowskiej Szkoly Muzycznej, ktoérej siedziba miesci si¢ przy ulicy Jasnogor-
skiej, w poblizu Domu Poezji. Dotychczas zarzad Towarzystwa zorganizowat
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spotkania z Andrzejem Sulikowskim (dwukrotnie), Stanistawem Jaworskim
(trzykrotnie), Zofia Zargbianka, by wymieni¢ tylko profesorow zwiazanych
dawniej lub obecnie z Uniwersytetem Jagiellonskim.

Drugi obszar wyznaczony przez dyskurs muzealny stanowi ,,intersemiotycz-
ne czytanie tekstow kultury”?’zakorzenione w koncepcji ksztalcenia zintegrowa-
nego. Muzeum literackie stwarza znakomita okazje dla tego typu edukacji:
wspotwystgpowanie obok siebie roznych tekstow kultury (obrazu, fotografii,
muzyki, dzieta literackiego, rzezby itp.) stawia nauczyciela i ucznia (studenta)
wobec koniecznoéci interpretacji roznorodnych systemow semiotycznych. Eks-
pozycja muzealna bytaby wedle tej koncepcji zbiorem rzeczy jako interpretan-
tow, a takze intertekstéw. Mowa jest tu o takiej strategii interpretacyjnej, w kto-
rej wazna funkcje peini kontekst dzieta literackiego. W dobie zmierzchu orto-
doksyjnego strukturalizmu (cho¢ nie na poziomie maturalnych wymagan) lekcje
muzealne moga stanowi¢ dobrg baz¢ dla intertekstualnych ¢wiczen interpreta-
cyjnych, gdzie obraz, fotografia, maszyna ,,Olimpia”, sukienka i rekawiczki
umozliwiaja ,,lekture zintegrowana™*: intersemiotyczne taczenie tekstu, muzyki,
obrazu, $wiatla, gestu, nastroju itp. Jest to niezwykle istotne, zwlaszcza dla stale
podejmowanych prob nowego odczytania spuscizny poetyckiej Haliny Poswia-
towskiej, ktorej teksty niezmiennie, na przekor nowoczesnym jezykom interpre-
tacyjnym, lokalizowane sa w sferze choroby i §mierci, tak jakby byly wyltacznie
dokumentem, zapisem choroby. A przeciez warto odstoni¢ struktur¢ wyobrazni
poetyckiej utrwalona w wierszach autorki Rekolekcji dla kota, podjac refleksje
nad sposobami konceptualizacji przestrzeni poetyckiej, wskazaé¢ inne niz biogra-
ficzne uwarunkowania tej bogatej tworczosci. Brzmi to paradoksalnie, ale mu-
zeum biograficzne pozwala przezwycigzy¢ biograficzne stereotypy grozace re-
dukowaniem dzieta do jego genezy.

Trzecim obszarem lekcji w muzeum moze by¢ dydaktyka aksjologiczna,
ktorej de facto nie da sig¢ sztucznie odseparowa¢ od dwoch przywotanych
uprzednio obszaréw dydaktycznych. Nowoczesny ,,polonista polimedialny”?,
wykorzystujac osiagnigcia techniki na zajgciach z literatury i jezyka, nie moze
zrezygnowa¢ z muzeum jako swoistego medium, sfery posredniczacej migdzy
zyciem a tworczoscia. Ogladanie, dotykanie przedmiotéw naznaczonych obec-
noscig Haliny Poswiatowskiej jest przeciez sposobno$cia udziatu w zyciu Ar-
tystki. Postawilem tezg, ze czytanie Poswiatowskiej poprzez biografig grozi re-

7 Wigcej na ten temat w artykule Anny Pilch — Doskonalenie warsztatu interpretatora tekstow
(intersemiotyczne lekcje czytania i interpretacji), [w:] Doskonalenie warsztatu nauczyciela po-
lonisty, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2005, s. 237-253.

B Tamze, s. 240.

» Zob. W. Strokowski, Polonista polimedialny, [w:] Polonista w szkole. Podstawy ksztalcenia
nauczyciela polonisty, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 297-355.
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dukowaniem tej tworczosci do tak zwanych zyciowych okolicznosci towarzy-
szacych powstawaniu dzieta. Trzeba jednak uwzglednic fakt, ze pobyt w jej ro-
dzinnym domu stwarza niepowtarzalna szans¢ dla empatycznego wniknigcia w
teksty poetyckie. Ogladanie rekopisow, przedmiotow i fotografii, szpitalnych
kart wypisowych, dokumentacji medycznej, listow itp. umozliwia osobiste prze-
zycie czyjego$ dramatu. Sama obecnos¢ Zbigniewa Mygi poteguje doswiadcze-
nie zywej obecnosci siostry — Poetki, ktéra umierajac, znalazta wlasne ocalenie
w sztuce silniejszej niz $mieré. Trzeba wigc rozgraniczy¢ biograficzne reduko-
wanie tekstow od aksjologicznego wymiaru interpretacji uwzgledniajacej wszak
zyciowy dramat Poetki i jej bliskich. Wszyscy wiemy, ze w literaturze chodzi o
zycie, a nie o respektowanie konwencji i tradycji historycznoliterackich. Nie
mozna zachwyci¢ si¢ podmiotem lirycznym albo pokocha¢ podmiot czynnos$ci
tworczych, tudziez $rodki artystycznego wyrazu. Spotkanie z Poetka moze na-
tomiast sta¢ si¢ poczatkiem mitosnej i poznawczej wzajemnosci Tworcy i Czy-
telnika.

L

Relacja zycia i mitu, najpetniej uobecniona w legendzie biograficznej, nie
stanowi wigc kolejnej wersji opozycji zycia i zmy$lenia, prawdy biograficznej,
dokumentalnej i fikcji literackiej. W dyskursie muzealnym dychotomia powyz-
sza zostaje wzigta w nawias tak, Ze nie da sig juz odseparowaé prawdy zycia od
jego kulturowych artykulacji. Tym, co pozwala potaczy¢, cho¢ nie utozsamié
obie dziedziny, jest pojecie $ladu, ktorego semantyka odsyta w réwnej mierze do
,,obecnosci”, jak i ,,nicobecnosci”. Slad jest znakiem, niewyraznym i niejasnym,
resztka $wiadczaca o czyjejS obecnosci, teraz wszakze juz ,,umuzealnionej”,
odfaczonej od wymiaru codziennosci; §lad oznacza réwniez czyjas nieobecnosc,
stajac si¢ znakiem pustki, ciszy, milczenia, ktére pozostalo po kims. Paradoks
,,obecnej nieobecnosci” domaga si¢ z kolei interpretacji, dookreslenia ,,miejsc
pustych”. Tak oto $cisly zwiazek dyskursu muzealnego i literaturoznawstwa,
widoczny poprzez takie kategorie, jak cho¢by narracja czy interpretacja — wy-
znacza wazny obszar dydaktyki kazdego typu: od wczesnoszkolnej edukacji az
po studia wyzsze.

Wyjatkowo$¢ Domu Poezji, jednego z najmlodszych bodaj muzedéw biogra-
ficznych w Polsce, wynika ze splotu zycia i mitu; z do$wiadczenia identyfikacji
jednostkowej biografii Haliny Po§wiatowskiej i przestrzeni muzeum, ktore uni-
wersalizuje zycie Poetki, zamieniajac je w znak, ikong, symbol itp. Powstaje
w ten sposob interesujaca perspektywa dydaktyczna, a takze kulturotworcza;
w Muzeum Haliny Po§wiatowskiej nie tylko strzeze sig i przechowuje pamig¢
o Poetce, lecz takze, a moze przede wszystkim, podejmuje si¢ liczne dziatania
artystyczne i edukacyjne: lekcje muzealne, zajgcia ze studentami, przedstawienia
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szkolnych i akademickich grup teatralnych, na przyktad dziatajacej przy Instytu-
cie Filologii Polskiej AJD ,,grupy teatralnej naJana”. Muzeum jest takze miej-
scem integracji r6znych srodowisk inteligenckich Czgstochowy (nauczycieli, pi-
sarzy, poetow, aktoréw, muzykow). Do statych bywalcow w Domu Poezji zali-
czy¢ wypada migdzy innymi Piotra Machalicg (dyrektora czgstochowskiego Te-
atru im. Adama Mickiewicza) oraz Andrzeja Kalinina. Kazdego roku w czerwcu
Muzeum Haliny Po$wiatowskiej organizuje ,,Noc Poetow”, impreze ciszaca si¢
wielka popularno$ciag. Dom Poezji pelni wigc réwniez funkcje kawiarni literac-
kiej. Ten wiasnie ruch ku przysztosci i zakorzenienie w terazniejszos$ci czgsto-
chowskiej kultury stanowi najlepszy, wedtug brata poetki, sposob na ocalenie
pamigci o Hasce. Przywotana na poczatku rozwazan teze Giorgia Agambena
0 umuzealnieniu ponowoczesnego Swiata nalezatoby przecia¢ gestem $w. Toma-
sza z Akwinu: ,,sed contra...”. A jednak wbrew przekonaniu o zagarnianiu coraz
wigkszych rejonow wspotczesnej rzeczywisto$ci przez ,,umuzealnienie” — Mu-
zeum Haliny Poswiatowskiej z powodzeniem taczy funkcje konserwatywne (za-
chowuje $lady przesztosci) z funkcja salonu artystycznego, stajac si¢ coraz bar-
dziej ,,arka przymierza miedzy dawnymi i mlodszymi laty”, miejscem spotkan
wszystkich, ktorych taczy idea kulturowej wspdlnoty komunikacyjnej. W tym
wlasnie nalezy, jak sadze, upatrywaé doniostej roli edukacyjnej Domu Poezji.
Historyczne i obecne trudnos$ci z ustaleniem kulturowej identyfikacji Czgsto-
chowy, liczne procesy migracyjne, swoista peryferyjnos¢ miasta lezacego u stop
Jasnej Gory — wszystko to sprawia, ze budowanie takich instytucji jak czesto-
chowskie Muzeum Haliny Po§wiatowskiej staje si¢ waznym elementem dziatan
na rzecz edukacyjnej i kulturowej identyfikacji spoleczenstwa Czgstochowy i okolic.

Z drugiej strony, dyskurs muzealny — przecinajacy si¢ z wieloma innymi
dyskursami humanistycznymi, antropologicznymi — stanowi wazny skladnik
,pola literackiego” i ,.kulturowego”, uwarunkowanego dzialaniem systemu lite-
rackiego, ktory nie jest tworem zrownowazonym. Kazdorazowo przebiegaja
W nim procesy pelne napie¢, walki, dysproporcji migdzy tym co kanonizowane
i niekanonizowane®®. Przestrzeh muzeum, jako element ,pola literackiego”,
obejmuje pewien fragment struktury spotecznej: ludzi, instytucje, dobra symbo-
liczne podlegajace roznorakim praktykom interpretacyjnym. Pierre Bourdieu
zwraca uwage na swoista ,,pokusg” i niebezpieczenstwo ,,sakramentalnych ry-
tow dewocji kulturowej”, schematow i zachowan uwarunkowanych ,,symbo-
liczna przemoca” pochodzaca z takich osrodkéw ,,wladzy”, jak na przyktad
szkota. Przestrzen muzealna, analogicznie do pola literatury, filozofii czy sztuki,
»chronia” nawyki wdrazane przez szkolna rzeczywisto$¢ edukacyjna od naj-
wczesniejszych etapow ksztalcenia cztowieka.

30 . Bourdieu, Reguly sztuki..., s. 283.
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Autor Reguf sztuki uwaza, ze

przywiazanie do sacrum kulturowego nie musi wcale, z pewnymi wyjatkami, przyjmo-
wac tez formutowanych explicite, ani tym bardziej opieraé si¢ na rozumie. Dla tych, kto-
rzy uczestnicza w pewnym porzadku kulturowym, nic nie jest tak pewne, jak tenze po-
rzadek. Ludzie wyksztatceni traktuja kulturg jak powietrze, ktorym oddychaja i potrzeba
jakiego$ wielkiego kryzysu (oraz towarzyszacej mu krytyki), aby poczuli si¢ zmuszeni
do przeksztalcenia doxa w ortodoksj¢ badz w dogmat oraz do usprawiedliwienia sacrum,
a takze konsekrowanych sposobow jego kultywowania®'.

Takie obiekty kulturowe jak muzeum podlegaja szczeg6lnej ,,sakralizacji”
wywodzacej si¢ z ,,wiary”, ,ktora darzymy sprawy kultury”*. Pierre Bourdieu
uwaza, ze nalezy dokonac ,,zerwania” z kanonizowaniem obiektow kulturo-
wych, trzeba ,,wzia¢ w nawias t¢ wiar¢”, aby w ten sposob ,,potozy¢ podwaliny
pod $cista nauke o obiektach kulturowych”. Nie chodzi jednak w Zadnej mierze
o gest rewolucyjnego przerwania pewnej ciaglosci kulturowej, rzecz w tym, aby
zapobiega¢ ,,monopolizacji” tworzonej przez ,mistrzow mysli bezmyslne;j”,
zmierzajacych do zaszczepienia pustki medialnego betkotu w samym sercu ko-

munikacji”*’.

Summary

Life Traces, Myth Traces. The Museum as an Educational Sphere

The uniqueness of the Museum of Halina Poswiatowska, one of the youngest
biographical museums in Poland, results from the combination of life and myth,
biography and the space of the museum, which places the life of the poet in
a universal context and in the same time changes her existance into a sign, an
icon, a symbol. What comes into being as a result is an interesting didactic and
cultural perspective.

3 Tamze, s. 285.
32 Tamze, s. 284.
3 Tamze, s. 516.
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