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Od redaktorow

Numer XII Prac Naukowych AJD z serii: Filologia Polska. Historia i Teoria
Literatury, pod redakcja Elzbiety Hurnikowej i Lucyny Rozek, pomyslany byt
przede wszystkim jako zbidr prac poswigconych gatunkowi — jego roznorodnym
realizacjom, zakorzenieniu w tradycji, przeksztatceniom, a przede wszystkim
kondycji wspotczesnej. Czgs¢ przedtozonych do druku publikacji istotnie jest
poswigcona tej problematyce w szerokim, diachronicznym i interdyscyplinar-
nym ujgciu.

Kilka artykulow wykracza poza ten zakres tematyczny i problemowy; auto-
rzy skupiaja si¢ jednakze na waznych zagadnieniach, stanowiacych trzon ich
pracy badawczej — literaturoznawczej, kulturoznawczej, metodycznej, totez tek-
sty te (oraz recenzja reprezentujaca nowy dzial w Pracach Naukowych) wiaczo-
ne zostaty do zbioru. Ma on wszak by¢ prezentacja wielokierunkowych badan
prowadzonych przez pracownikow Instytutu Filologii Polskiej Akademii im. Ja-
na Dlugosza w Czg¢stochowie oraz mtodszego pokolenia badaczy.
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Seria: Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury 2011, z. X1II

Beata LUKARSKA

Roznorodnos¢ formalna i tematyczna
polskiej literatury medytacyjnej XVII i XVIII wieku

,Nasze uczucia petzaja po ziemi przyttoczone ci¢zarem ciata. I kiedy nasze
pragnienia $lizgaja si¢ po blocie ziemi, tylko nasze rozwazanie — stabe i biedne —
wzlatuje od czasu do czasu™'. Tak definiuje warto$¢ modlitwy medytacyjnej je-
den z najbardziej znanych jej tworcow, wielki mistyk i reformator duchowosci
zakonnej XII wieku — §w. Bernard z Clairveaux. Trzeba w tym miejscu zazna-
czy¢, ze stowa uczonego cystersa zyskaly szczegblna aktualno$¢ w tzw. epoce
potrydenckiej’. Bowiem, zdaniem wielu uczonych, poczawszy od konca wieku
XVI mozna méwi¢ o dwodch zasadniczych cechach zycia wewnetrznego, tj. po-
wszechnosci modlitwy zmetodyzowanej® oraz pojawieniu sig (takze w zwiazku
z owa praktyka) nowych, narodowych szkot mistyki®.

I tak, francuski badacz dziejow duchowosci — Louis Bouyer, odnoszac si¢ do
niezaprzeczonego bogactwa form i tre$ci historycznych zapisoéw, pisze wrecz
o swoistym fenomenie kulturowym®. Karol Goérski natomiast sugeruje potrzebe

Swiety Bernard z Clairvaux, O rozwazaniu, thum. S. Kiettyka, Krakoéw 1992, s. 119.

S. Matgorzata Borkowska medytacje nazywa ,,owocem reformy katolickiej”. Zob. M. Borkow-
ska, Zakony Zenskie w Polsce w okresie potrydenckim, [w:] Zakony i klasztory w Europie srod-
kowo-wschodniej X-XX w. Materialy z Miedzynarodowego Seminarium nt. Atlas ruchu zakon-
nego w Europie srodkowo-wschodniej X—XX, red. H. Gapski i J. Kloczowski, Lublin 1999.
Wedlug Karola Gorskiego modlitwa zmetodyzowana stata si¢ swoista dodatkowa klauzura
i sposobem utrzymania wewngtrznej dyscypliny. Zob. K. Gorski, Dzieje Zycia wewnetrznego
w Polsce, [w:] tegoz, Studia i materialy z dziejow duchowosci, Warszawa 1980, s. 31; oraz:
J. Aumann, Zarys historii duchowosci, trum. J. Machniak, Kielce 1993, s. 211.

Najwazniejsze to tzw. szkota hiszpanska (karmelitanska — §w. Jan od Krzyza, §w. Teresa z Avi-
la, jezuicka — §w. Ignacy Loyola, oraz dominianska — Ludwik z Grenady); wtoska ($w. Filip
Nereusz), dalej francuska (zwl. §w. Franciszek Salezy).

Zob. L. Bouyer, Wprowadzenie do zZycia duchowego. Zarys teologii ascetycznej i mistycznej,
przet. L. Rutowska, Warszawa 1982, s. 54.
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wpisania wielkiego dziatu medytacji zakonnych do powszechnie uznanego za-
sobu literatury piekne;j°.

W tym miejscu moze pojawi¢ si¢ pytanie o przyczyny popularnosci takiego
wlasnie sposobu zaangazowania modlitewnego. Byly one wielorakie. Po pierw-
sze, wymieni¢ nalezy wpltyw nowych tendencji filozoficznych i ogdlnego klima-
tu duchowego epoki. Nie bez znaczenia pozostawato zapewne oddziatywanie
najwybitniejszych osobowosci zycia chrzescijanskiego tego czasu. Dato si¢ od-
czu¢ rowniez zmgczenie dawna teologia spekulatywna i trudng metodologia s$re-
dniowiecznej scholastyki. Ostatecznie nie do przecenienia (takze w dziedzinie
rozwoju powszechnego piSmiennictwa) byto do§wiadczenie ruchéw reformacyj-
nych, na pierwszy plan wysuwajacych przeciez poznawanie i szerokie udostep-
nianie Biblii poprzez jej przektady na jezyki narodowe’.

Odpowiedzia na rozbudzone w ten sposob duchowe i czytelnicze potrzeby
naboznych odbiorcow byly mnozace si¢ od wspomnianego szesnastego stulecia
popularne wydania zbiorow medytacyjnych modlitw. Przyktadem w tej mierze
moga by¢ tomiki oraz zawarte w nich wstgpne uwagi dwoch kolejnych autorow.

Pierwszy z nich, Stanistaw Solski, usprawiedliwia powzigty zamiar nie tylko
chegcia reakceji na — jak to sam okresla — ,,[...] stuszne uskarzanie sig¢ wielu dusz
poboznych™, ale i (oczywiscie, jego zdaniem) niedostatek podobnych ksiazek
w jezyku polskim. Kolejny, mianowicie Marcin Bogumit Grzymosz, nie ukry-
wajac juz swojej pracy pod zboznym zamiarem wsparcia potrzebujacych, pisze
wprost:

Jest i inszych co do$¢ meditatorow Polakow drukowanych, tak dostatecznie, ze kazdy
w cyrkule rocznym dzien idacy, osobng ma swoia medytacya. [...] w moich pismach nic
nowego nikomu nie obiecuig¢. Przeciesz drugich torem cho¢ z daleka za nimi pisz¢ te me-
dytacyiki’.

Oczywiscie, zdaniem badacza nalezy rozrézni¢ w trakcie szczegdtowych badan teksty wybitne
od stabszych, czy tez wrecz powiedziawszy — grafomanskich. Zob. K. Gorski, Uwagi o rozmy-
Slaniach staropolskich, [w:] Przetom wiekow XVI i XVII w literaturze i kulturze polskiej, red.
B. Otwinowska i J. Pelc, Wroctaw 1984, s. 225.

Zdaniem przywolywanego juz Louisa Bouyera obecno$¢ wielu cytacji z Pisma Swigtego w tek-
stach medytacyjnych miata ,,ztagodzi¢ brak lub niedostatek bezposredniego kontaktu ze Sto-
wem Bozym”. Stuszno$¢ tej uwagi przekonuje, gdy wezmie si¢ pod uwagg swoista ambiwalen-
cje Kosciota katolickiego wobec szerokiego upowszechniania Biblii w jezykach narodowych,
trwajaca zreszta przez kilka wiekow, bo az do przelomowego wydarzenia, jakim si¢ stal Sobor
Watykanski II. Zob. w tym kontekscie stowa autora: L. Bouyer, Wprowadzenie..., s. 54.

W kontynuacji wypowiedzi autora znajdujq si¢ dalej takie jeszcze stowa: ,,Zaczym abym te du-
sze w tym niedostatku wielce szkodliwym postgpkowi na kazdy dzien do roku, ktorych uzywa-
jac szczerze, bezpiecznie, trwale, wesoto, roztropnie P. Bogu za taske iego stuzy¢ moga”. Zob.
S. Solski, Rozmyslania codzienne na caly rok [...], Krakow 1676, nlb.

M.B. Grzymosz, Szczere samego Pana Boga w Swietny pustyni szukanie albo kilkoro kollekcyi
na dziesie¢ dni rozporzaqdzonych [...], Kalisz 1688, nlb.
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Poza gotowymi zbiorami modlitw i obok literatéw — praktykow pojawiaja
si¢ cenne opracowania teoretyczne'® i wybitne postaci teologow. W grupie tych
ostatnich wyréznia si¢ bezsprzecznie dominikanski pisarz Mikotaj z Moscisk'".
Jego traktat, stanowiacy najpelniejsza syntez¢ Owczesnej ascetyki i moralistyki —
wydawany byl i wznawiany wielokrotnie'>. Warto przy tym doda¢, ze obszerne
rozwazania na temat modlitwy myslnej autor zawart generalnie w dwoch roz-
dziatach dzieta, to jest w czesSci trzeciej (Trzecia chassis to iest moralis) oraz
piatej (Pigta chassis theologiczna)".

Zagadnienia kolejne, taczace si¢ z barokowa tradycja modlitwy myslnej to
okreslenie celu oraz $rodowiskowego ukierunkowania techniki medytacyjnej.
Oczywiscie wigkszos¢ z nich dedykowana byla réznym reprezentantom stanu
duchownego, od kaptanéw diecezjalnych po zgromadzenia zakonne réznych tra-
dyciji, formacji i regut: mniszek'* i mnichéw. Niejednokrotnie taczyly si¢ one,
mamy w tym miejscu na mys$li modlitewne teksty, z $cisle okre§lonymi etapami
formacji zakonnej. I tak na okoliczno$¢ przypominania reguly benedyktynkom
w Wilnie swoje rozwazania dedykuje niejaki Chryzostom Zygmunt Zdrowski',
na uroczysto$¢ konsekracji zakonnej mniszek benedyktynek stuzy¢ ma Swieta
przez pustyniq zakonnq droga Marcina Bogumita Grzymosza'®, a na $wiateczne
dni zakonnego jubileuszu: Sposob trawienia tygodnia, w ktory mam Jubileusz
odprawowac"’.

Przyktadem takiego zabytku jest siedemnastowieczny rgkopismienny zbior oznaczony tytutem:
Zwierciadlo zywota duchownego. Gorliwy czytelnik znajdzie w nim, obok traktatu o modlitwie
i medytacji, definicjg tzw. trzech drog, tj. drogi oczyszczajacej, o§wiecajacej i1 jednoczacej, oraz
szerokie wywody na temat roli imaginacji, czyli wyobrazni, w modlitewnym akcie skupienia.
Zob. tkps Biblioteki Ossolineum o sygn. B.O. 1203/1.

Uwagi na temat osoby i dzieta znalez¢ mozna, m.in. w: Stanistaw Urbanski, Zatopieni w Bogu.
Mistycy polscy, Warszawa 1989.

Zob. Mikotaj z Moscisk, Akademia poboznosci nie tylko zakonnym osobom do doskonatosci
potrzebna, ale y kozdemu do zbawienia barzo przygodna Gorze Czestochowskiey |...], Czesto-
chowa 1722. [...] przedtym w Roku Panskim 1628 wydane teraz powtore na Jasney Gorze Cze-
stochowskiey [ ...], Czgstochowa 1722.

W pierwszym przypadku jest to rozdziatl X1 traktujacy o roéznicy migdzy medytacja a kontem-
placja, omawiajacy tematy oraz pobudki sklaniajace do powszechnego praktykowania medyta-
cji. Rozdzial dziewiaty Trzeciej chassis moéwi, m.in., o modlitwie ,,afektowej” oraz o trudno-
$ciach drogi medytacyjne;.

Dla przyktadu: Przewodnik Bogomysinosci (1742), rkps BOss. 2905/1, Rozmyslania zakonne
dla ss. Benedyktynek (pot. XVI/XVII w.), rkps BOss. 9513/1, Jana Wolana, Rozwazania, Kra-
kéw 1635 (dedykowane dominikankom na Grodku), czy tez Modlitwy nabozne albo medytacye
z roznych auktorow zebrane (1689), rkps Oss. 2911/1.

15 Zob. Ch.Z. Zdrowski, Pektoralik, [b.m.w.] 1681.

Zob. M.B. Grzymosz, Swieta przez pustyniq zakonngq droga do konsekracji panieristwa wieku-
istego [...] abo Rozmyslania na dziesie¢ dni przed konsekracyq Panien zakonnych, [b.m.w.]
1690.

17" Zob. Xigszka czwiczenia duchownego [...], tkps Oss. 2906/1, od. k. 208.
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Sa tez oczywiscie zbiory medytacji dla swieckich, bo jak pisze Grzymosz:
»-..] takie rozmy$lania nie tylo w domach zakonnych, ale tez i na samych po-
wyzszych maig mieysca patacach”'®. Medytuja zatem (przynajmniej w autor-
skim zamysle) barokowe biatoglowy (Bogomysina z Panem Bogiem rozmowa to
iest Modlitwy ku nabozerstwu bialey plci stuzqce [...])", ludzie watpiacy, stabi
na duchu i ciele (Positek dla ostabiatey w doskonatosci Duszy zgotowany |...]
i do zdrowia zbawiennego pomocny |...]; lub Meditacie abo rozmyslania stuzqce
ku poprawie zycia™), czy tez wreszcie nabozni peregrynanci kalwaryjskich dro-
zek (Drogi cierniowe abo modlitwy serdeczne rozdzielone na taiemnice Meki
Pana naszego Jezusa Chrystusa [...])*".

Z perspektywy wspoélczesnej refleksji cel chrzescijanskiego medytowania
wspominany juz L. Bouyer okre$la nastgpujaco: ,,Ujmujac to jeszcze glgbiej, na-
lezy rozr6éznia¢ medytacje, majaca na celu ostatecznie tylko ¢wiczenie woli, oraz
medytacje, ktéra ma w nas stworzy¢ «nowego cztowieka»; przez stopniowe
upodobnienie do nadprzyrodzonego wzoru™”*. Niedaleko cytowanej mysli pozo-
staja jednak i dawni, historyczni autorzy rozwazan, sugerujac, migdzy innymi,
ze ,,[...] zacniejsza tak ta umystowa modlitwa nad ustna, bo w ustney czgsto ge-
ba tylko sama slowa wydaie a serce od Boga dalekie”. Albo w innym miejscu:
»--.] Tak y rozmyslajacy nie w ten czas z pozytkiem dusznym rozmysla, gdy
tylko taigmnice medytacji poznawa, ale gdy do swego Zycia stosuie™.

Dodatkowa wartos$cia — i to zarbwno w znaczeniu duchowym jak i intelektu-
alnym — jest otwarcie barokowych i péznobarokowych tekstoéw medytacyjnych
na szeroki dostep czytelnika do tlumaczonego stowa biblijnego®*. Znamiennym
przyktadem takiej praktyki jest dochowany do naszych czaséow w formie rekopi-
su siedemnastowieczny przekaz zatytulowany: Sposob wzywania pomocy od
Pana Boga na kazdy dzien na rozmyslaniu tygodniowem s Psalmow.

Autor (badz autorka) wspomnianego przekazu proponuje, by kolejne medy-
tacje, kolejnych dni tygodnia, odwotywaly si¢ do podanych w tekscie psalmicz-
nych cytacji. Porzadek takich rozmyslan wygladatby nastepujaco:

Wiliig rozmy$lania zaras wstawszy y przy kazdy sprawie swy wezmie stowa s Psalmu ia-

ko pragnie ielen do zrodt wodnych tak pragnie dusza moia do Ciebie Boze [...] (Ps. 42).

2 Dnia wezmg te stowa: Nawrd¢ nas Boze zbawicielu nasz a oddal gniew twoi od nas
y zali na wieki gniewac si¢ bedziesz [...] (Ps. 80).

M.B. Grzymosz, Szczere samego Pana Boga szukanie |...], nlb.

19 Rkps B.O. 3650/1.

Rkps Oss. 2905/1., Meditacie abo rozmyslania stuzqce ku poprawie Zycia mianowicie Zywotem
s. Kunegundy pobudzajqce [...] (1667), tkps BOss. 2904/1.

Dzietko anonimowe, wyd. w Krakowie w 1655 r.

Zob. L. Bouyer, Wprowadzenie..., s. 56.

Zob. Czesé synogarlice stuzqca do rozmyslania na post o Mece Panskiey, tkps Oss. 2910/1,
k.6ik.7.

L. Bouyer w metodzie ignacjanskiej zauwaza obecnos$¢ nie tylko szeroko rozumianej tradycji
biblijnej, ale i patrystycznej. Zob. L. Bouyer, Wprowadzenie. .., s. 56.

21
22
23

24
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3 Dnia wezmg te stowa zmiliu si¢ nade mna Boze wedlug wielkiego mitosierdzia
twego [...] (Ps. 51).

4 Dnia te stowa wezmg oczy moie zawsze ku Panu abowiem on wywiedzie sidta nogi
moie, weirzysz Panie na unizenie y prace moie [...] (Ps. 25).

5 Dnia wezme te stowa ku Tobie podniostem oczy moie, ktéry mieszkasz na wysoko-
sciach [...] (Ps. 123).

6 Dnia wezme stowa prowa¢ mi¢ Panie droga twoia a niechaj chodzg w prawdzie
twoiey [...] (Ps. 119).

7 Dnia wezme stowa bac mi Bogim obronca y mieisczem obronnem aby$ mig¢ zacho-
wat (Ps. 31)® [itd. — B.L.].

Ten sam tekst zaleca rowniez rozwazania odwolujace si¢ do poszczegolnych
epizodow ewangelicznych, z zycia samego Jezusa (np. Rozmyslanie przy stole
o biesiadach Pana Jezusowych)*® lub postaci Nowego Testamentu (Jako sie Pa-
nu stawié¢ na tygodniowem rozmyslaniu kazdo dziennie a to s przikiadu chorych
w ewangieliach opisanych)®’. Kolejnym waznym zrédtem autorskich inspiracji
stata si¢ — wielu pisarzom zapewne blizsza, bo i mtodsza — wielka spuscizna kul-
turowa 1 literacka europejskiego $redniowiecza. Siggaja po nig z pewnoscia
wszyscy tworcy obrazéw w rodzaju ,,pozdrawiania cztonkéw Pana Jezusowych”
(Kasper Druzbicki)® albo stynnych dialogdéw, inaczej sporéw duszy z cialem
(Nauki Panny Ksieni)™.

Oczywiscie pierwszorzednym zrédtem odwotan jest tez tradycja osobowa, tj.
wielcy prawodawcy modlitwy myslnej. W ich gronie z pewnoscia pierwsze
miejsce zajmuje zatozyciel i ojciec duchowy Towarzystwa Jezusowego — $w.
Ignacy Loyola®. Do mysli §w. Ignacego siggali m.in. Jan Morawski (4dmbona
Ducha Swietego®") oraz kilkukrotnie przywotywany Grzymosz (Szczere samego
Pana Boga | ...] szukanie). Niestabnacym uznaniem, i co warto podkresli¢ — juz
od pigtnastego stulecia, cieszyt sig takze okreslany jednym z tworcow $rednio-
wiecznej nowej poboznosci (devotio moderna), autor glosnego dzieta O nasla-
dowaniu Chrystusa — Tomasz a Kempis (zobacz w tym kontekscie dzieta Grzy-
mosza, a takze Franciszka Przyleckiego, Theologia duchowna i ascetyczna

2 Zob. Sposob wzywania pomocy od Pana Boga [...], tkps Oss. 2907/1, k. 3

26 Tamze, k. 72.

2 Tamze, k. 6.

2 Zob. Kasper Druzbicki, Rozmyslania sandomierskie, podat do druku A. Czyz, ,,0Ogrod” 1992,
nr 3—4 (komentarz, zrodto tekstu), oraz K. Gorski, Studia i materiaty..., s. 33.

Nauki Panny Ksieni, [w:] K. Gorski, Kierownictwo duchowe w klasztorach zenskich w Polsce
XVI-XVIII w. Teksty i komentarze, Warszawa 1980, s. 157 i nn.

Zob. na ten temat E. Poprawa-Kaczynska, Ignacjanski modus meditandi w kulturze religijnej
poznego baroku, [w:] Religijnos¢ literatury polskiego baroku, pod red. Cz. Hernasa, M. Hanu-
siewicz, Lublin 1995, oraz K. Gorski, Dzieje Zycia wewnetrznego w Polsce, [w:] Studia i mate-
riaty..., s. 34-36.

Zob. Ambona Ducha S. do serca mowiqcego, Pustynia Bogomysina abo Cwiczenia Duchowne
przez dziesie¢ dni na wzor tych, ktore podaie s. Ignacy Fundator Societatis Jesu |...], Poznan
1700.
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[...I’). Poza tym tematowi pasyjnemu patronuja niekiedy wizje siedemnasto-
wiecznej mistyczki — Marii z Agredy albo Ludwika dell” Ponte.

Dodatkowym elementem zrdznicowania polskich medytacji jest takze ich
tematyka — poczatkowo wybitnie réznorodna, z biegiem czasu sprowadzona do
kilku podstawowych zagadnien™.

Istotng wewngetrzna cecha medytacyjnych zapisow byl rowniez ich porzadek
czy tez inaczej uktad zalecanych modlitw. Trzeba nadto zauwazy¢, iz z owym
porzadkiem medytacyjnym laczy si¢ $cis§le — wprost przez autora podany albo
tez przynajmniej posrednio sugerowany — czas koniecznego modlitewnego sku-
pienia. Stad w zbiorze tekstow medytacyjnych z XVII i XVIII stulecia wyr6znic
mozna zapisy, ktorych wewngtrzna chronologia przypomina nastgpstwo charak-
terystyczne dla prawidet dawnej homiletyki, tj. obejmujace wydarzenia catego
roku liturgicznego (de tempore et de sanctis)*'. Powtarzaja si¢ takze popularne
i wykorzystywane zapewne nie tylko w §rodowiskach wspolnot zakonnych roz-
mys$lania rozpisane na dtuzej badz krécej trwajace skupienia rekolekcyjne®, za-
réwno osobiste (indywidualne), jak 1 wspdlnotowe; odprawiane gromadnie, pu-
blicznie badz w odosobnieniu, czyli w ,,zamknieniu”. Sa nadto ,.exercicia du-
chowne” na dziesig¢ dni (,,po cztery godziny”), tygodniowe (np. ,,na kazdy dzien
na rozmyslaniu tygodniowem”), czy tez na wyodrgbnione z porzadku kalendarza
koscielnego wydarzenia (np. ,,na trzy dni postu”).

Niezaleznie jednak od czasu trwania medytacji wigkszo$¢ z nich ujeta jest
w specyficzny, regularny i nader czgsto powtarzany schemat kompozycyjny. Na

32 Zob. Franciszek Przylecki, Theologia duchowna i ascetyczna trzema mistyczney nauki drogami

oczyszezaiqeq, oswiecaiqeq i jednoczqceq [ ...], Wilno 1763.

Zob. K. Gorski, Uwagi o rozmyslaniach staropolskich, s. 226, oraz L. Bouyer, Wprowadzenie
do zZycia duchowego..., s. 54. Wérdd tematdow rzadziej spotykanych sa zapewne medytacje po-
$wiecone liturgii mszalnej (np. Anonim, Zycie chrzescianskie albo akty, uwagi, wszystkie spra-
wy na chwate Boskq kierujqce [...], Czgstochowa 1714) albo maryjne na temat Niepokalanego
Poczgcia NMP (tu: Akty nabozne do Naswietszey P. Maryey w swieto Niepokalanego Poczecia,
rkps Oss. 2909/1).

Taki uktad proponuje Solski, dzielac swoje rozmyslania na pig¢ ,,ksiazeczek”, mianowicie: Od
poczathku Adwentu az do Starego Zapustu. Od Starego Zapustu do niedziele I-ej po Swigtkach.
Od niedziele pierwszey po Swigtkach az do niedziele trzynasty. Od trzynasty niedziele az do
pierwszey adwentu. Na $wieta blogostawioney Bogurodzice Panny Maryi y Swietych Bozych.
Bardzo ciekawe §wiadectwo planu jednego rekolekcyjnego dnia przynosi na przyktad benedyk-
tynski rekopis Biblioteki Ossolineum o sygnaturze 2907/1. Tak w $wietle tego przekazu wygla-
da porzadek przygotowania medytacji i samej medytacji: ,,Naprzod Jutrznia w put nocy, od
pierwszey do drugi medytacja, po niey reflexya [...]. Od osmey do dziewiatey medytacja dru-
ga; od dziewiatey do dziesiatey reflexya Ila, medytacja, pisanie pozytkow z medytacji [...] od
pierwszy do drugiey reflexya, ponkta na medytacja, od drugi do trzeci medytacja trzecia [...].
Od trzeci do czwarty nieszpory, reflexya na medytacya [...]. Od piatey do szostey ponkta na
medytacya poinocna [...]. Od szostey do siodmey w celi naborzenstwo, umartwienie iakie,
przypomnienie sobie medytacji, aktow y postanowienia”.
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6w schemat skfadaja sig, po pierwsze, tzw. ,,przygotowania” (trzy lub cztery)®
oraz punkty (trzy lub wigcej)’’. Poza tym cze$é autorow proponuje wzbogacenie
tak uksztattowanego podstawowego porzadku kolejnymi tekstami modlitewny-
mi. Przy czym owe teksty modlitewne moga by¢ zréznicowane tematycznie (np.
orationes de fide, de spe, de charitate) 1 wystgpowaé naprzemiennie z punktami.
Bardzo czgsto calos¢ poczatkuje i konkluduje jeszcze osobna refleksja lub tzw.
akty albo afekty (w modlitwie wewnegtrznej afektywnej) ewentualnie exhorty
(zachety do lepszego postgpowania).

W bogactwie zapisanych badz drukowanych zabytkow znajduja si¢ jednak
i takie, ktore odchodza od wyzej opisanego rytualu. Na przyktad, anonimowy
autor XVII-wiecznego rekopismiennego przekazu o tytule: Zabawa roztopney
biateygtowy [...] proponuje zgola odmienny rytm modlitewny, ktory (stosujac
niezbedne skroty) daje sig uja¢ w sposob nastepujacy:

Pierwsza czg$¢ modlitwy rozmyslanie 1. Przypomnienie krzywdy Bogu przez grzech

uczynioney [...] 2. Podziwienie nad dobrocia boska [...] 3. Oskarzenie siebie samey [...]

4. Podziwienie nad zloscia swoia [...] 5. Zawstydzenie [...] 6. Strofowanie samy siebie

[...] 7. Narzekanie [...] 8. Wyrzeczenie (grzechow) [...]. 9. Obrzydzenie (grzechow) [...]

10. Zal za grzechy [...] 11. Nadzieie odpuszczenia grechow [...] 12. Pragnienie pokuty

y strzezenie si¢ grzechow [...].

Czg$¢ druga. Dzigkczynienie [...]. Trzecia czg§é. Ofiarowanie [...]. Czwarta czgsé.
Prozba [...T*%.

Jeszcze ciekawsza strukture rozmys$lan zapisuje karmelita Marcin Rubczyn-
ski. Rubczynski w swoich Rekollekcyach osobom zakonnym stuzqcym |[...] zale-
ca praktykujacemu odbiorcy — rzadziej zapewne spotykane — duchowe identyfi-
kacje modlacego sig, kolejno z: ,,Glosem Boskim do zakonnika”, ,,Glosem za-
konnika do Boga” oraz (konkludywnie i zamykajaco) ,,Glosem Oc¢ca duchowne-
20" Jeszcze dalej idaca propozycja jest propozycja nastgpna, autorstwa jezuity
— Stanistawa Solskiego. Oto bowiem znalazta si¢ w niej zacheta do ,,wchodze-
nia” w role réznych postaci i to w zaleznosci od dnia tygodnia, w ktérym po-
dejmuje si¢ rozwazanie. Solski pisze:

36 Tak 6w porzadek ilustruje jezuita — Stanistaw Solski: ,,Po tytule rozmyslania o N. ktada sie tro-

ie przygotowania. Przygotowanie pierwsze zawiera w sobie zawsze materia medytacji z Ewan-
gelii [...]. Przygotowanie wtore, podaie takie siebie samego stawienie przed P. Jezusem, abo
Blogostawiona Matka iego, iakie wielu iest skuteczne [...] przeciwko obtakaniu mysli [...].
Przygotowanie trzecie, to podaie, o co masz prosi¢ P. Boga wedlug zamierzonego celu rozmy-
$lania [...]”. Zob. S. Solski, Rozmyslania [...], nlb.

Zdaniem Karola Goérskiego podziat czteropunktowy (podobnie jak czterotygodniowe rekolek-
cje, inaczej dni modlitewnego skupienia) jest wynikiem historycznego rozwoju duchowosci be-
nedyktynskiej. Zob. K. Gorski, Dzieje zycia wewnetrznego..., s. 31.

Zob. Zabawa roztropney biateyglowy opisana od Ducha s., tkps B.O. 1270/1, k. 73-79.

Zob. Marcin Rubczynski, Glos Pana kruszqcego cedry libanskie albo Rekollekcye osobom za-
konnym stuzqce [...], Berdyczow 1768.
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Ocknawszy si¢ rano, po krotkich nabozenstwach, obudzeniu si¢ y wstawaniu zwyczay-
nym, bra¢ na si¢ osobg iakiey koniec rozmyslania wyciaga. Grzesznika w poniedziatek,
konajacego we wtorek, bliskiego czysca we trzodg, goscia u stotu Chrystusowego we
czwartek, stojacego pod krzyzem z Bolesna Matka Boska w piatek; stugi y niewolnika
Bogurodzice Panny w sobotg, wygnanca powracajacego do oyczyzny w niedzielg abo
robotnika w winnicy Panskiey, abo oblubienice mito$cia zranioney.

Bliska zarysowanej uprzednio praktyce jest tzw. wizualizacja, charaktery-
styczna zwlaszcza dla tradycji ignacjanskiej*, choé trzeba przyznaé — z czasem
przejeta przez inne $rodowiska tworcze, 1 to zardbwno osob zakonnych, jak
i $wieckich. Przyktad benedyktynskiej rekopismiennej Xigszki czwiczenia du-
chownego [...] ilustruje takze wlasnie uruchomienie wyobrazni — w stowach:

[...] bendg si¢ tedy starata o takie przigotowanie wstajac z miejsca swoiego oddali¢ si¢
trochg od ottarzeka swego [...] y wzbudzi¢ w sobie wielka zadz¢ do rozmyslania, a klgk-
nawszy wystawic¢ sobie ong gure tabor na ktory Chrystus si¢ przemienit, tam przipatro-
wac si¢ bendg iako mi¢ Anniot Strosz prowadzi na ong gur¢ a przyszediszy tam iakoby
z daleka patrzi¢ bendg iaka $wiatloscia gura ona napehiona [...]. Przeto z wielka a gle-
boka pokora wstawszy przyblizy¢ si¢ do nug Chrystusowych y tam u nich klgknac [...].

Poza tym imaginacja, czyli mowiac jezykiem dzisiejszym — wyobraznia, to-
warzyszy 1 buduje nader czgsto teksty rozwazan pasyjnych, prowadzac skutecz-
niej do (powszechnie w rozmyslaniach o tej tematyce pozadanego) efektu tzw.
wspotodczuwania (tac. compassio)*' z umierajacym Chrystusem™.

Na koniec par¢ uwag odnoszacych si¢ do wartosci literackich wybranych
zabytkow literatury medytacyjnej z okresu dojrzalego i p6znego baroku. Oczy-
wiscie sg wsrod nich utwory rozbudowane, roztrzasania obszerne, nader szcze-
gélowe, pozbawione rzetelnego aparatu teologicznego, z wyrazna przewaga
ptytkiej dewocji albo, co gorsza, pospolitej w tym czasie moralistyki. Jako przy-
ktad wskaza¢ mozna dwa przekazy, mianowicie: Exercitia duchowne ztozone od
w. ojca Bonawentury od s. Stanistawa definitora prowincjonalnego proncyej
polskiey oraz Jana Danieckiego Kwiaty uszczknione z ogroodka Vincentiusa

40 Zob. na ten temat K. Gorski, Kierownictwo duchowe w klasztorach zehiskich..., s. 102; oraz
M. Bednarz, Duchowosé sw. Ignacego Loyoli, [w:] Duchowosé¢ zakonna, red. J. Kloczowski,
Krakoéw 1994, s. 106.

Wolitywne i afektywne wspolcierpienie z umgczonym Chrystusem to element niezwykle zy-
wotnej w wiekach po6zniejszych tradycji sredniowiecznej. W polskiej literaturze wiekow $red-
nich najdoskonalszym przyktadem owej filozofii gigbokiego zaangazowania odbiorcy w przed-
miot rozmy$lan stanowi pigtnastowieczny poetycki opis $mierci Jezusa na krzyzu, znany pod
tytutem Postuchajcie, bracia mita. Zob. w tym kontekscie artykut autorki: Wizerunek Chrystu-
sa Ukrzyzowanego i Wspolcierpiqcej Maryi w poznosredniowiecznych tekstach polskich, [w:]
W kregu literatury, jezyka i kultury. Tom jubileuszowy z okazji Trzydziestolecia Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej w Czestochowie, red. A. Majkowska i M. Lesz-Duk, Czgstochowa 2001, s. 57-69.

Tu charakterystyczne stwierdzenia typu: ,,Stawi¢ si¢ na Kalwaryjej i imaginowa¢ sobie jako-
bym styszata Chrystusa méwiacego z krzyza do mnie, a ja mu tez odpowiadam”. Zob. Nauki
Panny Ksieni, [w:] K. Gorski, Kierownictwo duchowe w klasztorach zenskich..., s. 102.
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Bruna Societatis Jesu Rozmyslania Meki Pana i Zbawiciela Naszego Jezusa
Chrystusa [...].

Nie wchodzac w szczegoty detalicznej analizy literackiej, stwierdzi¢ mozna,
ze lektura to zmudna, meczaca, i nawet przy Scistym uzyciu 6wczesnych kryte-
riow literackos$ci mniej wartoSciowa.

Zdarzaja si¢ jednak i teksty prawdziwie kunsztowne, bliskie temu, co wspot-
czesnie okre§lamy mianem prozy poetyckiej. Egzemplum tej czgsci pismiennic-
twa koscielnego stanowi¢ moze zabytek karmelitanski, a dokladnie siedemna-
stowieczny rekopis przechowywany w zbiorach Biblioteki Ossolinskich we
Wroctawiu pod sygnatura B.O. 1203/1.

Nie jest to zapis samodzielny, ale cze¢$¢ zbioru o tytule: Listy duchowne
y mistyczne wszytkim, a osobliwie osobom w utrapieniu bedacym, do wzbudzenia
ku Bogu affektu, y do znalezienia pociechy wczesney sposobne.

Jak informuje nas dalej karta tytutowa manuskryptu, autorem medytacji byt
zakonnik reguly zreformowanej, doktadniej generat wspolnoty karmelitow bo-
sych — Wielebny Oyciec Jan a Jesu Maria®. Powstate pierwotnie w jezyku tacin-
skim listy zostaly przettumaczone na jezyk polski i, w 1667 roku, przepisane
przez blizej nieznana, poniewaz w zaden czytelny sposob nieokreslajaca sig za-
konnice™. Krag odbiorcow dziela wydaje sie stosunkowo szeroki, a na pewno
niezawezony li tylko do cztonkéw $cistej wspolnoty zakonnej. Swiadcza o tym
zreszta nastepujace stowa wstepu: ,,Nizey potozone listy piora abo sposobu mo-
Wy, poboznoscia raczey nie swieckim krasomowstwem pachnace, z stow Pisma
Swietego po wielkiey czesci ztozone y do praktykownia Theologiey Mistyczney
w rozdziale ostatnim od nas zaleconego sposobu, tobie czytelniku nabozny ofia-
rowacé za rzecz pozyteczna poczytaliSmy”.

Zgodnie tez ze wstgpna charakterystyka omawiany zapis zbudowany zostat
z licznych odwotan (kryptocytatow, reminiscencji, aluzji) do tradycji Pisma
Swietego, tak Starego, jak i Nowego Testamentu. Wybrane i prezentowane po-
nizej urywki siedemnastowiecznego tekstu beda zapewne najlepszym tego przy-
ktadem:

A. Stary Testament
— ,,podobno znajdg cig y wezmg a iak nascisley do siebie przytulg migdzy
piersi moie [...] az ci¢ wprowadz¢ do domu niebieskiego Jeruzalem
Matki moiey y do pokoiku nastodszey Rodzicielki” (Pnp 3, 1-4);

4 W przedmowie znalazta si¢ informacja identyfikujaca Jana a Jesu Marig jako autora obszernego
dzieta o tytule: Teologia mistyczna.

Kwestia nierozstrzygnigta pozostaje jednak wierno$¢ owej rekopismiennej reprodukcji. Pytanie
o wierno$¢ postawi¢ kaze nie tylko naturalna przeciez zmiana rodzaju gramatycznego wypo-
wiedzi, ale tez, a moze przede wszystkim, wyczuwany czytelniczo klimat ,,zenskiego” sposobu
widzenia $wiata i w zwiazku z tym takiego tez ostatecznego formutowania poetyki wypowie-
dzi. Dodatkowo kolejne listy, w calosci badz w czgSci, zdaja si¢ by¢ przepisane przez rdzne
osoby.
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— ,,bede grala y skakala przed toba [...] iako uczynit Dawid krol” (2Sm 6, 16);
— ,,milujesz bramy Syonu barziey niz wszytkie przybytki Jacoba [...]”
(Ps 87 1 Ps 24);
— ,,nad $nieg wybielona bede” [...] (Ps 51, 9);
— ,,chwata twoia doskonala sig¢ stata z ust niewiniatek i dzieci [...]” (Ps &, 3);
— ,,bodayby$ byl uderzyl w kamien serca moiego laska nie gniewu, ale
prawosci [...]” (Rdz 17, 1-7);

— ,,a iezeli ia iako Esau umieram, na co mi pomocni sa pierworodziny”
(Rdz 25, 26-34);

— ,,0 namocnieyszy Samsonie zwiaz samego siebie powrozami mitosci”
(Sdz 16, 6-10);

— ,,a ty bedziesz si¢ przechodzit po wietrzyku tym [...]” (1Kr 19, 11-14).
B) Nowy Testament

— ,, Ty na sadzie ostatnim bgdziesz mowil, w ciemnicy bylem, a nie przy-

szliScie do mnie” (Mt 25, 31-46);
— ,,zaprawdg nie proszg teraz o troie chleba, ale [...] przynamniey o odro-
biny [...] ktore spadaia z nahoynieyszego stotu [...]” (Mt 15, 21-28);

— ,,maluczko a nie obaczycie mig [...]” (J 13, 31-35).

Zdarzaja si¢ rowniez widoczne odniesienia do sredniowiecza, np. w przywo-
faniu znamiennego dla sztuki sakralnej wiekow $rednich motywu tzw. Tfoczni
Mistycznej (,,gwalt krwie prasa meki wyttoczonej [...]”), albo dawnych wyobra-
zen o budowie i funkcjonowaniu §wiata przyrody (,,czylim ia iest morze albo
wieloryb, ze$ mig obtoczyl zewszad ciemnoscia”).

Ponadto, ciekawe nawiazanie, tym razem do wspotczesnej autorowi, czyli
barokowej sztuki sakralnej, stanowi¢ moze takie oto stwierdzenie podmiotu
mowiacego: ,,Wyznawam to przed toba nawdzigcznieysze zycie serca moiego, iz
pragng tego, aby$ mig ta strzata twoia zranit”. Tak uksztaltowany zapis odnosi
uwage czytajacego do literacko 1 plastycznie udokumentowanych $wiadectw
stanow ekstatycznych $wigtej zatozycielki Karmelu zreformowanego — Teresy
z Avila®.

Bardzo ciekawym zabiegiem literackim omawianego przekazu sa takze pro-
by zblizenia wypowiedzi o charakterze modlitewno-medytacyjnym do styli-
stycznych wymogow sztuki epistolografii; na przyktad owe charakterystyczne
formuty wstepne:

— ,,List ten nic inego w sobie nie zawiera tylko wiele roznych wzdychania do

Boga[...]”;

— ,,wielko$¢ abowiem ubostwa y pragnienia moiego podaie mi do serca te nie-
uktadne stowa moie [...]".
Podobnie znamienne elementy koncowe (zamykajace):

4 Warto przypomnie¢ w tym miejscu stynna rzezbe Berniniego, uwidoczniony w niej moment
mistycznego zranienia serca $w. Teresy Wielkiej.
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— ,,pisanie moie [...] iuz konczg”;
— ,,oblicza tedy twoiego, bez skonczenia zadanego zada¢ y szuka¢ gotowa zo-
staig”.

W zgodzie natomiast z propagowana w barokowej duchowosci filozofia tek-
stu mistycznego pozostaja te elementy stylistyki, ktore przypominaja cechy tek-
stu mitosnego; wszak sam autor sugeruje, ze spisane przezen rozwazania stuzy¢
maja duszy ,,[...] do tych god abo malzenstwa duchowego przyzwoicie si¢ przy-
ozdabiaiacey y gotuiacey”. Podmiot mowiacy wchodzi wigc w rolg typowa dla
kobiety zakochanej. Mistyczna kochanka mowi zatem o placzacej duszy, prosi
niebianskiego kochanka o przybranie w milo$¢ wzajemna, porownuje si¢ do
osamotnionej i teskniacej corki syjonskiej, ,,ktorej drogi ptacza”, pragnie ,,przy-
rzadzi¢” dla ukochanego ,,niesmakowite serce [...] iako naylepiey do smaku”.
On za$ (przywotywany Bog) to mistyczny kochanek, ,,prawdziwe nasycenie
[...], ktore przenika y napelnia wszytkie katy serca”; to takze: ,,naspokoynieyszy
port duszy, rozboynik serc, nastodszy kompan pielgrzymowania, nauczyciel na-
tagodnieyszy, wybieracz daniny mitosci, nastodszy serc rzadca i wreszcie na-
wiernieyszy kompan wygnania”.

Podsumowujac, przypomniec trzeba, ze teksty medytacyjne z siedemnastego
i osiemnastego wieku stanowia samodzielny, rozbudowany i do konca nadal
jeszcze nieprzebadany dzial pismiennictwa staropolskiego. Systematyczne i bar-
dziej kompleksowe ich poznanie wzbogaci z calag pewnoscia nasza wiedze za-
réwno z zakresu historii duchowosci, jak i kultury literackiej, czy tez filozofii
zycia i myslenia ludzi dawnych epok.

Prezentowany w niniejszym opracowaniu skromny liczbowo zespot zabyt-
kéw przynosi swoisty (niekiedy posredni, niekiedy bezposredni) obraz formo-
wania si¢ rodzimej tradycji literackiej. Ponadto ukazuje drogi rozwoju zrdézni-
cowanej staropolskiej gatunkowosci, ilustruje historig translacji oraz autorskiej
(a przez to i czytelniczej) znajomosci Pisma §w. i szeroko rozumianej tradycji
pi$mienniczej i duchowej chrzescijanskiego Kosciota.

Summary

Formal and Thematic Variety
in the contemplative Polish Literature of the 17th and 18th century

The text based on the selected examples from the religious literature of the Polish baroque
presents the most important themes of contemplative texts as well as their diversity in terms of
form. It discusses the fundamental questions of the formation as practiced by women’s and men’s
religious orders mentioned in the text. The text is based on an analysis of selected records in the
form of manuscripts and printed sources. The introductory first part includes information concern-
ing the composition and order of meditation, while the second part concerns the fundamental ques-
tions of spiritual life.
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Swiatynia w §wiatyni. O dwoch Sybillach:
Izabeli Czartoryskiej i Jana Pawla Woronicza

Ze zwrotu ku przesztosci narodowej, jaki dokonywat si¢ u progu porozbio-
rowych dziejow, wywodzi si¢ bezposrednio nurt muzealnictwa polskiego zorien-
towanego na zbieranie pamiatek, ktore ozywilyby wspomnienia i nie pozwolity
zapomnie¢ o bogactwie dziedzictwa wlasnej przesztosci'. Muzealnicze zaintere-
sowania Izabeli Czartoryskiej, skonkretyzowane powstaniem Swiatyni Sybilli
i Domku Gotyckiego, wysuwaja si¢ tutaj na plan pierwszy. Przede wszystkim
z racji spotecznego wymiaru zaangazowania, o ktérym fundatorka ,,kos$ciota na-
rodowej pamigci” pisata w 1809 roku:

Pigtnascie lat przezytam krzywd i udrgczenia,
Optakujac zatarcie polskiego imienia,

A po zniklej ojczyznie zawarszy zal w sobie,
Ktadtam kwiaty bolesci na $wigtym jej grobie.
To, co jedyne wsparcie nieszczgsliwym zsyta,
Ostatni dla mnie promien nadzieja gasita
Mniemajac, ze potréjnym przywalony gltazem
Kraj nasz, jezyk i stawa zagina¢ ma razem.

O przyszly los gorliwych pobudzona checi
Zebratam przesztos¢ polska w przybytek pamigci,
Azeby szczatki godne wiekopomnej chwaty
P6znym wnukom $wiadectwo o narodzie daty;
Aby wnuk drogie przodkow uwielbiajac $lady,
7Znat swa krew i hardymi pogardzat sasiady’.

' Zob. Z. Zygulski, Nurt romantyczny w muzealnictwie, [w:] Romantyzm. Studia nad sztukq dru-

giej potowy wieku XVIII i wieku XIX, Warszawa 1967 oraz A.F. Grabski, Mys! historyczna pol-
skiego oswiecenia, Warszawa 1976, s. 272-276.

2 Cyt. za L. Debicki, Pufawy, t. 4, Lwow 1888, s. 127-128. Problematyka $wiatyni Sybilli i Do-
mu Gotyckiego zostata oméwiona w monografii Z. Zygulskiego, Dzieje zbioréw putawskich,
Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie, t. 7, Krakow 1972.
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Wobec rzeczywistej pragmatyki celow putawskiego zbioru starozytnosci
polskich zrozumiata wydawata sig tres¢ skonwencjonalizowanej inskrypcji zdo-
biacej fronton Swiatyni Sybilli: Przeszto$¢ Przysztosci. A jak wielka rolg ,,naro-
dowa” pelnila ta ,,powazna zabawa” niegdy$ ptochej damy, o tym najlepiej
$wiadczy opinia samego Aleksandra I — odnotowana po latach przez Wincentego
Pola w Pamietniku [...] do literatury polskiej XIX-go wieku — ze ksigzna ,[...]
baw3iqc si¢ w ciuciubabke, prowadzi wigksza gre polityczna niz my w gabine-
cie™”.

Motywacji, dla ktorych ,,ogrody putawskie zmienity si¢ w muzeum cieplych
jeszcze pamiatek”, nalezaloby poszukiwaé w zgromadzonych tam przez ksigzng
jeneratowgq zbiorach. Lucjan Siemienski pisat:

[...] Swiatynia ta byla sktadem pamiatek; byto to muzeum archeologiczne, jedyne jakie
wowczas w polskich ziemiach istniato, z ta jednak réznica od zwyktych muzedw, ze do
kazdego zabytku wiazata si¢ wielka tradycja. Kazdy miecz, kazda zbroja, kazda chora-
giew, kazdy klejnot przypominat jakas wielka posta¢ historyczna, jakie$ zwycigstwo lub
fakt znaczacy, i budzit w sercu ogladajacego te pamiatki uczucie zalu. Milczaca to, a jed-
nak wymowna katedra. [...] Rzeczywiscie tez pamiatki zgromadzone w tej $wiatyni jak
osobliwo$cia swoja niejednego z dzisiejszych archeologdow wprawityby w goraczke, kto-
rej skutkiem byltby stek watpliwosci lub hipotez stuzacych do popisu z erudycja, tak dw-
czesnych profanow, przynoszacych tylko entuzjazm dla wielkosci i stawy przodkow,
przejmowaty czcia i zapatem dla tych relikwii®.

Realizacja idei sybillicznej §wiatyni, majaca miejsce tuz po klgsce powstania
kosciuszkowskiego, po ostatecznym dokonaniu rozbioru panstwa, zawlaszcza
dla potrzeb muzealnych narodowa przesztos¢. W imig jej ocalenia z zywej staje
si¢ martwa, eksponatem, pomoca dydaktyczna w gabinecie historii zilustrowa-
nej. Mozna ja bylto oglada¢ i podziwia¢, oddawac cze$¢ i uwielbienie nalezne
,,szczatkom wiekopomnej chwaty”. W kulcie dla uwieczniania Ojczyzny obecna
byta ,religia przesztosci” — przy czym wiara zastapiona zostata ideologia prze-
trwania. Monografista Putaw, L. Dgbicki, mowi o obowigzujacym w Sybilli
i Domku Gotyckim rytuale zwiedzania ,,§wiatyn narodowych pamiatek”. Ze spo-
rzadzonej dla potrzeb muzeum instrukcji wynikata okreslona rola, w ktoéra wpi-
sywaly sie , liturgiczne” wrecz zachowania ,,stroza tych skarbéw” — Gniewkow-
skiego. Bibliotekarz putawski, Lukasz Golgbiowski, wspominat:

[...] Gniewkowski nauczy? si¢ tego na pamig¢ — olbrzymi wzrostem, przystojny, w stroju
polskim, siwy, umiat sobie nada¢ cala godno$¢ i powage arcykaplana tej $wiatyni.
Z brzegkiem otworzywszy krat¢ zelazna, przeprowadzal gosci wschodami do gérnego
$wiatyni kosciota. Kiedy si¢ drzwi tego ogromnego przybytku rozwarly, poprzedzat
wszystkich z powaga az do gldwnego oltarza, gdzie, ze tak powiem, natloczona §wigtosci

M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroctaw 1970, s. 272.
L. Siemienski, Ogrody w historii i poezji, [w:] tegoz, Dziefa, t. 1, Warszawa 1881, s. 126—127.
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swigtosci. Wtedy odwracat si¢ i méwit tonem uroczystym: ,,Stad zwyklem zaczynac!”.
Potem ogromna laska wskazujac: ,,0to jest miecz Witotda, ktory [...]".

Znane skadinad pasje teatralne Izabeli Czartoryskiej® nie thumacza do kofica
powierzonej Gniewkowskiemu do odegrania roli. W rzeczywisto$ci mamy tu do
czynienia z kreacja zachowan w oparciu o wzorzec teatralny. Jak trafnie zauwa-
zyl J. Lotman

[...] na poczatku XIX wieku granica pomigdzy sztuka a zachowaniem codziennym wi-
dzow zostata zburzona. Teatr wtargnat do zycia, aktywnie zmieniajac zachowanie ludzi.
[...] To, co wczoraj jeszcze wydawato sig¢ napuszone i $mieszne, gdyz bylto przypisane
wylacznie sferze przestrzeni teatralnej, staje si¢ norma mowy potocznej i zachowania co-
dziennego’.

Odbywajacy si¢ w zamknigtej przestrzeni muzealnej swiatyni spektakl (mi-
sterium), z Gniewkowskim w roli gléwnej, stwarzal scen¢ Narodowego Teatru
poza teatrem. Pragmatyka przedstawienia wymuszala jednoznaczny stosunek
audytorium, wiazac si¢ przy tym Scisle z formuta korelacji z pozatekstowa rze-
czywistoscig i —

[...] urabiata psychologi¢ ludzi poczatku XIX wieku, a w szczegdlnosci uczyta ich pa-

trze¢ na siebie jako na dzialajace podmioty historii, powigkszata ich we wlasnych

oczach, uczyta swiadomosci wtasnej wielkosci — a to nie moglo nie uwidocznic si¢ poz-
niej w ich politycznej samowiedzy®.

Franciszek Morawski po zwiedzeniu Swiatyni Sybilli napisat:

[...] przywality nas goéry nieszczg$¢, zdeptano nasze laury, oniemiaty lutnie narodowe,
oschia po tylu polach nasza krew nienagrodzona, lecz dopoki nie zapomnimy tego, co
nam ta Sybilla na pamie¢ przywodzi, poty bedziemy narodem, poty zyje Polska’.

Czy jest to romantyzm spelniajacy si¢ w Formie siggajacej wzordow starozyt-
nosci klasycznej? ,,Wszak w panteonicznej sali przykrytej koputa spehiata sig
klasyczna zasada jednosci czasu, miejsca i przedmiotow, czy tez osob bioracych
udziat w grze”'’. J. Lotman napisze, ze ,,[...] neoklasycyzm by}, mimo swych
deklaracji, w istocie rzeczy zamaskowanym romantyzmem™''. Wydaje si¢ za-
tem, ze nie kto inny, tylko Aleksander I dokonal demaskacji sentymentalne;j za-

5 L. Debicki, Putawy, t. 2, Lwow 1888, s. 262.

6 Wystarczy wspomnieé o wystawionej w Putawach w roku 1787 operze F.D. Kniaznina Matka
Spartanka, w ktorej Izabela i jej syn Adam grali gldwne role. Zob. rozdziat zatytutowany /za-
bela w ksiazce A. Nasitowskiej, Poezja opisowa Stanistawa Trembeckiego, Wroctaw 1990,
s. 104-109.

J. Lotman, Teatr i teatralnos¢ w kulturze poczqtku XIX wieku, [w:] Semiotyka dziejow Rosji,
wybér i przektad B. Zytko, £.6dz 1993, s. 232.

J. Lotman, Teatr i teatralnosé..., s. 237.

9 Cyt. za L. Debicki, Pufawy, t. 2, s. 268.

10° 7. Zygulski, Nurt romantyczny w muzealnictwie, s. 47.

"' J. Lotman, Teatr i teatralnosé..., s. 231.
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bawy w ,,ciuciubabke”. Rzeczywista gra polityczna toczyta si¢ bowiem o naro-
dowo$¢ nasza.
W peregrynacjach do uswigconego narodowa historia muzeum brali réwniez
udziat poeci:
[...] Swiatynia Sybilli natchngta Woronicza wspaniatym rymem, w ktérym wysépiewat
przeszto$¢ tonem podniostym epopei. Tego rodzaju poemat mdgt si¢ urodzi¢c w chwili
skoniczonego politycznego bytu. Jest to epopeja, a oraz i elegia, surma bojowa, po ktorej
1za sptywa. Niemcewicz, go$¢ pulawski, przybywajacy z Ameryki, napisat byl poemat,
w ktorym zycie pandéw tego ogrodu odmalowat w dniu jednym, a raczej w czterech czg-
$ciach kazdej doby: w poranku, potudniu, wieczorze i nocy'?.

Majac na uwadze sama juz Swiatynie Sybilli, wypada zrezygnowac¢ z reflek-
sji ogarniajacej wystylizowane po delilowsku ,,otoczenie” (aczkolwiek pierwsze
polskie muzeum historyczne znalazto swoje miejsce wlasnie w ogrodzie, stano-
wiac jego integralng czg¢s$¢). Tym samym wybor poety uwieczniajacego putawski
przybytek pamigci pozwoli przyjrzec¢ si¢ nieco blizej tworczosci Jana Pawta Wo-
ronicza.

Z literacka tym razem Swiqtyniq Sybilli wiaze si¢ problem genologiczny, od-
zwierciedlajacy interpretacyjne perspektywy uje¢ Woroniczowskiego poematu.
Stratyfikacja gatunkowa obliczona na potencjalng ,,pojemnos$¢” tekstu cechuje
orientacj¢ badawcza Zofii Rejman. Autorka monografii poswigconej ,,poecie
i kaptanowi” odrzuca mozliwe i obecne w historii literatury klasyfikacje na rzecz

[...] interesujacej propozycji rozwigzania tego problemu przedstawionej przez Ryszarda
Przybylskiego na marginesie rozwazan nad Sofiowkq. Otéz Putawy byly ogrodem w sty-
lIu delilowskim, ,,skupieniem znakow, ktorych tresci symboliczne nalezato odstoni¢”.
Opisaé taki ogrod znaczylo wige nie ,,namalowaé stowami”, ,,postawi¢ przed oczyma
wyobrazni”, lecz zinterpretowac znak. Taka wilasnie lektur¢ ogrodow putawskich propo-
nuje nam Woronicz".

Tytutowy ,,gmach dziejomowny”, o ile mialby wskazywaé na konstrukcyjna
spojnos¢ catosci, nie zas poszczegolnych jej czesci — piesni, wypada rozpoznaé
w kategoriach przywolanego po raz pierwszy przez Mariana Maciejewskiego dla
potrzeb preromantycznych odmian ,,wiersza bohatyrskiego” gatunku $wiatyni.
Elementami konstytutywnymi, wedlug wprowadzajacej ten gatunek do poetyki
historycznej Stefanii Skwarczynskiej,

[...] jest przedstawienie jakiego$ zamku, patacu czy §wiatyni, siedziby bostwa, opiekuja-

cego si¢ pewna dziedzing rzeczywisto$ci. Moze nim by¢ Bog w rozumieniu chrzescijan-

skim czy ktory$ ze §wigtych; moze nim by¢ bostwo mitologiczne lub personifikacja ja-
kiego$ pojecia. U podstaw gatunku lezy tendencja do gloryfikacji pewnych wartosci, wy-
razona poprzez apoteoze opiekujacego si¢ nimi bostwa i poprzez wspaniato§é im poswig-
conej $wiatyni. Swiatynia ta gromadzi skarby z zakresu tych wartosci, ktore gloryfikuje.
W zaleznosci od ich charakteru sa to albo konkretne przedmioty, albo ich wyobrazenia,

12 L. Siemienski, Ogrody w historii i poezji, s. 127.
Bz Rejman, Jan Pawet Woronicz. Poeta i kaptan, Chotomow 1992, s. 32-33.
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najczesciej malarskie lub rzezbiarskie, co ukazana $wiatyni¢ przeksztalca w muzeum.
Dazenie do apoteozy ubiera $wiatyni¢ we wszelkie wspaniatosci, na jakie sta¢ wyobraz-
nie tworcy. Swiatynia znajduje si¢ w jakim$ $wiecie nierzeczywistym, niekiedy dostep-
nym tylko w wizji. Swiatyni¢ zwiedza zwykle sam autor zobiektywizowany w narracji
lub tez nie zobiektywizowany. Oprowadza go za$ po skarbach $wiatyni jaka$ postac ale-
goryczna, badz w jej funkcji postac historyczna lub literacka. W ten sposob z gatunkiem
$wiatyni wiaze si¢ oprocz gatunku wizji gatunek wedrowki [...]".

Czy Woroniczowska Swigtynia Sybilli spetnia okre§lone powyzej wymogi
gatunkowe? Z. Rejman wydaje si¢ zaprzecza¢ takowej probie klasyfikacji, bo-
wiem ,,gatunek ten nie wystepuje, jak wiadomo, w klasycznych poetykach, kto-
rym tradycyjny Woronicz byt w zasadzie wierny”'”. M. Maciejewski odwota sig
do tego gatunku, reprezentatywnego w XVIII wieku przez Kosciot Stawy
Alexandra Pope’a, sugerujac, ze ,,[...] moze z takiego uktadu zt6z genologicz-
nych wylania si¢ najwlasciwsza dla tego okresu wersja poematu heroicznego™'®.
Gdyby — jak tego chce Z. Rejman — nie bylo utrwalonej tradycji literackiej §wia-
tyni, istniataby przed Woroniczem szansa odwotania si¢ do Bachtinowskiej
,,pamigci gatunku”.

Nazwana w tytule Swiqtynia Sybilli generuje catos¢ zobrazowanego w ,,$wie-
tym przybytku” §wiata przedstawionego. W introdukcji spetniony zostaje wy-
mog inwokacyjnej formy przyzwolenia:

O ty, stawna wyrocznio hesperyjskich krajow
I wielowtadna ksieni poswigconych gajow,

Ty, co niegdy$ zbtakanym rozproszencom Troi
Ukazawszy przyladek warowne;j ostoi,

A teraz, opusciwszy kumejska jaskinig,

W nadbrzezu nadwislanskim znajdujesz $wiatynig,
Pozwol i twe siedlisko nowe uczci¢ pieniem,

I pamig¢ zgaszonego narodu z imieniem

Unie$¢ w szacownych zwlokach w twoj tajny przybytek,
Uragowisko obcych, naszych lez zabytek!'?

W wersji Woronicza ,,nadwislanska $wiatyni¢” zamieszkuje jednak Sybilla
Kumanska, a nie Tyburtynska. Dokonana zamiana naprowadza na $lad analogii
pomigdzy pamiatkami ,,zgaszonego narodu” a Ksiggami Sybillinskimi przecho-
wywanymi w $wiatyni Jowisza Kapitolinskiego, do ktoérych siggano w szczegdl-
nie trudnych dla kraju chwilach. Jak zauwaza M. Maciejewski:

S. Skwarczynska, Struktura rodzajowa ,, Genezis z Ducha” i jej tradycja literacka, [w:] tejze,
W kregu wielkich romantykow polskich, Warszawa 1966, s. 327-328.

Z. Rejman, Jan Pawel Woronicz. Poeta i kaptan, s. 32.

M. Maciejewski, Stawianie — Synowie Stawy. (Epos jako wartosc), [w:] tegoz, Poetyka — Gatu-
nek — Obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw 1977, s. 13.

Utwory J.P. Woronicza cytowane sa z wydania: J.P. Woronicz, Pisma wybrane, wstgp, wybor
i komentarz M. Nesteruk i Z. Rejman, Warszawa 1993; Swiqtynia Sybilli, s. 141.
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[...] Bogini Stawy zamieszkuje [...] Swiatynie Sybilli i do niej trzeba zaniesé¢ modlitwe.
Bo¢ wprawdzie oficjalng mieszkanka Swiatyni Sybilli w poemacie Woronicza [...] byta
Sybilla Kumanska, ale znalazta si¢ ona tam bardziej z woli Izabeli Czartoryskiej, a moze
jeszcze bardziej z powodu ciazenia tradycji antycznej, niz z preromantycznych nastawien
poety. Lepiej czutaby si¢ w poemacie Woronicza Stawa, do ktérej modli si¢ narrator Wo-
roniczowskiego Lecha. Bardziej bowiem liczy si¢ odgrzebywanie i przypominanie prze-
szto$ci niz wieszczenie nieznanej przysztosci:

Stawo! Stare bozyszcze Stawianskiego rodu,
Rozéwie¢ zamierzchte dzieje poéinocy i wschodu;

I wdzigcznym odmtddz kwieciem te podania $wigte,
Synowska pierworodcodw naszych czcia natchnigte:
By ten rod, ktory patrzyt na kolebke $wiata,

Uczut swa zdolno$é zwalczy¢ reszty wiekow lata's.

W Piesni I Woronicz dokonywa¢ bedzie swych ,,archeologicznych” odkry¢

w krajobrazowej naturze, dalekiej wprawdzie od romantycznych objawien, bo-
wiem przemawiac przez nig bedzie ,,stawianski mit poczatku” skojarzony z ro-
dowodem Stawy:

[t ] nieprzezyte gory
Pt6d olbrzymi potogu natury,

Wdzigeznoscia przywalonych wiekow potomkowie
I dziejow zapomnianych obecni §wiadkowie.

Oni na to wlasnymi oczyma patrzali,

Co nam starzy z powiesci niepewnych podali;
Jakie najprzod narody zasiadly t¢ ziemig

I jakich p6ézniej ludow wyroity plemig;

Jak te znowu, naplywem zmieszane wedrowcow,
Naptodzity w jednymze kraju r6znomowcow;
Ktoredy Wandalowie Wislg przebywali,

Kiedy si¢ z Genserykiem zburzy¢ Rzym zbierali;
Wreszcie, jak tu zasiadlszy stare Sauromaty
Podzielili swym wnukom te zyzne powiaty.

Tych plemig, przyswoiwszy stawg za rzemiosto,
Wzigte imie Stawakow szeroko rozniosto,

A od nich rozrojone stowianskie narody

Rozsieli na pot §wiata swe panstwa i grody.

Wy, gbry, nam to wszystko powiedzie¢ mozecie,
Ktére tym brzegom réwno z §wiatem panujecie.
Naszych proszkoéw nie stanie, wasz tron niezachwiany
Konajacego $wiata widzie¢ bedzie zmiany!"

Autor Lecha pozwala wyartykutowaé upersonifikowanym goérom ,,zapo-

mniane dzieje”. Ten chwyt retoryczny z zywym pomnikiem — monumentem
przesztosci wydtuza historyczna perspektywe majaca zaswiadczy¢ o wiarygod-
nej starozytnosci ,,Stawakow”. Niewatpliwie strategia ideologiczno-poetycka

8 M. Maciejewski, Stawianie — Synowie Stawy..., s. 25. Cytat z Lecha, s. 288.
9" J.P. Woronicz, Swigtynia Sybilli, s. 150—151.
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Woronicza w zaden sposob nie nobilituje go do rangi rewelatora prawdy o Sto-
wianach. Niemnigj

[...] postgpowat jak poeta §wiadom wagi wyznacznikow genetycznych jakkolwiek badz
by je rozumial — dla konserwacji bytu narodu. Skoro cnota i stawa okreslity w kolebce
istot¢ stowianskosci, przechowywanie tych zasad staje si¢ jakby substancja zycie warun-
kujaca i rownoznaczne jest z niesmiertelnoscia narodu®.

Swiadczy o tym fragment:

Nie bron §wigta straznico tych drogich pamiatek,
Uczci¢ tzami wdzigcznymi stawy naszej szczatek
I zngkanych podobna z pierwszymi koleja

Utuli¢ ciche tkania ozywna nadzieja!*!

Niewatpliwie tez warto$¢ stawy rozrasta si¢ w miar¢ przybywania tekstu
Woroniczowskiej Sybilii. W Piesni Il przemoéwi ustami ,,postaci zywej”, ,,tworcy
tysiaca grodoéw i miast, i powiatow” — Kazimierza Wielkiego:

I teraz, czy si¢ mylem? ... czy wlasnie na jawie
Idziesz ku nam, w dostojnej niebiana postawie?

Wista si¢ wstecz cofngla... gory zajeknety...

Zbiegle echa twe imi¢ razem wykrzyknety...

A ty si¢ nam ozywasz, lzawym patrzac okiem:
“Dzieci, jakimze dla mnie jeste$cie widokiem?”

Ach, nie pytaj nas, ojcze, co si¢ stalo z nami,

Ani kalaj oblicza naszymi wigzami,

Ty raczej raz ostatni mow nam z tej ustroni,

Czym bylismy (wszak tobie mowi¢ nikt nie zabroni)*.

Kazimierzowska narracja stanowi zwienczenie wielkosci narodu pod dyna-
stia piastowska i urywa si¢ wraz z zapowiedzia przysztych dziejow Polski. Nie-
dookreslonos¢ ,,proroctwa” wymusza tym samym zmiang tempa zwiedzania
$wiatyni i rytmu wspomnien przywotywanych postaci historycznych: ,,od chwa-
ty Jagiellonow”, poprzez ,,zmierzch stawy za panowania Wiadystawa [V i Jana
Kazimierza”, do ,,nocy rozbioro6w”:

Gdziez, niestety, pamigtna ta budowa cata
Losow naszych z sprawcami swymi si¢ podziata?
A ta ziemia ozywczym natchniona zapatem,
Znowu nagtym ukrytych wulkanow wystrzatem
W tysiac bryt nieforemnych roztrzaskana razem,
Pierwotnej mieszaniny stala si¢ obrazem,

Na ktorej niepotaczonych gruzach i urwiskach

20 A. Witkowska, Stawianie, my lubim sielanki, Warszawa 1972, s. 7-8.
21 J.P. Woronicz, Swiqtynia Sybilli, s. 153.
2 Tamze, s. 154.
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Martwe chaos w ponurych usn¢lo tozyskach.
Sprzeczne z soba zywioty woz jego zaprzegly

I wiecznej nienawisci wojng poprzysiggly.

Wszystko nie na swym miejscu, a za kazdym krokiem
Okropny cien ojczyzny przeraza widokiem®.

W czasie terazniejszym wyartykulowany zostanie skrywajacy si¢ za Stawa
mroczny — i $wigtokradczy zarazem — rewers: Infamia— ZnieStawienie.
To jej udzielone zostanie prawo glosu wraz z orzeczeniem nieodwotalnego wy-
roku, na mocy ktorego Polska przestata istniec:

Gdziez sig teraz podziejem, sieroty zbtakane,

Jak pszczoty bez macierzy z ula rozsypane?

Bez znaczenia, jestestwa, jezyka, nazwiska,

Przestrojeni w szyderski kubrak posmiewiska,

Nowych pandéw pomiotlo, knechty, postugacze,
Wzgardzeni w kraju wlasnym, a w obcym tutacze!®

Utwor Woronicza z pewnoscia jest od$wigtnym przybytkiem Stawy dla
zniestawionej rzeczywistosci porozbiorowej. Poniewaz — jak zauwaza M. Ma-
ciejewski — tak rozumianej stawie bedzie si¢ kazato spelnia¢ zadania terapeu-
tyczne — chodzi oczywiscie o uleczenie czy nawet wskrzeszenie z martwych ,,0j-
czystego bytu” — pojawi si¢ przeswiadczenie, ze ten typ stawy byl juz wlasciwy
,,<dawnym Polakom”, nie jest on tylko wymystem tego nieszczes§liwego pokolenia:

My raczej rzuémy okiem, jak Polak dawny,

W samym nawet nieszczgsciu i wielki, i stawny,

Na $miertelnym rozciagnion wszystkich klesk catunie,
Rozjadowionej paszcze rozdziera fortunie®.

Poema historyczne w IV Piesniach Jana Pawla Woronicza spehia, jak si¢
wydaje, stawiane ,,§wiatyni” wymogi gatunkowe. Zaproponowana powyzej ca-
tosciowa interpretacja tekstu, pomijajac $wiadomie uwarunkowania stricte for-
malne — bedac przedmiotem analiz M. Maciejewskiego i Z. Rejman — wydaje si¢
w pelni uzasadniona. Literacka §wiatynia przywotuje zaledwie tradycjg poematu
opisowego dla zbudowania krajobrazowego otoczenia, w petni skonwencjonali-
zowanego i rozpoznawalnego po $ladach XVIII-wiecznych tekstow kulturowych
oraz rzeczywistego ogrodu putawskiego. W obu przypadkach mamy do czynie-
nia z potwierdzeniem schematu zorientowanego na czytelnicze nastawienie od-
biorcow. Fragmenty ustrukturalizowane na poemat heroiczny tworza w zasadzie

23
24

Tamze, s. 197.

Tamze, s. 198. Z rozbudowanym powtorzeniem tego fragmentu bgdziemy mie¢ do czynienia
w Hymnie do Boga otwierajacym narodowy Piesnioksiqg. Interesujaca analizg przywolanego tu
,,zniestawienia” przynosi studium Ryszarda Przybylskiego, Kubrak posmiewiska, bedace trze-
cim rozdziatem ksiazki Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krdlestwa Polskiego, Warszawa
1983, s. 180-216.

2 M. Maciejewski, Stawianie — Synowie Stawy..., s. 24. Swiqtynia Sybilli, s. 181.
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rownie skonwencjonalizowany i w pelni uschematyzowany obraz Stawy, dla
ktérej Woronicz buduje — swoj tym razem — ,,gmach dziejomowny”. Kontami-
nacja gatunkow motywowana jest nie tyle ,,wymiana uslug” (np. w obrazowa-
niu) pomigdzy poematem opisowym a heroicznym, nie przebiega ona w struktu-
rze powierzchniowej, ale w $rodku, gleboko — w micie. Pracuje na Swiatynie,
ktora uwieczni Stawe. Identyfikacja wyznacznikéw gatunku $wiatyni w przy-
padku: ,,przedstawienia” (zreszta calo$¢ utworu sytuuje si¢ po stronie poezji
przedstawieniowej-ikonograficznej), ,,gloryfikacji wartosci”, ,,apoteozy” i ,,wspa-
niatoséci” sybillinskiego przybytku, oscyluje pomigdzy zmaterializowana w pu-
tawskim ogrodzie konkretyzacja a wyobrazeniowym ekwiwalentem. Ambiwa-
lentno$¢ struktury $wiata przedstawionego wspolna wydaje si¢ réwniez dla po-
zycji narratora (odautorskiego), ktory przebywa w realnym $wiecie, ale tez i jest
,oprowadzany przez postaci historyczne” po ,,nierzeczywistosci”. Te dwie prze-
strzenie oddzielaja terazniejszos¢ od przesztosci, profanum od sacrum, ZnieSta-
wienie od Stawy. Stefania Skwarczynska, wskazujac na najbardziej znamienna
ceche Swiatyni, powotywata si¢ na alegoryzm. Ot6z Stawa, pozostajaca w kregu
hipostaz niepodlegtego bytu narodu, staje si¢ ekwiwalentem historii: ,,Czyme-
$my niegdy byli, do Czego$my przyszli”.

Korzystajac w tym miejscu z uwag Mortona W. Bloomfielda, warto odwotac¢
si¢ do wyrdznionego przez tego autora rodzaju alegorii opierajacej si¢ na histo-
rii. Bloomfield okresla jg jako profetyczna lub horyzontalna, przede wszystkim
Z racji ,,znaczenia rzutowanego w przysztos¢”. Dotarcie do jej prawdziwego sen-
su mozliwe jest tylko w retrospekcji:

[...] W chrzescijanskiej interpretacji historii, zwlaszcza starotestamentowej, poczynajac
juz od samego Nowego Testamentu, spotykamy alegori¢ typologiczna, czyli formalna
(rodzaj alegorii profetycznej), w ktorej zdarzenia posiadaja sens eschatologiczny, per-
spektywiczny. Historia swieta jest stopniowym wypetnieniem si¢ tego, co utajone i co
juz wezesniej zostato niejasno wskazane™.

Wydaje sig, ze zakonczenie Swiqtyni Sybilli Jana Pawta Woronicza jest ale-
gorycznie ,,jednoznaczne”:

A gdy i wasze katy sptongly w tej burzy,

Azaz si¢ nowy Feniks z popiolow wynurzy.

Kazdy ranek was budzi nowym rzeczy stanem;
Przestatze ten by¢ waszym ojcem, i panem,

Ktory, tknigty i teraz waszymi skargami,

Wspomniat, zescie mu mitych przodkdéw potomkami?
Rowno jego kosztuje, czy Swiat nowy tworzycé,

Czy tym kaza¢ wstac z grobu, ktorych chciat umorzyc¢.
Skoro wigc z Nim si¢ nowym przymierzem zlaczycie

26 M.W. Bloomfield, Alegoria jako interpretacja, przet. Z. Lapinski, ,,Pamigtnik Literacki” 1975,
z.3,s.224.
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I na wskrzeszenie waszej stawy zastuzycie,
Nie zagrzebie waszego rodu ta mogita:
Troja na to upadta, aby Rzym zrodzita®’.

Podejmujac zainicjowana w Warszawskim Towarzystwie Przyjaciol Nauk
przez Jana Albertrandiego ide¢ poetyckiego opracowania catoksztattu ,historii
narodu”, autor Piecioksiegu widzial w niej przede wszystkim trwata, niepodlega-
jaca zniszczeniu warto$é. W niespetna trzy lata od napisania Swigtyni Sybilli
Woronicz sformutuje program obliczony na przysztos¢ dokonan poetyckich ro-
mantykow. Do zgromadzonych na forum czlonkow Towarzystwa w dniu 15 ma-
ja 1803 roku méwit, ze

[...] nie kazdy mie¢ moze kosztowne obrazy i sztychy, a kazdy nieprzyjaciel moze je

wydrze¢ i zatraci¢. Wige to pewniejszym, co w ustach niewygubnych pokolen nie boi si¢

pozaru i orgza. I ten jest najblizszy zamiar Towarzystwa naszego w utworzeniu pig-
cioksiagu narodowego, aby nie tylko jezyk, ale i stawg narodowa niepozytym narzgdziem

na rozwalinach $wiata wyztobi¢?®,

Po dwudziestu pigciu latach, w poetyckim skrocie Mickiewiczowskiego
wiersza zostanie przywotany i zaktualizowany ten fragment:

Plomien rozgryzie malowane dzieje,
Skarby mieczowi spustosza ztodzieje
Piesn ujdzie calo [......oeceveeivencccncncnee

,Zabezpieczanie sladow” przeszlosci narodowej stanie si¢ jednym z progra-
mowych haset 6wczesnej literatury, co wigcej — malarstwa i muzyki, ze wystar-
czy tylko wspomnie¢ nazwiska Franciszka Smuglewicza i Jozefa Elsnera, sytu-
ujacych tytuty swoich dziet po stronie tematyki historycznej™.

2T J.P. Woronicz, Swigtynia Sybilli, s. 205. W zwiazku z ostatnim dwuwierszem zob. I. Chrza-
nowski, Czym byt Wirgiliusz dla Polakow po utracie niepodleglosci, [w:] tegoz, Optymizm i pe-
symizm polski. Studia z historii kultury, Warszawa 1971, s. 245-246.

J.P. Woronicz, Rozprawa pierwsza o piesniach narodowych, s. 235-236.

A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, [w:] tegoz, Dziela, wydanie jubileuszowe, t. 2, s. 101.
W komentarzu do identycznego zestawienia fragmentow z Woronicza i Mickiewicza, Anna
Opacka napisze: ,,By [...] ocali¢ od zniszczenia i zapomnienia, utrwali¢, unie$miertelnié¢ prze-
szto§¢ historyczna narodu, nalezy ja, zdaniem wspotczesnych, wprowadzi¢ do poezji oporne;j
wobec niszczacej sily kataklizmow historycznych. I taki zamyst — polegajacy na utrwaleniu
przesztosci i udostgpnieniu jej w ten sposob pokoleniom nast¢gpnym — stat u podstaw zamiaru
stworzenia Piesnioksiqgu [...]” (A. Opacka, Poetyckie funkcje raudy. O , Anafielas” Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, ,,Prace Historycznoliterackie”, t. 17: Podroz i historia. Z motywow li-
teratury Oswiecenia i Romantyzmu, red. Z.J. Nowak i I. Opacki, Katowice 1980, s. 59.

Na temat malarstwa historycznego zob. M. Porgbski, Malowane dzieje, Warszawa 1961. W tym
miejscu nalezatoby wspomnie¢ o ,,zespole dekoracji obrazowych i rzezb zdobiacych ciag sal
reprezentacyjnych w Patacu Biskupow Krakowskich, ktorych Woronicz byt zleceniodawca
i pomystodawca”. Lech Brusewicz pisze, ze ,,Gabinet historyczny byl przedsigwzigciem ambit-
nym i oryginalnym w swojej koncepcji ideowej, cho¢ nie bez pewnych zapozyczen ikonogra-
ficznych z wystroju Sali Marmurowej i Rycerskiej Zamku Krolewskiego w Warszawie oraz —
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W Rozprawie o piesniach narodowych przedstawit Woronicz wstgpny uktad

proponowanego Piecioksiqgu, ktadac przy tym wyrazny akcent na zachowanie
okreslonej hierarchii wartoSci:

[...] Zwrbci¢ wige czute i nieobojgtne oko na te mrowiska ludow po przestrzeni krajow
stowianskich, jednym jezykiem przemawiajacych, utrwali¢ w ich sercu przekazane dzie-
dzictwem od przodkéw naszych prawidla czystej religii i moralno$ci, uwieczni¢ w ich
ustach wazniejsze czyny narodowe, a nast¢pnie szacunek i milo$¢ wspolnego gniazda
zapleni¢, obwarowaé to wszystko twardszym od muru i spizy ostgpem, dokonaé tego
sposobem tatwym, krotkim, do kazdego serca i pojgcia przypadajacym: oto jest pierwszy
krok, ktorym Towarzystwo nasze usituje rozciagna¢ dobroczynne dary poezji na wszyst-
kie wieki, krainy, 1 pokolenia stowianskie. W tym celu postanowito utozy¢ stopniami ob-
szerny, doktadny i zamozny pigcioksiag jezyka naszego, w ktorym zgromadziwszy to
wszystko w piesniach i $piewach, co tylko chrzescijanina, cztowieka i Polaka obchodzi¢
moze, uczyni¢ ten zbior jezyka naszego dziedzictwem wszystkich ludzi i pokolen®'.

Z projektu zamierzonej antologii poetyckiej, stuzacej ,,do wystawienia na-

grobku pamigci narodowej”, zrodzilty si¢ Spiewy historyczne Juliana Ursyna
Niemcewicza, ktorych celem, jak mozna si¢ przekona¢ z zataczonego do pierw-
szego wydania z 1816 roku autokomentarza, byto

[...] da¢ pozna¢ w ksztalcie tatwym [...] znakomitsze narodu polskiego zdarzenia, wy-
stawic¢, ile mozna, obraz kazdego wieku, zwycigstw, ktorymi si¢ kraj rozszerzat, szykow
or¢za i zbroi, jakich uzywat, obrzadkoéw, zwyczajow, wszystkiego na koniec, co nosi na-
rodowosci ceche™.

Sam za$§ Woronicz zrealizuje swoje marzenia o ,,narodowym piesnioksiagu”

jedynie w doszukujacym si¢ ,,Stawianskiego mitu poczatku” Assarmocie... 1 nie
ukonczonym Lechu, poematach ,.skazonych” idea ,,pobratymstwa” i stygmaty-

31
32

w mniejszym stopniu — ze Swiatyni Sybilli w Putawach. O oryginalnosci tej stanowito nie tylko
bogactwo patriotycznych tresci i sposob ich przekazu — odmienny w kolejnych salach, a nie-
rzadko i na poszczegdlnych $cianach jednej sali — czy dbato$¢ o taka spdjnos¢ obrazowego wy-
ktadu historiozoficzno-patriotycznego, by terazniejszos¢ i przeszto$¢ kojarzyly si¢ ze soba, a za-
razem prorokowaly o przyszlosci i ostrzegaly potomnosé. Duze znaczenie miato tu takze usilne
staranic Woronicza, by stworzyé nowy poem at, ale nie srodkami wyrazowymi wiasci-
wymi jego ulubionej poezji lirycznej, lecz sztukom plastycznym — to znaczy przy pomocy ma-
lowidel, grafik, rysunkow i rzezb, wykorzystujac rézne rodzaje obrazow: portret, alegorig, hi-
storig, pejzaz emblematyczny (takze kompozycj¢ emblematyczng). O takiej intencji Woronicza
$wiadczy nie tylko dyskursywny, a zarazem liryczny charakter tych dekoracji — rowniez wy-
raznie «zwrotkowy» uktad kompozycyjny catosci ciagu obrazow [...]” (L. Brusewicz, ,, Gabi-
net historyczny” Jana Pawta Woronicza tytulem do wiecznej jego chwaly, [w:] Sztuka i histo-
ria. Materialy Sesji Historykow Sztuki (Krakow, listopad 1988), Warszawa 1992, s. 267.

J.P. Woronicz, Rozprawa pierwsza o piesniach narodowych, s. 218-219.

J.U. Niemcewicz, Spiewy historyczne, Warszawa [b.r.w.], s. 6. Szerzej na temat Niemcewi-
czowskich Spiewéw... zob. A.F. Grabski, W kregu ,, Spiewéw historycznych”: Od historii ko-
stiumu do historii jako dzwigni Swiadomosci narodowej; Niemcewiczowska synteza dziejow
Polski; Niemcewiczowska lekcja patriotyzmu, [w:] tegoz, Mysl historyczna polskiego oswiece-
nia, oraz M. Witkowski, W kregu ,, Spiewéw historycznych” Niemcewicza, Poznan 1979.
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zowanych mesjanizmem. Tym niemniej, w opinii koryfeusza romantycznej kry-
tyki literackiej, Maurycego Mochnackiego, Woronicz ,,pierwszy si¢gnat starych
dziejow i spraw naddziadow”, byt ,najstarszym poeta w kosciele pamigci naro-
dowej™.

Tworczos¢ Jana Pawta Woronicza zamyka okres zainteresowan przesztoscia
wyprowadzany z klasycyzmu stanistawowskiego. Dokonujaca si¢ zmiana na-
stawien swiatopogladowych i estetycznych, warunkowana w duzej mierze utrata
niepodlegltosci, widoczna jest w przejsciu od krytycznej refleksji historycznej
polskiego o$wiecenia (A. Naruszewicz, I. Krasicki) do utopijno-mitycznych od-
mian czasu przesztego. Punkt dojscia, majacy u podstaw ,,przeszios¢ jako
przedmiot wiary”, stanie si¢ po roku 1818 punktem wyjscia dla romantycznych
epifanii poetyckich.

Summary

A temple within a temple. About two Sibillas:
Izabela Czartoryska’s and Jan Pawel Woronicz’s

The trend in the Polish museology that is connected with the creation of the national museum
space stems directly from the turn to the national past, which happened on the verge of post-
partition history. The establishment of Sybilla’s Temple in Putawy, which was the first Polish his-
torical museum, happened at the initiative of Izabela Czartoryska and was accompanied by Jan
Pawel Woronicz’s literary piece, which used the genealogical reflection of Stefania Skwarczyn-
ska and was assigned to the literary genre of “the temple”. “The organic relation” of so seemingly
separate structures and elements allowed the creation of “the temple of national mementoes” that
based on a vivid message directed towards the future generations of the Poles.

3 M. Mochnacki, Woronicz, [w:] Poezja i czyn. Wybér pism, wybrat, wstepem i przypisami opa-
trzyt S. Pierog, Warszawa 1987, s. 247. M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dzie-
wietnastym, oprac. Z. Skibinski, £.6dZ 1985, s. 141.
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Seria: Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury 2011, z. X1II

Joanna WIECLAW

Obrazki wigzienne Marii Konopnickiej —
kadrowane faktografie

Maria Konopnicka, cho¢ bardzo wstrzemigzliwa w ocenie swej tworczosci,
nie wahatla si¢ ujawnic osobistego stosunku do $wiata przedstawionego w grupie
utworow ,,wieziennych”. Obrazki wiezienne Konopnickiej wnosza nowe moty-
wy do tradycji prozy podejmujacej swoista diagnostyke spoteczno-obyczajowa.
Pisarka byla jednym z pierwszych autorow, ktorzy wprowadzali do literatury
wnikliwa charakterystyke srodowiska wigziennego.

Nowatorstwo Konopnickiej nie ogranicza si¢ tylko do opisania drastycznych
realiow. Jej nowele to przede wszystkim prezentacja bohateréw z nizin, nowy
rodzaj analizy psychologicznej stosowanej wobec postaci budzacych ciekawosc¢
1 wspotczucie, nawet litos¢, ale nie podejrzewanych o bogate zycie wewngtrzne
i wyznawanie jakichkolwiek warto$ci. Ten sposob ukazywania ludzi ,,wyklg-
tych” jest gtdwnym zatozeniem Obrazkow wieziennych. Owa wlasciwo$é, pota-
czona z nowoczesna, reportazowa technika' opisu faktow — wstrzasajacych
i brutalnych — sktada si¢ w sumie na nowatorstwo omawianych utworéw, dajac
Konopnickiej zacne miejsce wsrdd badaczy tajemnic ludzi ,,na dnie”.

Obrazki, wbrew skromnemu tytulowi, to znakomite studium obyczajow,
charakteréow i rysow psychologicznych. Ich budowa bardzo wyraznie poddana
jest dyscyplinie reporterskiej. Konopnicka w swych relacjach wyjaskrawia
uchwycone zdarzenia i epizody sktadajace si¢ na ponure tajemnice wigzienia.
Zostaly one osadzone w konstrukcjach fabularnych o jednolitej linii napigcia;
zawieraja nawet wyjatkowo oryginalne pointy. Szczegélnie warta uwagi jest
umiejgtna selekcja motywow 1 wyrazisto$¢ napigcia oraz nastroju. Wskazuje to
na rzetelne opracowanie zaplecza merytorycznego, o czym czytelnik moze si¢

' Zob. A. Magdon, Reporter i jego warsztat, wyd. 2 popr. i uzup., Krakow 2000.
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wielokrotnie przekonac, czytajac utwor nasycony informacjami, ktére maja shu-
zy¢ przyblizeniu podejmowanego tematu.

W tym miejscu warto si¢ zastanowié, jaka metoda wnikala pisarka w do-
swiadczenia swych wigziennych bohaterow. Wyczerpujaca odpowiedz na to py-
tanie znajdziemy w samych Obrazkach:

Nie postugujesz si¢ nigdy w tej pierwszej chwili takimi pytaniami i odpowiedziami, ktore

by zaréwno do niej, jak i do dziesigciu innych stosowaé si¢ mogly, méwiac z nia o jej

tylko los sig troskasz, nig tylko jestes$ zajety, jej tylko oddany. Z szarej, bezbarwnej masy

ogoblnego przestgpstwa 1 ogdlnej kary wydobywasz zainteresowaniem si¢ swoim indywi-
dualnos¢ ludzka. A to jest twoim najwyzszym zadaniem. Na ustugi swoje musisz mieé¢
wyborng pamigé, wielka delikatno$¢ uczuc i tatwosé stawiania si¢ w réznorodnych psy-

chicznych stanach (JJN, 233)%

Sygnalizowane wskazoéwki wyznaczyty droge rozumowania autorki tekstow
»wieziennych”. W Obrazkach obserwujemy krystalizujaca si¢ z wolna indywi-
dualno$¢ Konopnickiej-reportazystki. Formuje si¢ w nich nie tylko tematyka,
bedaca jednym z nurtéw zainteresowan pisarskich nowelistki; przede wszystkim
dochodzi tu do glosu zupelie nowy — a przez to oryginalny — sposob traktowa-
nia postaci, metod ich prezentacji zewngtrznej i wnikania w zagadki psychiki.
Temu doniostemu zadaniu zostaje podporzadkowana funkcja narratora, ktéry
niezwykle umiej¢tnie i dyskretnie uwydatnia najwazniejsze chwile przezy¢ bo-
haterow, ujawniane w ich wlasnych wypowiedziach i dziataniach.

W obrazkach pt. Podiug ksiegi, Jeszcze jeden numer i Onufer obserwujemy
dwa rodzaje narracji, ktore przeplataja si¢ na przestrzeni wszystkich tekstow.
Typ narracji trzecioosobowej, czgsto uzywany w utworach prozatorskich, stuzy
przedstawieniu zdarzen z pozycji osoby wszechwiedzacej, ktéra nie bierze
udzialu w opisywanych sytuacjach, ale rejestruje fakty, organizujac wypowiedz
w taki sposob, ze punkt widzenia ,,przenoszony” jest z postaci na posta¢. Tego
typu zabieg pozwala na wieloaspektowe ujecie opowiadanej historii. W tym
przypadku, oczywiscie, postaci narratora nie mozemy utozsamia¢ z autorka
utworow, stoi on bowiem niejako z boku i obserwuje to, co si¢ wokol niego
dzieje. Jest przy tym dyskretny i stara si¢ tak prowadzi¢ narracjg, aby nie absor-
bowac¢ odbiorcy swoja osoba. Zachowuje tez peten dystans wobec referowanych
zdarzen. O postaciach, ktorych losy i zachowania relacjonuje, zdaje si¢ wiedzie¢
prawie wszystko. Mowi jednak o nich tylko to, co konieczne, tak aby $wiat
przedstawiony w tej narracji sprawial wrazenie spojnego i logicznego. Narrator
6w nie komentuje, nie ocenia, ale rzetelnie opisuje wydarzenia. Jego dystans do
Swiata przestawionego zostaje ztamany dopiero woéwczas, gdy pojawiaja si¢
w tekscie fragmenty pisane w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Ale nawet

2 Obrazki wiezienne, bedace przedmiotem niniejszej analizy, znajduja si¢ w tomie: M. Konop-

nicka, Nowele, oprac. A. Brodzka, Warszawa 1967. W dalszej czgsci rozwazan zastosowano
skroty PK — Podlug ksiegi, oraz JIN — Jeszcze jeden numer, wraz z numerem stronicy, z ktorej
pochodzi cytowany fragment utworu.
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wtedy opowiadacz wstrzymuje si¢ od pochopnych wnioskow i zbyt raptownych
ocen, catkowicie niemal polegajac na stworzonym obrazie. Gdy buduje charak-
terystyke postaci, stara si¢ ja wyposazy¢ w takie cechy, ktore nie wymagatyby
dodatkowych objasnien.

Szczegdlnie ciekawym rodzajem narracji, jaki zastosowata Konopnicka
w Obrazkach, jest wypowiedz w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Stanowi
ona $§rodek tacznosci migdzy narratorem, Swiatem przedstawionym (czyli fabula
1 postacig literacka) a wirtualnym czytelnikiem. Dzigki temu odbiorca wkracza
w Ow $wiat, majac niepowtarzalna okazj¢ obserwowania wydarzen ,,od we-
wnatrz”. Jest to jeden z czynnikéw wplywajacych na jezykowo-stylistyczny
ksztalt wypowiedzi i sytuacje narracyjna.

Konstrukcja tej narracji towarzyszy zazwyczaj fragmentom dotyczacym
uwag narratorki, jej przemyslen, wnioskéw i ciekawych spostrzezen na temat
obranego kierunku postgpowania i dziatan, bgdacych udzialem osoby penetruja-
cej budynek wigzienny. Stanowi to pewnego rodzaju instruktaz, jak nalezy za-
chowywac si¢ wobec skazanych oraz personelu penitencjarnego, w jaki sposob
przeprowadzaé rozmowy, na co zwraca¢ szczeg6lna uwage i czego si¢ spodzie-
wac po podobnej wizycie. Oto fragment obrazka pt. Jeszcze jeden numer, ktory
zawiera interesujace wskazowki:

Droga, na ktorej tu wszystko zrobi¢ mozna, jest droga powsciagliwosci i umiarkowania.
Przede wszystkim nie nalezy niczym i nigdy wzbudza¢ nieufnosci w strazniku. [...] nie
nalezy straznikowi nigdy ofiarowa¢ zadnych datkéw. On powinien wiedzie¢, Ze masz
prawo tu przychodzi¢ i ze otwieranie ci numerdéw nie zalezy wcale od jego grzecznosci
itaski, ktora by$ potrzebowal optaca¢. Jedynym gruntem, na ktéorym tu silnie stanaé
mozna, jest grunt najscislejszej legalnosci. [...] Tym tylko sposobem doj§¢ mozesz do
tego, ze pan nadzorca przestanie za toba biegaé, a straznik spostrzeglszy cig pochyli glo-
we siwg 1 pojdzie wprost na schody otwiera¢ ci numery.
Skoro$ to zdobyt, wygrates (JJN, 231-232).

Zacytowany drobiazgowy ,,wyktad” opiera si¢ na bardzo dokltadnych obser-
wacjach poczynionych podczas wielokrotnych odwiedzin zaktadu karnego. Nar-
ratorka daje tym samym wyraz swojej ogromnej wiedzy nie tylko na temat tego,
czego byla swiadkiem, ale i tych wszystkich obszarow, ktére oscyluja wokot
wiedzy psychologicznej i socjologicznej. Jej uwagi i wnioski doskonale oddaja
charakterystyke bohaterow oraz relacje na przestrzeni wladze — aresztanci.

Omawiany typ narracji cechuje jeszcze jedna wazna wiasciwos¢ — Konop-
nicka sugeruje odbiorcy pewien sposoéb rozumowania. Nie jest to jednak natar-
czywa manipulacja jego odczuciami, a raczej che¢ ukierunkowania pozniejszych
wnioskow. Nalezy bowiem pamigtac, iz Obrazki wiezienne miaty pemic rolg
spoteczna i ich budowa podporzadkowana jest temu zamystowi.

Maria Konopnicka odwiedzata wigzienia, by moc jak najgiebiej wejs¢
w strukturg¢ tego hermetycznego, niespenetrowanego dotad w wystarczajacym
stopniu srodowiska. Pragneta zrozumie¢ zasady, na jakich takie zaktady funk-
cjonuja; chciala by¢ jak najblizej ludzi, ktérych uczynita bohaterami swych
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utworow, a przez to pokaza¢ ich od innej, nieznanej strony. Lamiac stereotypy
i szablonowe podejscie do z gory skreslonych przez spoteczenstwo skazancow,
podkreslita, jak istotna jest proba zweryfikowania dotychczasowych pogladow
na $wiat.

Autorka Obrazkow miala $wiadomosé, ze prawda wigzienna rézni si¢ od tej,
ktora dane jej byto zobaczy¢. Pisata:

Latwo pojaé, ze chocbys zrobit sto podobnych wizyt, pozytek z nich bgdzie taki whasnie,

jak gdybys$ na ulicy przed wigziennym gmachem stanawszy murom si¢ jego przygladat.

[-]

Za drugiej, za trzeciej bytnosci twojej taka sama scena w kancelarii, tak samo ,,wiel-
mozny” wprowadzi ci¢ na schody i pod numery, takie same miewa z powodu przyjscia
twojego kazania i tak samo zaprasza cig na flaki.

Az zdarzy si¢ wreszcie, ze go odwolaja na drugi koniec korytarza, gdzie si¢ pierzarki
pobily, a ty zostajesz sam na pi¢é, na dziesi¢g¢ minut. Innym zndéw razem zatrzymuje si¢
»wielmozny” lub wybiega dla rozprawy z dostawca grochu i sadta. Jeszcze innym wypa-
daja wilasnie ,,widzenia”. Co w takich razach jest najpocieszniejsze, to usilne przeprosiny
jego, ze cig musi ,, na chwilke samego zostawi¢”. Tak, na chwilke tylko. Ale byltbys bar-
dzo niezrecznym, gdybys z chwilek takich skorzystaé nie potrafit (JJN, 231).

Wszystko bowiem w tym ,,innym $wiecie” odbywa si¢ pod kontrola bez-
dusznej machiny zta, zwanej inaczej wladzami wigziennymi. Nie mozna z nimi
walczy¢, ale mozna je oszukaé, stosujac przerdzne ,.chwyty”, jak chociazby
spryt:

Spodziewam sig, iz masz tyle sprytu, ze nie odrzucasz wrecz tej propozycji (JJN, 230).

Jak wynika z obserwacji narratorki, jedynie umiej¢tnos$¢ rychtej oceny sytu-
acji oraz wielka delikatno$¢ i zwazanie na kazde stowo pozwola merytorycznie
wykorzysta¢ wizyte w zakltadzie karnym i nie zaprzepasci¢ szansy na kolejne
odwiedziny. Nalezy przy tym nie wykazywac zbyt duzego zainteresowania
wigzniami ani nawet przedmiotami, gdyz taka — nieuzasadniona dla wtadz — cie-
kawos$¢ moze okazaé si¢ zgubna dla obserwatora.

Warto zauwazy¢, ze 6w interesujacy sposob organizacji wypowiedzi jezy-
kowej rzuca catkiem nowe $wiatto na specyficzne miejsce akcji opisywanych
zdarzen. Konopnicka poprzez swoje wnioski rozszyfrowuje pewne schematy za-
chowan, roztrzasa kwestie dotychczas zagadkowe i bedace dla wielu niedostep-
nymi, mozliwymi zaledwie w sferze domystéw i dywagacji. Ona przekroczyta
progi wigzienia i pokazata, jak wyglada $wiat od wewnatrz. Nie poprzestata jed-
nak na opisie ogolnym, ale przedstawione w Obrazkach postaci ,,rozebrata na
czesci pierwsze”, gleboko i szczegdtowo analizujac ich skomplikowana psychi-
ke, dzigki czemu odkryta w tych ludziach nowe pierwiastki — pierwiastki zwy-
czajnie ludzkie. W tym wlasnie celu powstalty owe reportaze — by §wiadczy¢
o czlowieczenstwie 0sob zepchnigtych na margines spoteczny, ktorym nie dano
szansy na moralna odbudowe swego wizerunku i prawdziwa resocjalizacje.
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Jeszcze kilka uwag o jezyku narracji. Konopnicka odwotuje si¢ do leksyki
potocznej, do stow ,,wegetujacych w codziennosci”. Niejednokrotnie narrator,
formutujac mysli czy wyrazajac opinie, subiektywne uczucia, postuguje si¢ wy-
razami silnie nacechowanymi emocjonalnie, starajac si¢ jak najpeiniej odtwo-
rzy¢ srodowiskowy jezyk wigznidw i stuzby wigziennej. Barwa emocjonalna
wyrazow uzytych przez narratora wiaze si¢ z ich pochodzeniem $rodowiskowym
i emanuje na zewnatrz przestrzeni zamknigtej kratami.

Waznym i ciekawym z punktu widzenia wnikliwego czytelnika aspektem
rozwazan jest przestrzen® — istotny czynnik kompozycyjny Obrazkéw wiezien-
nych. Oznacza ona centrum orientacyjne identyczne z ,tu i teraz” narratora,
a wigc specyficzne terytorium, miejsce, w ktorym rozwijaja si¢ zdarzenia, tu-
dziez rozne jego wycinki (wnetrza). Co wazne — ,,[...] przestrzen jest bardziej
abstrakcyjna niz miejsce. To, co na poczatku jest przestrzenia, staje si¢ miejscem
w miarg poznawania i nadawania wartoéci™. Postaci utworéw stanowia twory
przestrzenne; ze wzgledu jednak na powiazanie w nich funkcji i cech fizycznych
z psychicznymi oraz fakt, iz dominanta sa te drugie, wymagaja one nie tyle bar-
dziej szczegdlowego, co osobnego potraktowania.

Przestrzen zarysowana przez Konopnicka w Obrazkach mozna uja¢ w kilku
kategoriach. Pierwsza stanowi otoczenie budynku wigziennego, miejsce, gdzie
wigzniowie spgdzaja czas wolny; druga — przestrzen zamknigta, czyli gmach za-
ktadu karnego, a $cislej: korytarze, schody, cele (numery), nadto gabinet i salon
,wielmoznego” (przestrzen zamknigta prywatna).

Dziedziniec wigzienny, zazwyczaj cichy i pusty, byt niewielkich rozmiaréw
placem, na ktorym znajdowatl si¢ ogrodek. Wypuszczano tam aresztantow na
popotudniowe przechadzki. W obrazku Podtug ksiegi znajdujemy taki opis owej
czesdci podworza:

To, co sig¢ nazywato ogrodkiem, [...] niewiele do ogrodu bylo podobnym. W jednym

z katow podworza, obudowanego dokota murami wigziennymi gmachu, niskie drewniane

sztachety grodzity szczupty kawatek gruntu, podzielony dwiema krzyzujacymi sig ulicz-

kami na cztery rowne prostokaty. Najdtuzsza zalamana w rogach ogroédka drozyna bieglta

pod sztachetami do furtki, wprost ktorej w przeciwlegtym kacie stata tak zwana altana,

rodzaj okragtej, przejrzystej, z waskich deszczutek zbitej szopy, z czterema wewnatrz

tawkami i podtrzymujacym krokwie stupem.
Trochg mtodocianych drzewek trzgsto w stonicu ostatkiem ztotych lisci, a cho¢ nie by-

to najlzejszego wiatru, liScie te padaly cicho na zaroste zielskiem rabaty i Sciezki, twardo

stopami wigzniow ubite. Przy zbiegu prostokatow stato parg krzakow bladoliliowych

astrow, ktore zdawaly si¢ obraca¢ gwiazdziste swe oczy za tymi n¢gdznymi postaciami, co
si¢ po uliczkach snuly (PK, 212).

> Por. W. Maciejewski, O przestrzeni w jezyku. Studium typologiczne z jezykiem polskim w cen-

trum, Poznan 1996, s. 9—10.

4 Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, przel. A. Morawinska ,Warszawa 1987, s. 16.
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Przestrzen t¢ (mimo jej otoczenia wysokim ogrodzeniem) mozna okresli¢ ja-
ko otwarta — jest ona niejako oknem na §wiat skazanych. Widok nieba, $wieze
powietrze, otaczajaca przyroda i stofice oraz odglosy miasta sprawiaty, ze wigz-
niowie mieli szansg cho¢ na chwilg znalez¢ si¢ w innym, lepszym §wiecie, ktory
nie byl ograniczony czterema ciemnymi $cianami. Tu wchtaniali petna piersia
wonie kwiatow 1 obserwowali ptaki szybujace po dalekim niebie — symbole
wolnosci.

Uczucia, jakie ow widok wywotywal, z pewnoscia mialy niebagatelny
wplyw na decyzje¢ Cygana o ucieczce z ciasnego i dusznego zaktadu karnego.
Poznajac losy tego bohatera, czytelnik ma wrazenie, ze to wlasnie otwarta, za-
checajaca swymi mozliwo$ciami przestrzen data wigzniowi impuls do ryzykow-
nego dlan dziatania, zarazem sil¢ i niebywata odwage, by, mimo trudnosci, jed-
nak sprobowac.

Sporo miejsca w Obrazkach poswigca autorka przedstawieniu wygladu wne-
trza gmachu wigziennego. Stuzy to nie tylko rzetelnemu opisowi odwiedzanego
przezen zaktadu penitencjarnego, ale stanowi réwniez istotny wymiar socjolo-
giczno-psychologiczny, ktory ma na celu ukazanie skomplikowanych zwiazkéw
taczacych specyfike wigzienia z zachowaniem aresztantow’. Nalezy przy tym
zwrdci¢ uwagg na gradacje opisywanych miejsc — roznice migdzy celami i kory-
tarzami a gabinetem ,,wielmoznego”.

Kancelaria naczelnika prezentuje si¢ niezwykle okazale — na zielonym suk-
nie dlugiego stotu leza roztozone wielkie ksiggi, szafy wypekione sa po brzegi
dokumentami i papierami (co ma $wiadczy¢ o pracowitosci i doktadnym wypet-
nianiu obowiazkow przez dyrektora zaktadu), liczne pliki akt rozrzucone sa po
katach pokoju, a w centralnym miejscu znajduje si¢ okazaly przycisk do papieru
oraz skorzany fotel — atrybut wladzy ,,wielmoznego”. Czyms§, co szczegdlnie
przykuwa uwage osoby postronnej, jest czarny krucyfiks i Chrystus z kosci sto-
niowej, symbole nie tylko wiary chrzescijanskiej, ale 1 mitosierdzia, mitosci wo-
bec bliznich.

Najciekawiej jednak wyglada mieszkanie naczelnika, do ktérego narratorka
byta wielokrotnie zapraszana na wystawna uczte:

Na wstgpie spotykasz stot nakryty do $niadania. Obok kredensu aresztant z podrostymi
nieco wlosami i w cywilnym ubraniu przeciera talerze. Z glgbokiego pétmiska kurza sig
flaki, obok stoi wyborne masto, rzodkiewka, buleczki, sery, piwo i wino. Na prézno si¢
upierasz, na préozno zapewniasz, ze$ niegtodny. Pan nadzorca sam ci na talerz naktada,
a napethiwszy kieliszki pije twoje zdrowie.

Po $niadaniu prowadzi ci¢ gospodarz do salonu. Tu przede wszystkim dane ci jest po-
dziwiac stoliczek zrobiony na imieniny przez wigzniéw, na stoliczku bukiet z chleba tej-
ze fabryki, nad stoliczkiem laurka w ramkach, za szkltem, a na niej powinszowanie od
aresztantek [...]. Na drugiej $cianie druga laurka przeszioroczna, nad fortepianem trzecia.

5 S. Przybylifiski, Podkultura wiezienna. Wielowymiarowos$é rzeczywistosci penitencjarnej, Kra-

kow 2005, s. 119-133.
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,»Wielmozny” ma calg galeri¢ tych interesujacych pamiatek. Ogladasz ich pig¢, szes¢,
dziesigc¢, ale nie mozesz obejrze¢ wszystkich (JJN, 230-231).

Tak oto prezentuja si¢ gabinet i pokoje mieszkalne naczelnika na pierwszy
rzut oka. Konopnicka burzy jednak ten sielankowy opis do$¢ gorzka refleksja:

Jezeli za$ nowicjuszem nie jeste$ lub jesli oczy twoje instynktem widza, gdzie w takich
biurach i$¢ i czego szukaé, to przede wszystkim patrzysz na wytarta i jakby wyztobiona
licznymi stopami podlogg w progu, na szczupte oszalowanie tworzace nieopodal od wej-
$cia rodzaj wpotprzyémionego i ciasnego kojca, gdzie si¢ daja ,,widzenia”, wreszcie spo-
gladasz na pokryte gruba warstwa kurzu ksiazczyny, ktore leza kupkami na oknie, wi-
docznie rzadko bardzo poruszane (JJN, 226).

Jak bardzo rdznia si¢ pomieszczenia ,,wielmoznego” i cele wigzienne, moz-
na wnioskowac juz z pierwszych opisow dokonanych przez wnikliwa obserwa-
torke. Karcer wigzienny, zwany ,,ciemna”, to miejsce, w ktorym aresztanci od-
siadywali kary za drobne przewinienia i wystepki, jakich dopuscili si¢ w czasie
przebywania w zakladzie. Przypominat on bardziej $redniowieczny loch — bez
najmniejszego okienka, spowity gesta ciemnoscia (stad tez jego druga nazwa),
o murach $liskich i strasznych. Tam trafili m.in. Cygan i Onufer, bohaterowie
Obrazkow, przezywajac wen prawdziwe katusze.

Kolejnymi elementami, sktadajacymi si¢ na calo$¢ gmachu wigziennego, sa
schody i dlugie korytarze. Utrzymane w nieskazitelnej czystosci, traca mimo
wszystko stechlizna, przyprawiajaca o mdtosci ludzi z zewnatrz. Na schodach
mozna spotka¢ wieznia czotgajacego si¢ ze skorupa w reku, ktorg skrobie stop-
nie. Po korytarzach natomiast chodza skazani wyznaczeni do roznoszenia obiadu.

Dlugie wigzienne korytarze (tzw. przestrzen drogi) prowadza do tzw. nume-
réw, w ktorych zamykani sq aresztanci. Cele te podzielono na oddziaty kobiece
i meskie, wszystkie jednak wygladaja bardzo podobnie. Wchodzi si¢ do nich
przez ci¢zkie, masywne drzwi zamykane na grube klucze, ktorymi dysponuje
stary dozorca Jakub. W kazdych drzwiach znajduje sig¢ uchylony luft stuzacy do
podpatrywania, co si¢ w danym numerze dzieje, oraz do podawania jedzenia
wigzniom w okreslonych porach positkow. (Podobnie zbudowane sa lazarety —
miejsca pobytu chorych 1 izolowanych aresztantdw). Same cele wyposazone sa
raczej skromnie, zgodnie z wymogami zaktadéw penitencjarnych. Nie znajdzie
si¢ w nich nic, co — zdaniem wladz administracyjnych — nalezy do przedmiotow
niepotrzebnych. Kazdy wigzien ma swoj wilasny tapczan z kocem, koldra i po-
duszka, cynowa miseczke, z ktorej spozywa w ciagu dnia positki, oraz dzbanek
na wode. Sciany numeréw pomalowane sa na jednolity, brudnoszary kolor, po-
glebiajacy smutny nastroj panujacy wewnatrz budynku wigziennego, a zewszad
dobywa si¢ charakterystyczna, duszna won stechlizny. W gmachu zaktadu kar-
nego umieszczone sa takze warsztaty szewskie i krawieckie oraz kuchnia, gdzie
pracuja skazani.

Rzeczywisto§¢ przedstawiona w Obrazkach wieziennych stanowi globalny
uktad znaczeniowy o cechach przestrzennych i w sposob trwaty wypelnia frag-
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ment nakres$lonej przez narratorke przestrzeni. Wszystkie opisy, czyli konstruk-
cje jezykowe komunikujace o tworach przestrzennych, graja w Obrazkach nie-
zwykle istotng rolg. Nie sa to zawiazkowe, pojedyncze i krotkie informacje, ale
stanowia dos$¢ rozbudowane wiadomosci podane w sposob ciagly. W tym tez
przypadku mozna mowi¢ o opisie scalonym przedstawionej przestrzeni, na ktory
sktadaja si¢ m.in.: identyfikacja wigkszego ukladu przestrzennego (wngetrza bu-
dynku wigziennego), wyliczenie jego czesci skladowych (sal, numerow itp.),
okreslenie zwiazkow przestrzennych migdzy tymi czg$ciami (rozmieszczenie
poszczegbdlnych pomieszczen), wymienienie wilasciwosci charakteryzujacych
dane miejsca, wyjasnienia wprowadzajace informacje niedostgpne bezposredniej
obserwacji (wszelkie uwagi i refleksje Konopnickiej dotyczace wygladu gmachu
penitencjarnego), estetyczna i praktyczna ocena przestrzeni, a takze jej emotyw-
na interpretacja.

Niewatpliwie, opis dokonany przez narratork¢ Obrazkéw nalezy do typu
zmediatyzowanych, czyli stworzonych z punktu widzenia autorki, jej wiedzy
i oceny. Swiadcza o tym m.in. whasciwosci dostrzegalne zmystowo (sensorycz-
nie). Znajdziemy tu rézne jakosci wzrokowe — rozmiary, ksztalty, barwy
i o$wietlenie przedstawionych pomieszczen — oraz jakosci wechowe (won stg-
chlizny), dotykowe (zniszczone, chropowate, zakurzone ksigzki) i motoryczne
(przemieszczajacy si¢ woz z dostawa kapusty, otwierajaca sig brama i drzwi)’.

Stownictwo, jakim postuguje si¢ Konopnicka w opisie przestrzeni wigzien-
nej, jest raczej potoczne, umiarowe, ale tez waloryzujace’. Zauwazalne sa pewne
zasady porzadkujace konstrukcje opisu. Narratorka selekcjonuje podawane in-
formacje wedlug ich waznosci oraz ze wzgledu na jej nastawienie jako obserwa-
torki. Przechodzi wigc od wiadomosci ogolnych (pozorny wyglad pomieszczen)
do szczegdtowych (swe obserwacje wzbogaca refleksjami i licznymi uwagami
na temat tego, czego w danym momencie jest §wiadkiem). Przy glebszej analizie
opisywanych zjawisk postuguje si¢ natomiast metoda, ktéra ujmuje wiele aspek-
tow sensorycznych przy jednoczesnym zachowaniu kolejnosci percepcji (np.
dokonuje przedstawienia szczegdtowego wygladu gabinetu ,,wielmoznego”, kie-
rujac si¢ nastgpstwem rejestrowanych przedmiotow, ktore si¢ w nim znajduja).

Niezmiernie waznym sposobem, jakiemu zostal poddany opis przestrzeni
wigziennej w Obrazkach, jest jego kinetyzacja, polegajaca na takim konstru-
owaniu, by poprzez opowiadanie ukaza¢ kolejne akty poznawcze narratorki.

Poszczegblne informacje zawarte w Obrazkach ulegaja powolnemu scaleniu
i sa konsekwentnie uzupekliane za pomoca réznych wnioskow czy domniemy-
wan. W ten oto sposob w odbiorze omawianych utworéw konstytuuja sig¢ wszel-
kie przedmioty znajdujace si¢ na terenie wigzienia (za przyktad niech postuzy

Zob. H. Markiewicz, Glowne problemy wiedzy o literaturze, wyd. 5 uzup., Krakéw 1980, s. 89.
Zupelnie innym typem stownictwa (a przez to zgota odmiennym obrazem wigzienia) postuguje
si¢ w swej tworczosci wspélczesny pisarz, Andrzej Stasiuk. Por. A. Stasiuk, Mury Hebronu,
Warszawa 1996.



,, Obrazki wiezienne” Marii Konopnickiej — kadrowane faktografie 41

wyposazenie kancelarii naczelnika zaktadu karnego) oraz calo$¢ przestrzeni
wigziennej, co z kolei sktada si¢ na proces ,,stawania si¢” owych opisow.

Konopnicka, zestawiajac ze soba twory przestrzenne, pozwolita dostrzec
wystepujace migdzy nimi relacje. Sa one oparte nie tylko na wigzi przylegto-
Sciowej (numery wystepuja obok siebie), ale rowniez na wigzi paralelizmu, ro-
zumianego tu jako kontrast i gradacja (wspomniane réznice: cele wigzienne —
gabinet ,,wielmoznego”). Opozycja taka daje mozliwos$¢ najpetniejszego odbioru
czytelniczego i sposobno$¢ ujrzenia zarysowanych konstrukcji.

Narratorka Obrazkow wieziennych okazala si¢ nie tylko znakomitym psy-
chologiem, penetrujacym najciemniejsze 1 najbardziej niedostgpne zakamarki
ludzkiej duszy®, ale rowniez — o czym czytelnik wielokrotnie moze sie przeko-
na¢ — socjologiem, ktory rzetelnie bada zachowania danej grupy spoteczne;j.
Udowodnita, iz spojrzenie na duszg czlowieka poprzez pryzmat jego emocji oraz
przezy¢ daje w pelni uksztattowany i miarodajny obraz. Konopnicka bowiem nie
traktowata swych bohaterow jak wigzniow z wypaczonymi charakterami,
skrzywionymi osobowosciami, ale pragnela ukazaé ich jako zwyktych ludzi,
a historie skazanych — jako uniwersalne losy i zdarzenia bedace udziatem wielu.

Analiza emocji aresztantow podparta jest w Obrazkach szczegdétowym
przedstawieniem wygladu omawianych postaci’. Tym, co uderza w owych opi-
sach, jest anonimowe potraktowanie wigzniow. Potwierdza to jedynie wcze-
$niejsza tezg o ponadczasowym przestaniu i wymowie utworéw. Wspomniana
anonimowos$¢ dotyczy jednak tych skazancow, ktorych historie nie staly si¢ od-
rgbnym tematem rozwazan autorki. Przeanalizowanie bezimiennych sylwetek
stanowi niejako dopehienie badania calej spotecznosci wigziennej oraz budowanie
potrzebnego zaplecza merytorycznego do pdzniejszych wnioskow i refleksji.

Konopnicka czgsto goscita za murami zaktadéw penitencjarnych. Czytelnik
Obrazkow z tatwoscia zauwazy zywe zainteresowanie narratorki podejmowang
w utworach kwesta wigzien, a takze skrupulatno$¢ obserwacji badaczki. Przeja-
wia si¢ to wyraznie w bardzo szczegdtowych opisach bohaterow. W Podiug
ksiegi czytamy:

Najcharakterystyczniejsza cecha wigZnia jest jego postawa. Przy pewnej wprawie mozna

po niej od pierwszego rzutu oka pozna¢ dhugo$¢ odcierpianej kary, tak wlasnie jak sig po

zgbach wiek konia poznaje.

Jednoroczni r6znig si¢ pomigdzy soba znacznie chodem, ruchem rak i ramion, sposo-
bem trzymania gtowy i noszenia siwego kubraka, sztywnoS$cia szyi, nawet trybem wy-
krecania si¢ na zawrotach drogi. Drugoroczni maja wszyscy nagigte grzbiety i kark jakby
wylazacy naprzéod z kotnierza.

Roéznice ruchow zacieraja si¢ pomigdzy nimi, najsilniejsi tylko zachowuja whasciwa so-
bie postawg jeszcze w trzecim roku. Po tym terminie wszyscy si¢ upodabniaja (PK, 213).

Zob. M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, Warszawa 1963, s. 107.
°  Zob. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1972, s. 83.
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Postawa wigznia jest tutaj pierwszym i najwazniejszym etapem poznania
czlowieka odizolowanego od reszty §wiata, a przez to zepchnigtego na margines
zycia spotecznego. Zastosowany przez autorke podzial aresztantoéw na jedno-
i drugorocznych daje wstrzasajacy obraz zmian, jakie zachodza w jednostce
ludzkiej podczas pobytu w wigzieniu. Tak przedstawieni skazani, zaréwno ko-
biety, jak i mgzczyzni, nie pokrywaja si¢ ze stereotypowym wyobrazeniem prze-
stepcy, czyli osoby brutalnej, wulgarnej oraz odpychajacej i napawajacej obrzy-
dzeniem ,,prawego obywatela”. Obraz tych ludzi, nakreslony przez Konopnicka,
catkowicie odbiega od szablonowego ujgcia wigzniow ,,zaszufladkowanych” za-
zwyczaj jako jednostki pozbawione poczucia moralnosci i wyzszych uczu¢ czy
instynktow. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz narratorka nie apeluje w ten sposéb do
wrazliwos$ci czytelniczej, probujac ,,wybieli¢” swych bohateréw lub ich uspra-
wiedliwia¢. Zachowuje dystans, a jej postawe cechuje obiektywizm, co wydaje
si¢ wprost konieczne w pracy reporterskiej. Konopnicka zastuguje na podziw,
gdyz nie jest tatwym wyciszenie wlasnych emocji, zwlaszcza w tak delikatnej
materii, jakg staje si¢ specyficzne srodowisko wigzienne i obserwacja wszech-
obecnego zta oraz niesprawiedliwosci.

W pewnym momencie badaczka formuluje zdanie, ktére stanowi nosnik an-
tropologicznej refleks;ji:

Czlowiek przestaje istnie¢ jako indywiduum, a zamienia si¢ w czastke tej szarej, bez-

barwnej, bezksztaltnej masy, ktora si¢ nazywa ludnoscia wigzienna (PK, 213).

Ta przerazajaca konstatacja uswiadamia odbiorcy, czym tak naprawde jest
egzystencja skazancow. To nie zycie, lecz wegetacja, powolne umieranie ludzi,
ktorzy — zdaniem administracji wigziennej — zastuguja wyltacznie na upokorzenie
i odebranie czlowieczej godnosci. Oprawcom, bo tak wypada nazwaé wladze
zaktadu karnego, nie wystarcza swiadomos$¢, ze kara dla aresztantow jest pobyt
za kratami (przewidziany w wigkszos$ci przypadkow na diugie lata); oni znajduja
satysfakcje w codziennym ponizaniu i obserwowaniu, jak pelen zycia cztowiek
nagle gasnie i zamienia si¢ z wolna w cien snujacy si¢ bez celu po wigziennym
korytarzu czy dziedzincu...

Co zatem czeka skazanca, gdy przestaje juz by¢ owym ,,indywiduum”? Ko-
nopnicka podaje:

Nogi wigznia staja si¢ wtedy kablakowate 1 watle; ustawione przy sobie stopy rozwieraja

si¢ pod katem coraz prostszym; naprzod wygigte kolana drza nieraz widocznie, chdd by-

wa cigzki, wlokacy sig, ruchy niedot¢zne, powolne, a r¢ce wisza po obu bokach ciata

jakby nadmiernie wydtuzone i wyruszone ze stawow. Rzecz dziwna, przeobrazeniu temu
podlegaja gtdéwnie mezczyzni (PK, 213).

Szkic wygladu aresztantow daje obraz ludzi wiekowych, zmegczonych zy-
ciem i mocno przez nie doswiadczonych. Zniedol¢zniale ruchy, cigezki chod
i barki jak gdyby ugigte pod jarzmem nieszczg$cia i trosk — charakteryzuja
zwlaszcza mezczyzn. To znamienne. O kobietach bowiem czytamy:
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Kobiety wszystkie prawie zachowuja nienaruszong odrgbnos$¢ swoja przez dlugie lata
i dopiero najstarsze, po wielokrotnych powrotach dogasajace tu aresztantki ulegaja niwe-
Iujacym wptywom wigziennego zycia (PK, 213).

Megzczyzni, jak wynika z wnikliwych obserwacji autorki, sa o wiele mniej
odporni na skutki pobytu w wigzieniu. Nie potrafia (czy nie chca?) przeciwsta-
wic¢ si¢ destrukcyjnym przezyciom i emocjom. Inaczej rzecz si¢ ma z kobietami,
ktore bohatersko staraja si¢ nie ulega¢ — skadinad nieuchronnym w kon-
cu — zmianom. Metamorfoza, bedaca wynikiem czy to braku sity na dalszy opor,
czy pelnej smutnej rezygnacji postawy wobec otaczajacej szarej rzeczywistosci,
nastgpuje dopiero po latach i wielokrotnych powrotach za mury wigzienia.

Kolejna cecha wygladu skazanych, ktora wydaje si¢ istotna z punktu widze-
nia Konopnickiej przy analizie osobowosci aresztantow, jest cera. Staje si¢ ona
swiadectwem przezy¢ wewngtrznych i napie¢ emocjonalnych towarzyszacych
wiezniom:

Po ruchach i postawie idzie cera. Ta w pierwszym roku bywa blada, $niada, krwista na-

wet, podlega momentalnym zmianom zabarwienia i w ogdle ma silniejsze, cieplejsze to-

ny. W drugim roku wigdnie i zoétknie bardzo szybko, skora watleje i nabiera pergamino-

wej suchosci i martwoty; w trzecim rzuca si¢ na nia jaki$ cien zielonkowaty, zwlaszcza

okoto uszu, ust i oczu; niekiedy barwa zotta, oleista, cien ten przemaga, szczegoélniej na

skroniach i czole, ktore si¢ nieraz tak $wieci jakby napuszczone thuszczem. W dalszych
latach twarz wigznia staje si¢ rozmigkla; przybiera barwg ziemista i jest wybornym do-
kumentem do stow genezy, opiewajacych, iz cztowiek ulepiony zostat z gliny i z mutu

ziemi. Zmianom tym podlega wigkszo$¢ kobiet na rowni z mgzczyznami (PK, 213-214).

Z koloru cery mozna rowniez wyczytaé, jak dtugo dany czlowiek przebywa
w zakladzie karnym oraz co przeszedl, przezyl. Szybko postgpujace zmiany
w jej zabarwieniu $wiadcza o nieuchronnym przeobrazaniu si¢ jednostki w ,,sza-
ra, bezksztattna masg”, przyrownana do figurki ulepionej z gliny i mutu, w kto-
rej nie ma zycia, a ktoéra zachowala jedynie ludzkie ksztalty. Warto zauwazyc¢, iz
Konopnicka, przywolujac owo poréwnanie, siggneta do starogreckiej mitycznej
opowiesci o stworzeniu cztowieka. Tam, w jednolita mase¢ zostat tchniony pto-
mien zycia, tu — w Obrazkach — ptomien 6w ucieka niezauwazalnie, pozostawia-
jac po sobie zaledwie zlepek martwej gliny...

Ostatnig cecha zewngtrzna wigznidw, cho¢ mniej istotna niz postawa i cera,
jest wyraz oczu. Narratorka sama okresla t¢ swoistos¢ jako ,trzeciorzedna”.
Z pewnoscia ma to zwiazek z faktem, iz spojrzenie, jego rodzaj, mozna scharak-
teryzowa¢ dopiero wowczas, gdy nastgpuje rozmowa z danym czlowiekiem,
przyciagnie si¢ jego wzrok, zatrzyma, wyczyta przekazywane sygnaty. Nie zaw-
sze jest to mozliwe, dlatego tez 6w wyraz oczu — jako przedmiot analizy — odsu-
nigty zostal na dalszy plan. Oto jak wedlug Konopnickiej wyglada spojrzenie
aresztantow:

U pierwszorocznych bywa ono zwykle ruchliwe, latajace, niespokojne, goraczkowe. Za-
palaja si¢ w nim i gasna blaski niespodziane, iskry przelotnych wzruszen, obaw, pomy-
stow, zalegaja je cienie nagie, glgbokie, z siwych czyniac Zrenice zielone, z modrych —
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czarne. W drugim roku zrenica wig¢znia blednie, maci si¢, zeszkliwia i upodabnia do sto-
jacej w blotnym dole wody. W trzecim matowo$¢ spojrzenia wzrasta z dniem kazdym,
oczy kotowaciejq i jakby zaokraglaja si¢ w orbitach, a z glgbi ich wyziera ogélne zniedo-
l¢znienie albo zwierzgca ztosliwos¢. Z biegiem czasu rozwija si¢ to az do idiotyzmu
w jednym kierunku, az do prawdziwie matlpiej przebieglosci w drugim. Idiotyczne spoj-
rzenie godzi si¢ bardzo dobrze ze splesniala jakby cera wigznia i zwykle z nia chodzi
w parze. Bywaja wszakze wyjatki, a kiedy w gliniastej, rozmigklej twarzy zagorzeja zre-
nice posgpnym, czerwonym ogniem, zjawisko to bywa straszne i zwykle si¢ konczy jakas
katastrofa (PK, 214).

W tym samym obrazku narratorka przechodzi do oméwienia napigé emocjo-
nalnych Cygana, ktorych wyrazem jest wlasnie wzrok:

Takim wlasnie spojrzeniem patajacym patrzyl w otwarta, nieco widna z jednego kata w
ogrodku bram¢ mlody stosunkowo wigzien, ktérego wszakze postawa i cera zdradzaty
dawnego juz aresztanta.

Na oko wida¢ bylo, ze siedzi juz najmniej cztery, pig¢ lat moze. Musiala to by¢ jed-
nak organizacja wyjatkowo silna, gdyz prosty dotad sztywny kark wynosit wysoko nad
inne jego ogolona i czarniawa glowe (PK, 214).

Wstrzasajaca i przerazajaca historia bohatera Podiug ksiegi w duzej mierze
bazuje na stworzeniu emotywnego obrazu skazanca. Konopnicka wskazuje na
cierpienie Cygana i wewngtrzng burzg¢ napi¢¢ oraz sprzecznosci tej tragicznej
postaci:

Baczniejszy spostrzegacz poznaltby z tatwoscia, ze wigzien przebywa ten punkt krytycz-
ny, w ktdrym cierpienie nie przetamato woli i energii, staje si¢ na dtuzej wprost niezno-
$nym, niemozliwym. Potad — a nie dalej — krzyczy co§ w ludzkiej istocie, ktora doszta do
takiego krytycznego punktu, a prawodawstwo kryminalne nigdy do$¢ szeroko uwzgled-
ni¢, nigdy dos¢ bacznie rozpoznaé nie moze tego momentu psychicznego (PK, 215).

Konopnicka dwukrotnie operuje swierdzeniem ,,punkt krytyczny”. Uzywa
tego sformutowania, by podkresli¢ skomplikowane uczucia targajace mezczyzna
i wyrazi¢ tym samym dramat rozgrywajacy si¢ w duszy uciekiniera. Stanowi to
niejako preludium do dalszej, traumatycznej historii; schwytanie wigznia, ska-
towanie, wtracenie do ,,ciemnej” i wymierzenie sprawiedliwosci przez wspot-
wigzniéw — to kolejne epizody tej ponurej opowiesci. Cygan jest osaczony ni-
czym dzikie zwierzg, pozbawiony prawa do poszanowania ludzkiej godnosci.
Staje si¢ koztem ofiarnym nie tylko bezdusznej administracji wigziennej, ale
takze innych osadzonych. Po wszystkim, co przezyl, umiera — w samotnos$ci
i zapomnieniu, odizolowany od $wiata i za zycia, i w momencie konania.

Podobna sytuacja jest udzialem Onufra, tytulowego bohatera innego obrazka
autorstwa Marii Konopnickiej. Wigzien ten przezywa prawdziwa gehenng, shu-
zac u bogatego kupca: bywa bity, ponizany i maltretowany. Nastepnie, z powo-
du zatamania psychicznego, dokonuje morderstwa na swoim oprawcy, a potem —
bedac w amoku — zabija kilkunastoletniego Julka, jedynego przyjaciela. Swoisty
dramat Onufra osiaga punkt kulminacyjny, gdy megzczyzna trafia do zakladu
karnego. To w tym miejscu napotyka na brak zrozumienia ze strony przetozo-
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nych i innych aresztantéw, co w efekcie konczy sig kilkoma nieudanymi proba-
mi samobdjczymi, a wreszcie — Smiercia. Cztowiek 6w odchodzi przepeliony
panicznym lgkiem i catkowicie rozdarty wewngtrznie.

Znakomitym i wyjatkowo trafnym komentarzem do tragicznej historii Onu-
fra Sgka sa stowa, ktore znany krytyk i eseista, Jan Marx, zawart we wstepie do
swojej pracy pt. Idea samobojstwa w filozofii. Od antyku do wspotczesnosci:

Zycie jest droga na szafot, ktora cztowiek, przystrojony korona cierniowa z réz, podaza

od urodzenia do naturalnej $mierci, niezdolny, jesli odrzuci samobdjstwo, do wyrwania

si¢ z pulapki istnienia i ubezwlasnowolniajacej sieci jej obiektywnych i subiektywnych

uzaleznien [...]. Cztowiek, zaktadnik nicosci, tylko w przezyciu ekstatycznym moze

zneutralizowaé §wiadomo$¢ obezwladniajacego absurdu machinalnego trwania. Jesli ta
neutralizujaca rola zawiedzie, pozostaje jedyna alternatywa radykalnego uwolnienia sig
oden: samobdjstwo. Jest ono tratwa ratunkowa uwalniajaca od tyranii urodzenia, na ktore

nie mamy wplywu, a zarazem forma bezwarunkowej autoafirmacji woli'.

Interpretujac powyzsze stowa i przyréwnujac je do przygngbiajacej opowie-
$ci o Onufrze, mozna zauwazy¢, ze wlasciwie cale zycie tego czlowieka bylo
,»droga na szafot”. Targajac sig¢ na wlasne zycie, wigzien 6w probowal przerwac
sie¢ obezwladniajacego, osaczajacego zewszad strachu oraz poczucia nicosci
1 wyzwoli¢ si¢ z obreczy przerazenia. Mimo ze proby samobojcze nie powiodly
sig, Onufer zmarl jednak — samotnie i w ogromnym, wewng¢trznym cierpieniu.

Analizujac Obrazki wiezienne Marii Konopnickiej, nie sposob nie zglebié
przezy¢ i napie¢ emocjonalnych bohateréw. Szczegotowa penetracja tych deli-
katnych kwestii pozwala na uzyskanie pelnego obrazu nakreslonych w nich pro-
blemoéw oraz zrozumienie przekazu narratorki, ktora — mimo profesjonalnego
obiektywizmu — nie odmoéwita miejsca uczuciom w swych utworach. Niejedno-
krotnie podkreslata, ze sa one czyms$ pierwotnym. Emocje oparte na uwarunko-
waniach genetycznych ulegaja rozwojowi w kontakcie jednostki ze $srodowi-
skiem. Utrata relacji z osobami zyczliwymi, porazki zyciowe, niebezpieczenstwa
— wyzwalaja smutek, strach, gniew, agresjg, ale tez poczucie beznadziejnosci
i prowadza nierzadko do decyzji o odebraniu sobie zycia''.

Srodowisko wigzienne staje si¢ miejscem, w ktorym przestaje liczyé sie
czlowiek, nadrzedna zas wartoscia jest dbanie o wlasne interesy. Wigzien w za-
ktadzie karnym znajduje si¢ w innym $wiecie — istnieje jako zapis w dokumen-
tach i tak tez bywa traktowany. To przedmiotowe traktowanie ludzi znajduje
wyraz w czgsto stosowanym zabiegu zachowania anonimowosci opisywanych
przez autorke postaci. Wielokrotnie narratorka uzyskuje informacje na temat nie
imion i nazwisk aresztantow, ale ich przydomkow. Czlowiek bez imienia to isto-
ta niepelnowarto$ciowa, pozbawiona jednej z najwazniejszych wlasnosci i spro-
wadzona przez to do roli martwego przedmiotu.

19 3. Marx, Idea samobéjstwa w filozofii. Od antyku do wspélczesnosci, Warszawa 2003, s. 7.
" Zob. Przemoc i agresja jako zjawiska spoleczne, red. M. Binczycka-Anholcer, Warszawa 2003,
s. 112-114.
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To pochylenie sig¢ Konopnickiej nad stabym i bezbronnym cztowiekiem po-
woduje, ze czytelnik zastanawia si¢ nad wymowa utworo6w w sposob szczegol-
ny. Do tej pory tematyka literatury okresu pozytywizmu dotyczyta w wigkszosci
przypadkow sylwetek tych wszystkich, ktorzy z przyczyn niezaleznych, takich
jak sytuacja materialna, pochodzenie czy status spoteczny — byli krzywdzeni,
ponizani i odzierani z najwazniejszego prawa przystugujacemu kazdej jednostce
ludzkiej, czyli godno$ci i poszanowania. Obrazki wigzienne podnosza problem
cierpien cztowieka nie do konca krystalicznego, ktory w pewnym momencie
swojego zycia, nie zawsze $wiadomie, wkroczyl w $wiat bezprawia. Samych
motywow czynow przestgpczych pisarka jednak nie roztrzasa, sygnalizujac
W ten sposob, iz nie dziatania, jakie staty si¢ udziatem tych ludzi, sa istotne, ale
sam cztowiek jako warto$¢ nadrzedna.

Summary

Obrazki wigzienne by Maria Konopnicka — facts in frames

Although temperate in her appraisal of her own works, Maria Konopnicka did not hesitate to
reveal her personal attitude towards the world presented in the group of “prison” writings. Obrazki
wiezienne add new motifs to the tradition of prose undertaking a sui generis social and moral diag-
nostics. The writer was one of the first authors who introduced thorough characteristics of the
prison environment into literature. Her novellas constitute primarily a new type of psychological
analysis applied to characters arousing compassion and pity but never assumed to have a rich inner
life or to profess any values at all. This feature, in connection with a modern, report technique of
fact description, shocking and brutal, constitute the novelty of the discussed writings, placing
Maria Konopnicka at a distinguished position among the researchers of the mysteries of those who
“hit the rock bottom”.

Obrazki wigzienne is a superb study of habits, characters and psychological features. Its con-
struction is very clearly subjected to a reporting regime. We are witnessing the slowly crystallizing
individuality of Konopnicka as a reporter. This work features not only the formation of the sub-
ject-matter, which was one of the areas of interests of the writer, but also, and perhaps, most sig-
nificantly, it features a novel, thus original, attitude towards the characters, a novel method of pre-
senting their appearance and penetrating the mysteries of their psyche. This weighty task subordi-
nates the function of the narrator, who appears extremely skillful and discrete in enhancing the
most important moments of the characters’ experiences, revealed in their own utterances and ac-
tions.

An equally important aspect of deliberations in Konopnicka’s works is space — a significant
compositional factor of Obrazki wiezienne. The reality presented therein constitutes a global se-
mantic system with spatial features, and permanently fills the fragment of space outlined by the
narrator.
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Tragedia w ponowoczesnosci a tragedia antyczna —
na przykladach dramatow Romana Brandstaettera
i ich starozytnych odpowiednikow

Na przestrzeni wielu stuleci literatura przechodzita kolejne stadia rozwoju.
Rézne epoki — w zaleznosci od potrzeb — wyksztatcaly nowe formy literackie,
ale tez powracaty do dawnych. Z czasem coraz cze¢sciej zdarzato si¢ tez taczy¢
wyksztalcone wczesniej gatunki, przez co granice mi¢dzy nimi, ale réwniez
miedzy rodzajami literackimi, zaczely si¢ zacierac.

Czy zatem synkretyzm rodzajowy i gatunkowy wspoétczesnych utworow lite-
rackich oraz ich genetyczne obciazenie innymi tekstami kultury sprawiaja, ze ich
klasyfikacja, tak zwane ,,szufladkowanie”, przejawiajace si¢ w przyporzadko-
wywaniu poszczegolnych pozycji ksiazkowych do konkretnych gatunkéw lite-
rackich — stajg si¢ coraz trudniejsze? W wielu przypadkach na pewno tak. Ale to
nie musi oznaczac, ze od tradycyjnych gatunkéw w ponowoczesnosci odchodzi
si¢ juz zupetnie.

Rozwazania, ktore tutaj podejmiemy, maja nam odpowiedzie¢ na pytanie,
czy gatunek literacki, ktory uksztaltowal si¢ w starozytnosci, moze funkcjono-
wac 1 w literaturze wspodtczesnej, gdzie o jednoznacznosé gatunkowa coraz trud-
niej. A jesli moze, to w jaki sposob sig to dzieje, jak dalece pozostat on wierny
antycznym pierwowzorom.

Owym gatunkiem, ktorym si¢ tu zajmiemy, jest tragedia. Za przyktady do
analizy postuza nam za§ dwa (opatrzone podtytutem Tragedia) wspotczesne
utwory dramatyczne Romana Brandstaettera: Medea (pochodzaca z 1959 roku)
i Cisza (sprzed 1961 roku), ktore sprobujemy skonfrontowac z dzielami, jakie
mozna (przez wzglad na to, iz nawiazuja do tych samych mitéw) uzna¢ za ich
starozytne odpowiedniki — z Eurypidesowa Medeq (z 431 roku przed nasza era)
oraz z Sofoklesowa Antygonq (z 442 roku przed nasza era). Za tto analizy postu-
zy nam z kolei glosna teoretycznoliteracka rozprawa antyczna Poetyka autorstwa
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jednego z najstynniejszych filozofow starozytno$ci — Arystotelesa ze Stagiry,
zyjacego w IV wieku przed nasza era, a wigc majacego najlepszy dostep do wie-
dzy o gatunku, ktory uksztaltowat sig, rozwinal i najwigksze triumfy Swigcit
w V wieku przed nasza era.

Stagiryta pisze, ze tragedia wywodzi si¢ od dytyrambu (Poet. IV, 1449a 9-10)',
czyli gatunku greckiej liryki choralnej, bedacego pie$nia stawiaca mitycznego
boga Dionizosa, patrona wina, ekstazy i plodnych sit natury. Na jego czes¢
w bedacej czescia starozytnej Grecji Attyce organizowano huczne uroczystosci,
zwane Dionizjami, podczas ktérych chor mezczyzn w przebraniach koziow (to-
warzyszami wedrowek Dionizosa byli satyrowie — pot ludzie, pot kozty, lubiezni
bozkowie ptodnosci) wykonywat owe pochwalne piesni. Stad tez najprawdopo-
dobniej zaczerpnigto nazwe tworzacego si¢ gatunku literackiego — ,tragedia”,
czyli ,piesn kozla” (gpaywéia; od wyrazéw: tpdyog — ‘koziol’ i aorérj —
‘piesn’)%.

Z czasem jednak pozbyto si¢ kozlich przebran i coraz bardziej rosta rola
przodownika choéru, czyli koryfeusza, a takze $piewow solowych, ale i stopnio-
wo zaczeto wprowadzaé do przedstawien tematyke zwiazang z kultem — zna-
nych z mitow — legendarnych herosow badz rzeczywistych zmartych bohaterow.
Kluczowym momentem w tworzeniu sig attyckiej tragedii bylo wprowadzenie
na sceng aktora, ktory mogl prowadzi¢ dialog z koryfeuszem i z calym chérem.
Autorstwo tego przetomu artystycznego przypisuje si¢ zyjacemu w VI wieku
przed nasza era Tespisowi, ktory jednoczesnie sam byl owym pierwszym akto-
rem’. Potem — dzieki Ajschylosowi (zyjacemu w latach 525-456 przed nasza
era) — pojawit si¢ na scenie drugi aktor, a Sofokles (496—406) wprowadzit aktora
trzeciego.

Na przestrzeni kilkudziesigciu lat piatego wieku przed nasza era, gdy trage-
dia ksztattowata si¢ jako gatunek literacki®, ewoluowata ona, ulegajac rozma-
itym przemianom czy odnowom, czemu tez zapewne przystuzylo si¢ wspotza-
wodnictwo tragediopisarzy podczas konkurséw organizowanych przy okazji
Wielkich Dionizji w Teatrze Dionizosa w Atenach. Kazdy tworca staral sig
wprowadza¢ wowczas co$ nowego, przez co wzbogacaty si¢ $rodki artystyczne-
go wyrazu, réznicowaty si¢ formy ekspresji. Totez ewolucja gatunku sprawita, iz
dzieta Ajschylosa, Sofoklesa i trzeciego z wielkich tragikow greckich — zyjacego

Arystoteles, Poetyka, przet. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 12.

O hipotezach co do genezy samej nazwy ,.tragedia” pisze Jacqueline de Romilly. Zob. tejze,
Tragedia grecka, przet. 1. Stawinska, Warszawa 1994, s. 15-18.

To, ze Tespis byt jedynym aktorem w swoich przedstawieniach, nie znaczy oczywiscie, ze
w widowisku wystgpowata tylko jedna postaé. Mogto ich by¢ kilka, bo 6w starozytny artysta
dysponowat ré6znymi kostiumami i maskami (w antyku grano wylacznie w maskach), aczkol-
wiek dwie postacie na scenie w tym samym momencie spotkac si¢ nie byty w stanie.

Genezie tragedii jako gatunku literackiego wigcej miejsca poswigca migdzy innymi Stefan
Srebrny w: tegoz, Teatr grecki i polski, Warszawa 1984, s. 109-128.
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w latach 480—-406 — Eurypidesa (bo ze starozytnych tragedii tylko ich dzieta sa
dzi$ znane) posiadaja pewne roznice genologiczne, co jednak nie oznacza, ze nie
da si¢ uchwyci¢ elementéw wspolnych® w tych utworach, okreslanych mianem
tragedii. Bo przeciez gdyby tak byto, to nie mozna by w ogdle méwic o tragedii
jako gatunku. Dlatego warto przytoczy¢ oparta na zasadzie mimesis, czyli nasla-
dowania rzeczywistosci, a zawarta w Poetyce gatunkowa definicjg:

Tragedia jest to nasladowcze przedstawienie akcji powaznej, skonczonej i posiadajacej
(odpowiednia) wielko$¢, wyrazone w jezyku ozdobnym, odmiennym w réznych czg-
$ciach dziela, przedstawienie w formie dramatycznej, a nie narracyjnej, ktére przez
wzbudzenie litosci 1 trwogi doprowadza do ,,oczyszczenia” tych uczué (Poet. VI, 1449b
24-28)°.

Nasze poréwnawcze refleksje rozpocznijmy jednak od okreslenia tego, co
dla Arystotelesa jest najwazniejsze, przesadzajace o uznaniu jakiego$ dzieta za
tragedi¢, czyli uktadu zdarzen (mythos) w utworze. Ot6z Henryk Podbielski,
podsumowujac rozwazania odnoszace si¢ do tego zagadnienia we Wstepie do
Arystotelesowej Poetyki, pisze tak:

[...] mozna powiedzie¢, Zze idealnie skonstruowana fabuta tragiczna musi by¢ w ujgciu
Arystotelesa nasladowaniem takiej akcji, ktora rozpoczyna si¢ od ,,zbladzenia” begdacego
wynikiem nie$wiadomos$ci bohatera, nie§wiadomosci prowadzacej do popehienia (lub
jego zamiaru) czynu tragicznego (pathos), ktoérego konsekwencja jest zmiana kierunku
biegu zdarzen (perypetia), prowadzaca do wyjasnienia (anagnorisis) tozsamosci bohatera
badz jego ofiary i do potwierdzenia w ten sposob jego winy. W tym momencie btad za-
mienia si¢ w wing tragiczna, ktora wlasnie wzbudza uczucia ,litosci i trwogi”, ,,samo-
oczyszczajace sie” dzigki sztuce mimetycznej’.

Zastandwmy si¢ wobec tego, jak przedstawiaja si¢ fabuly dramatow Brand-
staettera, a $cislej — jak maja sig¢ one do dziet antycznych i do teorii Stagiryty.

Na poczatek przyjrzyjmy si¢ utworom inspirowanym motywem zaczerpnig-
tym z tego samego tebanskiego mitu o rodzie Labdakidow, z ktoérego wywodzi
si¢ Antygona — tytutowa bohaterka dzieta Sofoklesa oraz gléwna posta¢ Brand-
staetterowej Ciszy. Nasze wywody nieprzypadkowo zaczniemy od omoéwienia
Antygony, albowiem tragedia ta stanowi paradygmat tegoz gatunku. Zreszta
Arystoteles przede wszystkim wlasnie tragedie Sofoklesa niejednokrotnie dawat
za przyktad wzorcowych.

Przed whasciwa analiza przypomnijmy tylko, ze wedlug mitologii® spadko-
biercy krolestwa tebanskiego Eteokles i Polinejkes (bracia Antygony i Ismeny) —

O réznicach i zbiezno$ciach w technice tragedii u trzech najwybitniejszych tragikow starozyt-
nej Grecji — Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa pisze Humphrey Davey Findley Kitto. Zob. te-
goz, Tragedia grecka. Studium literackie, przet. J. Marganski, Bydgoszcz 1997, s. 233-266.
Arystoteles, dz. cyt., s. 17.

7 H. Podbielski, Wstep, [w:] Arystoteles, dz. cyt., s. XCI.

Pisze o tym m.in. Wiadystaw Kopalinski — hasta: ,,Edyp” i ,,Siedmiu przeciw Tebom” w: tegoz,
Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 267-268 1 1184.
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po udaniu sig¢ na wygnanie ich ojca, Edypa, i samobojstwie matki, Jokasty — po-
stanowili rzadzi¢ krolestwem na przemian — po roku. Ale Eteokles nie dotrzymat
umowy i wygnal swego brata z Teb, uzurpujac sobie jedynowtadztwo. W sukurs
Polinejkesowi przyszedt jednak jego tes¢ Adrastos, krol Argos, ktorego armia,
dowodzona przez siedmiu rycerzy, miata zdoby¢ siedem tebanskich bram. Cho-
ciaz atak Argiwow zostal odparty, to Eteokles i Polinejkes pozabijali siebie na-
wzajem. Wiadca Teb zostal Kreon, brat Jokasty, ktory pod grozba kary $mierci
zabronil pochowku Polinejkesa jako zdrajcy, ktory napadt na ojczyzng.

W utworze Sofoklesa wprawdzie to Antygona staje przed tragicznym wybo-
rem: pochowac brata i wypelni¢ tym samym $wigte prawo boskie, ale skazac si¢
jednoczesnie na $mieré¢, czy ustucha¢ rozkazu wiladcy ziemskiego i sprzeciwic
si¢ bogom — ale nie jest tu ona typowym bohaterem tragicznym. Jak stusznie za-
uwaza Maria Maslanka-Soro, ,,[...] bohaterem tragicznym Antygony jest przede
wszystkim Kreon™. Tak po prostu wynika z uktadu zdarzen tej tragedii. Akcja
rozpoczyna si¢ od zbtadzenia (hamartia) nowego wladcy miasta, polegajacego
na fatszywym, niewlasciwym rozpoznaniu sytuacji po bitwie. Hamartia wyraza
si¢ tutaj wydaniem rozkazu bedacego de facto w sprzecznosci z wola bogow,
a wigc z obowiazkiem grzebania zmartych. Antygona, czyniac pochowek bratu,
sprawia, iz Kreon zostaje postawiony w sytuacji patowej, bo wiadca, nie§wia-
domy konsekwencji swego rozkazu, staje przed podjeciem decyzji o pozbawie-
niu zycia swej siostrzenicy. Mamy wigc zamiar popelnienia czynu tragicznego
(pathos), aczkolwiek czynem tragicznym jest juz sam zakaz grzebania zwlok.
Jednocze$nie zachowanie dziewczyny — to, ze kto§ osmielit si¢ mu sprzeciwic¢ —
zmienia bieg zdarzen w kierunku przeciwnym intencjom dziatania krola (pery-
petia), pragnacego ukara¢ Polinejkesa za zdrade poprzez zbezczeszczenie jego
zwlok, wystawionych na pastwe dzikim zwierzgtom. Nieznoszacy sprzeciwu ty-
ran — pomimo prosb Ismeny i swego syna, a ukochanego Antygony, Hajmona —
wydaje wyrok na siostrzenicg. Ostatecznie jednak nie decyduje si¢ on na zamor-
dowanie dziewczyny na oczach wlasnego syna (co wczesniej zapowiadat), lecz —
aby nie rozgniewa¢ zupelnie bogéw — postanawia uwigzi¢ ja za miastem ,,[...]
Strawy przydajac jej tyle, by kaznig¢ / Pozbawi¢ grozy i klatwy nie Sciagnac
[...]1""°. Tymczasem okazuje si¢, ze stary wrozbita Tyrezjasz ma dla Kreona
wiadomos¢, iz jego decyzje sprowadza na niego nieszczgs$cie. Wiladca nie chce
w to uwierzy¢ i opamigtuje si¢ dopiero po namowach Przodownika chéru. Na-
stepuje wige ,,rozpoznanie” (anagnorisis) whasnej btednej postawy, mylnego ro-
zumowania. Opamigtanie, ktoére nastepuje, niestety, dopiero poniewczasie, po-
ciaga za soba konsekwencje w postaci samobdjstw Antygony, Hajmona, a takze
zony Kreona, Eurydyki, czyli osob najblizszych wiadcy. A zatem jego blad za-
mienia si¢ w wing tragiczna, majaca wzbudzi¢ w odbiorcy — dzigki nasladowa-

% M. Maslanka-Soro, Sofokles i jego tworczo$é dramatyczna, [w:] Literatura Grecji starozytnej,

t. 1: Epika — liryka — dramat, red. H. Podbielski, Lublin 2005, s. 738.
10 Sofokles, Antygona, przet. K. Morawski, wyd. 12, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1995, s. 43.
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niu rzeczywistosci (mimesis) — uczucie litosci i trwogi (phobos 1 eleos), a co za
tym idzie, doprowadzi¢ go do ,,samooczyszczenia” (katharsis), poniewaz — jak
pisze interpretujacy postrzeganie tego zjawiska przez Arystotelesa Christopher
Balme — ,,Ogladanie akcji tragicznej wywotuje u widza psychodynamiczny pro-
ces roztadowania emocji”'".

Tak przedstawia si¢ u Sofoklesa kwestia bohatera tragicznego.

Jak wobec tego wyglada sytuacja w Ciszy? Zacznijmy od tego, ze w prze-
strzeni dramatu Brandstaettera Kreon istnieje tylko w tym sensie, ze méwi si¢
o nim, o jego rozkazach czy poczynaniach, ale na scenie nie pojawia si¢ ani ra-
zu. Wladca schodzi zatem na dalszy plan, a jedyna postacia mogaca uchodzi¢ za
bohatera tragicznego jest Antygona, bo obok niej w utworze wystepuja tylko
Chor dziewczat tebanskich i Chor starcow tebanskich.

W dziele Brandstaettera tak naprawde¢ nie ma jakiej$§ zywiotowej akcji, nie
ma typowego uktadu zdarzen. Czy wigc istnieja przestanki, zeby Cisze nazwac
tragedia? Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy przyjrzeé sie gléwnej bohaterce.

Antygona ze wspotczesnego dramatu rozni si¢ zdecydowanie od tej Sofokle-
sowej. Ta antyczna jest postacia dynamiczna, petna checi do dziatania, od po-
czatku zdecydowana, by wypetni¢ boskie prawo i odda¢ cze§¢ zmartemu bratu,
a jednoczesnie majaca $wiadomos¢ konsekwencji zlamania rozkazu tyrana.
W utworze Sofoklesa to ona informuje swa siostre (a jednoczesnie odbiorce)
o decyzji Kreona i swoich planach zwiazanych z pochdéwkiem, podczas gdy
w Ciszy niczego nieSwiadoma dziewczyna o wszystkim dowiaduje si¢ od Choéru
dziewczat tebanskich. Corka Edypa, przekonana o tym, iz ,,Jednaki jest los /
Zwycigzcow 1 zwycigzonych, / Jednaki jest los / Pogrzebanych i nie pogrzeba-
nych”'? reaguje na wiadomo$é o ukazie wuja obojetnoscia, wynikajaca z rezy-
gnacji i poczucia beznadziei. Odczucia dziewczyny maja podtoze psychologicz-
ne i wiaza si¢ z piektem dziecinstwa (kazirodztwo rodzicow, samobdjstwo mat-
ki, samookaleczenie ojca i tulaczka wraz z nim), doSwiadczeniem rozmaitego
zta — morderstw, zdrad czy bluznierstw, a potem jeszcze bratobodjczej wojny.
Dlatego tez Antygona chce u$mierci¢ czas, zapomnie¢ o wszystkim. Motyw ten
jest tez zapewne odzwierciedleniem odczué pisarza, nalezacego do pokolenia,
ktore doswiadczyto koszmaru drugiej wojny §wiatowej (rodzice Brandstaettera
zgingli w obozie koncentracyjnym). Przezycia te tkwity w nim jeszcze wiele lat
po tamtym straszliwym konflikcie zbrojnym, co pewnie tez byto potggowane
zyciem w epoce komunistycznego terroru PRL-u.

Stwierdzenie bohaterki Ciszy, ze nie zamierza uczyni¢ nic w zwiazku z tym,
iz jej martwy brat lezy na $mietniku pod murami miasta, mozemy potraktowac
jako hamartie. Obojetnos¢ jest bowiem ,,zbtadzeniem”, bedacym rezultatem nie-
swiadomosci, ktéra ma zroédlo w przemieszaniu si¢ wartosci w psychice Anty-

""" Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. W. Dudzik i M. Leyko, Warszawa 2002, s. 67.
12 R. Brandstaetter, Cisza, [w:] tegoz, Smier¢ na Wybrzezu Artemidy. Dramaty. Poezje, Warszawa
1961, s. 80-81.
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gony w wyniku traumatycznych przezy¢. Ta znieczulica, jaka zrodzita sig
w dziewczynie, prowadzi do popemienia czynu tragicznego (pathos), ktorym pa-
radoksalnie jest brak czynu, a doktadniej — zamiar braku oddania czci zmartemu
bratu poprzez polozenie na jego zwlokach kisci winogron.

W charakterystycznym dla tragedii uktadzie zdarzen powinna dalej nastapi¢
zmiana kierunku w strong przeciwna intencjom bohatera. Aby tak si¢ stato, po-
trzebny jest jaki$ spiritus movens poczynan mlodej tebanki. I taka tez funkcje
spelnia Chor dziewczat tebanskich, starajacy si¢ przekona¢ Antygong do wyko-
nania gestu milosierdzia wobec Polinejkesa. Dziewczyna poczatkowo buntuje
sig, nie chcac i$¢ na wzgorze, gdzie lezy cialo brata, gdyz nie wierzy, ze uczy-
nienie znaku, o ktory prosi ja Chor, ma jaki$ sens. Ale w miar¢ uptywu dialogu
stopniowo zmienia ona swa postawe, az w koncu zaczyna si¢ modli¢ do Dioni-
zosa 1 ostatecznie zrywa kis¢ winogron. Mamy zatem i ,,perypetig”, i ,,;ozpozna-
nie”, przejawiajace si¢ przetomem obojgtnosci, chociaz nie do konca, bo na ciato
Polinejkesa jego siostra rzuca winogrona ,,[...] Nieczula i oboj¢tna dtonia, / Tak
jak si¢ rzuca glodnemu psu / Kes chleba lub ogryziona kos¢”". Jest to wigc czyn
nieco wymuszony, ale Antygona, nie mogac w zaden sposob odnalez¢ wilasnej
tozsamosci, decyduje si¢ na krok §wiadczacy o podjeciu proby walki z wiasna
niewiara i jednak wypelnia prawo boskie.

Co jednak ma wzbudzi¢ w odbiorcy ,,litos$¢ i trwoge” oraz doprowadzi¢ do
jego ,,samooczyszczenia”’? Bohaterka Ciszy za ztamanie zakazu musi ponies$é
konsekwencje, totez utwor konczy si¢ scena, gdy Antygona samotnie kroczy
przed siebie — na $mier¢. Tutaj — inaczej niz u Sofoklesa — nie pojawia si¢ zaden
wrozbiarz, ktory swa przepowiednia u§wiadomitby despotycznemu wiadcy Teb
jego biedna postawe, a Hajmon okazuje si¢ tchorzem, bojacym sig, ze prosbe
o taske¢ dla Antygony moze przyptaci¢ wlasnym zyciem. Podwiladni Kreona
,[-..] Musza by¢ takimi, / Jakimi on chce, / By byli”'*. Zniewolenie w panstwie
totalitarnym sprawia, ze czlowiek nie ma prawa do wtasnego, odrgbnego zdania,
nie moze on by¢ wyrazisty, ale ptaski, wtopiony w tlo, szary. Tu nawet Chor
starcow tebanskich, ktéry winien by¢ tym ,wlasciwym” chorem (jako odpo-
wiednik tego z tragedii Sofoklesa) — straznikiem tadu i moralnosci, zdaje si¢ az
drze¢ ze strachu, a jesli juz pozwoli sobie na ztorzeczenia pod adresem tyrana, to
tylko szeptem, bo pragnie spokoju i proponuje udawanie szczegscia, wolnosci
i pigkna. Pamigtajac, w jakim kraju powstawal utwor, mozemy przyjac, ze za-
straszeni odbiorcy ,,litos¢ 1 trwoge” mogliby odczuwaé wobec postawy Antygo-
ny (ktora sprzeciwita si¢ prawu terroru) i konsekwencji, jakie ja spotkaty. Tak
rozumujac, wypadaloby za ,,samooczyszczenie” uzna¢ usprawiedliwienie wia-
snej postawy, zgodnej z zasada ,,siedZ cicho i nie wychylaj si¢”.

13 Tamze, s. 99.
4 Tamze, s. 100.
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To jednak bardzo prymitywne, przyziemne myslenie. Nie o to chodzi Brand-
staetterowi. Z pozoru moze bowiem si¢ wydawac, ze corka Edypa poniosta po-
razke, poniewaz zostata pozbawiona zycia, bgdac w dodatku zdradzona wcze-
$niej przez ukochanego, ktory nie miat odwagi, by si¢ za nig wstawic.

W Ciszy jest mowa o tym, ze dopiero $mieré moze wlasciwie okresli¢ zycie
cztowieka. Nieokreslona ziemska egzystencj¢ Antygony okreslit jej zgon, beda-
cy konsekwencja wyboru. A wybrata ona prawdeg prawa boskiego oraz pigkno
odwagi, pigkno milosierdzia wobec brata i pigkno przebaczenia Hajmonowi,
dzigki czemu tak naprawdeg zwycigzyta. W oknach tebanczykéw na znak zatoby
po bohaterce wisza zreszta czarne przescieradta, a oni sami zegnaja ja znakiem
krzyza, co pozwala nam na interpretacj¢ utworu w ujeciu chrzescijanskim.
W dramacie tym nie ma winy tragicznej Antygony, ale mozna za to obarczy¢ nia
spoteczenstwo Teb, ktére nie potrafi przeciwstawi¢ si¢ tyranowi bedacemu
uosobieniem zta. Zatem odbiorca ,,lito$¢ i trwogg” winien odczu¢ wobec niebez-
pieczenstwa zachowania milczenia w obliczu zta, w obliczu niesprawiedliwosci.
»Samooczyszczenie” Brandstaetter rozumie za$ nie tak jak Arystoteles, a wigc nie
jako oczyszczenie ze wzburzonych, niebezpiecznych namigtnos$ci, nie jako rozia-
dowanie emocji, ale jako wyzbycie si¢ zaktamania, przemiang serca odbiorcy.

Irena Stawinska, przedstawiajac wizje tragedii Richarda Sewalla'’, pisze tak:

Za konstruktywny rdzen tragedii uwaza Sewall tajemnice zta i cierpienia (,,the perma-
nence and the mystery of human suffering”), ktora bohater musi poznaé¢ we wiasnym do-
$wiadczeniu wewnetrznym. ,,Odkryciem” tragedii jest wtasna, indywidualna prawda bo-
hatera, odnaleziona w skrajnej sytuacji, na dnie wlasnej nedzy. Zarazem jednak jest to
prawda uniwersalna, prawda dotyczaca egzystencji ludzkiej'®.

Bohaterka Ciszy t¢ prawdg odkrywa, ale bez watpienia kluczowa rolg w tym
,,odkryciu” odgrywa Choér dziewczat tebanskich, ktory — zgodnie z sugestia auto-
ra Poetyki — pelni w utworze funkcje jednego z aktoréw (swego rodzaju Aniota
Stréza czy tez moze glosu wewngtrznego Antygony, pilnujacego, by dziewczyna
podejmowata wlasciwe decyzje). Bo — jak zauwaza Robert K. Zawadzki — Stagi-
ryta nie okreslil istoty ani nie podat definicji choru, ktory jednak ,,[...] miat dla
niego znaczenie, o ile spetniat funkcje stuzebne wzgledem akcji”'’. A taka funk-
cje z pewnoscia 0w ,,Aniot Str6z” corki Edypa wiasnie spehia.

Dla porownania stopnia realizacji zasad, ktore maja rzadzi¢ fabulg tragedii,
przyjrzyjmy si¢ drugiej parze anonsowanych uprzednio dramatow — Medei Eu-
rypidesa i dzielu Romana Brandstaettera o takim samym tytule.

Co ciekawe, Humphrey Davey Findley Kitto uwaza, ze Eurypidesowe dzieto
—,[...] pod wieloma waznymi wzgledami odbiega od tego, co uwazamy za ty-
powa konstrukcjg, przynajmniej tak jak pojmowat ja Arystoteles, a mimo to jest

5 Mowa tu o rozwazaniach zawartych w: R. Sewall, The vision of tragedy, New Haven 1962.

'8 1. Stawinska, Teatr w mysli wspolczesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 46.

7 RK. Zawadzki, ,, Poetyka” Arystotelesa i ,,Sztuka poetycka” Horacego, Czgstochowa 1996,
s. 139.
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jedna z najéwietniejszych tragedii greckich”'®. Kitto uwaza, iz przede wszystkim
trudno doszukac si¢ w Medei typowego bohatera tragicznego, przy czym wyklu-
cza on i tytulowa postaé, i wszystkie inne wystepujace w utworze. To prawda —
z przebiegu fabuly wynika, iz ksi¢zniczka Kolchidy nie spelnia wymagan sta-
wianych tragicznemu bohaterowi przez filozofa ze Stagiry. Ale gdyby si¢ uwaz-
nie przyjrze¢ uktadowi zdarzen, to za takowego mozna by jednak mimo wszyst-
ko uzna¢ Jazona. Ten krolewicz miasta Jolkos, ktory po latach pelnej przygod
wedrowki wraz z Medea i ich dzieémi znajduje schronienie w Koryncie, wkrotce
odchodzi od swej rodziny. Zdradza on zong, opuszczajac ja i planujac poslubié
Kreuze, krélewng Koryntu, pod pozorem zapewnienia dostatniej przysziosci
1 bezpieczenstwa sobie, swym synom zrodzonym z Medei i jej samej. Zdradzona
kobieta — rzecz jasna — nie moze pogodzi¢ sig¢ z postepkiem meza, dlatego po-
stanawia si¢ zemsci¢. Planuje zamordowanie Jazona, ale takze jego przysziej
zony i krola Koryntu, Kreona, ktory nie dos¢, ze pozwolit poslubi¢ swoja corke
jej megzowi, to w dodatku postanowit wygnac¢ ja z kraju wtasnie w obawie przed
mozliwoscia dokonania przez Medeg zemsty.

Hamartie stanowi tu bledne pojmowanie sposobu zapewnienia przysztosci
wlasnej rodzinie. Tym bardziej podtym wyda si¢ ten powdd opuszczenia najbliz-
szych, ze z wypowiedzi Jazona wynika, iz tak naprawdg zamiar popehnienia
czynu tragicznego (pathos), jakim ma by¢ slub z Kreuza, wynika z pobudek ego-
istycznych, a na rodzinie — tak si¢ wydaje — w ogdle mu nie zalezy. Pozbawienie
zycia korynckiej krolewny i jej ojca przez Medeg to konsekwencja planow nie-
gdysiejszego zdobywcy ztotego runa. Zabdjstwa te niwecza jego zamiary, zmie-
niajac kierunek biegu zdarzen (perypetia). Anagnorisis zaistnieje za§ wowczas,
gdy przyjrzymy si¢ reakcji krolewicza Jolkos na $mier¢ swych synow, ktorych
zamordowala Medea w akcie zemsty na me¢zu. Jazon bowiem teraz mowi
o swych dzieciach per ,,ukochane” i chce ucatowacé ,,[...] mite twarzyczki dzie-
cinne [...]”", czego nie moze jednak uczyni¢, bo Medea porywa ciata dzieci
i odlatuje na wozie zaprze¢gnigtym w skrzydlate smoki. Rozpoznanie polegatoby
zatem na uswiadomieniu sobie, jak wielka wartoscia sa wtasne dzieci. Blad Ja-
zona zmienia si¢ w wing tragiczna, a widok zbolalego ojca wzbudza w odbiorcy
,»11t0S$C 1 trwoge”.

Jesli tak patrzec na ten utwor, to jego fabuta spelnia wymogi stawiane trage-
dii przez Arystotelesa, tylko — podobnie jak w przypadku Antygony — to nie tytu-
lowa posta¢ jest bohaterem tragicznym. Inaczej jest natomiast u Brandstaettera.
W Ciszy tragicznym bohaterem uczynit on mtoda tebanke, za§ w Medei — czaro-
dziejke z Kolchidy, bedaca tytutowa postacia. Jednak w tym drugim dramacie
i Jazon nosi znamiona bohatera tragicznego.

'® H.D.F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, przet. J. Marganski, Bydgoszcz, s. 180.
1 Eurypides, Medea, przet J. Lanowski, [w:] Ajschylos, Sofokles, Eurypides, Antologia tragedii
greckiej, przet. S. Srebrny, K. Morawski, J. Lanowski, Krakow 1989, s. 424,



Tragedia w ponowoczesnosci a tragedia antyczna... 55

Przetransponowanie mitu przez polskiego pisarza na potrzeby wilasnego
przestania spowodowato, iz ta wielka namigtnos¢, ktora od poczatku pchata bo-
haterke Eurypidesa do zbrodni, we wspolczesnym dramacie ulega ostabieniu.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze ,,ponowoczesna” Medea jest bohaterem wigcej
rozmyslajacym niz dziatajacym, a przez to bardziej statycznym. Tutaj takze i Ja-
zon nie za bardzo jest przekonany do tego, co robi. U Eurypidesa za$ widzimy
g0, jak nieomal bez zastanowienia konsekwentnie realizuje swoj egoistyczny plan.

Przejdzmy jednak do poszczegélnych elementow fabuty. Przy probie okre-
Slenia hamatrii, nasza uwageg przykuwaja stowa Starej piastunki z poczatku
utworu, ktora powiada, iz ,,[...] Ktokolwiek raz wstapi na drogg pozadania,/
Zbiera jego gorzkie owoce [...]"*. Jest to jednoczesnie ostrzezenie dla odbiorcy,
ale 1 wskazanie, skad btadzenie obojga bohaterow zdaje si¢ wynika¢. Dla Jazona
byla to zadza zdobycia ztotego runa, zdobycia wtadzy, ktora miataby okresli¢
jego tozsamos¢. Pozadanie Medei zwigzane bylo z kolei z zakochaniem sig jej
w przywodcy Argonautdéw. Dla bycia z nim dopuscita si¢ niegdy$ nawet bratobdj-
stwa. Konsekwencje tych pozadliwo$ci widzimy w Brandstaetterowym dramacie.

,Zbladzenie” kolchidzkiej ksigzniczki nastgpuje w momencie, gdy nie za-
mierza ona postucha¢ porady jednoosobowego Chéru Medei, nazywanego przez
zong Jazona jej ,,eumenida”, czyli strazniczka porzadku moralnego. Chor radzi,
aby zywiaca do Jazona wyniszczajace ja uczucie nienawisci Medea dla wlasne-
go dobra, w celu odzyskania swej godnosci, po prostu przebaczyta mu to, ze od-
szedt od niej. Owa ,,eumenida”, ktorej autor powierza w tym utworze petnienie —
mozna by rzec — misji ewangelizacyjnej, sugeruje, ze w walce z wlasnymi stabo-
$ciami, z negatywnymi uczuciami wobec bliznich, nalezy przelamywac swoja
nature, przezwycig¢zac siebie. Nieche¢ zdradzonej kobiety do ugigcia sig, twier-
dzenie, iz jest to wbrew jej naturze, bo przebaczajac, pomniejszy si¢, ma prowa-
dzi¢ do czynu tragicznego, jakim jest zemsta. Medea posyta Kreuzie przez Stara
piastunke (u Eurypidesa mscicielka zadanie to powierza swym dzieciom) pre-
zent $lubny, ktorym, podobnie jak w starozytnej tragedii, jest zatruta suknia. Da-
lej jednak nastgpuje ,,perypetia”, poniewaz mamy zmiang kierunku biegu zda-
rzen w strong przeciwng intencjom Medei, a to dlatego, ze trucizna nie zadziata-
ta. Stalo si¢ tak, gdyz zwycigzyla iScie franciszkanska dobro¢ Kreuzy, ktora —
dzigkujac za podarunek — stwierdzita nawet, iz kocha kolchidzka ksigzniczke.
I tylko pozorny dysonans w czynach corki Kreona stanowi che¢ poslubienia cu-
dzego meza, w $§wietle bowiem korynckiego prawa matzenstwo Jazona i Medei
jest niewazne”'.

2 R. Brandstaetter, Medea, [w:] tegoz, Smier¢ na Wybrzezu Artemidy...,s. 7.

2l Byé moze Brandstaetter jako motyw wykorzystal tu sytuacje z wlasnego zycia, bowiem przy
przyjeciu przez niego chrzescijanstwa, jego malzenstwo z pierwsza zona (ktora, opuszczajac
g0, pozostata przy judaizmie) na mocy tak zwanego ,,przywileju Pawlowego” (patrz: W. Goral-
ski, Koscielne prawo matzenskie, Ptock 1987, s. 116) stato si¢ niewazne, dzigki czemu mogt
ozeni¢ si¢ po raz drugi, przyjmujac sakrament matzenstwa w Kosciele rzymskokatolickim.
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Jesli chodzi natomiast o anagnorisis, to w utworze tym pojawia sig rozpo-
znanie nie tyle postaci, co praw, jakie rzadza $wiatem: dobro zwycigza zto, mi-
tos¢ pokonuje nienawiéé. Zadza zemsty kolchidzkiej krélewny okaze si¢ jednak
silniejsza i ostatecznie dopetni ona odwetu, mordujac wlasne dzieci. Zaslepienie
nienawiscia Medei z pewnoscia moze w odbiorcy wzbudzi¢ litos¢ i trwoge, tym
bardziej ze — w przeciwienstwie do dzieta Eurypidesa, gdzie kobieta po popel-
nieniu zbrodni bezkarnie ucieka — zakonczenie utworu przynosi samounice-
stwienie dzieciobdjczyni, bedace konsekwencja winy tragicznej, wynikajacej
z braku przebaczenia. Autor starozytnej Medei positkuje si¢ w zakonczeniu dra-
matu zabiegiem deus ex machina, a wigc boskiej ingerencji w bieg zdarzen, co
nie byto mile widziane przez opowiadajacego si¢ za mimetycznym charakterem
tragedii Arystotelesa, poniewaz — jak zauwaza Robert K. Zawadzki — ,,jego zda-
niem wprowadzalaby ona element nieprawdopodobienstwa”. Brandstaetter za$
w swych utworach ,nie sprzeciwia si¢” wskazowkom Stagiryty w tej kwestii
i nie posuwa si¢ do tak mato wysublimowanego chwytu, jednoczesnie w specy-
ficzny sposob (o czym juz wczesniej wspomnieliSmy) wykorzystuje obecnosé
instytucji choru w tragedii. Partie chérow poszczegdlnych postaci stanowia za-
zwyczaj personifikacje tego, czemu Sigmund Freud” w swych rozwazaniach
nad ludzka natura nadal miano superego, bedacego pewnym wewngtrznym auto-
rytetem, a u Brandstaettera strozem ideatow chrzescijanskich. Jest to jakby
uosobienie instynktu samozachowawczego. Przebijajac sztyletem w finale utwo-
ru wilasny chor, Medea jednoczes$nie sama umiera, przez co autor zdaje si¢ da-
wa¢ do zrozumienia, ze zaghiszanie wlasnego sumienia, prowadzace w koncu do
zabicia go, prowadzi do samozaglady.

Tragizm postaci Jazona polega za$ tutaj na tym, ze bladzi on przez cate zy-
cie, szukajac bogactwa, poklasku i przygod, upatrujac w przyziemnych warto-
$sciach jego sensu. Chce w ten sposob odnalez¢ siebie, co jednak konczy si¢ fia-
skiem. Mimo iz nic nie stoi juz na przeszkodzie, by pojat Kreuze za zong, posta-
nawia juz do niej nie wracaé. Bedzie btadzit dalej, czekajac na $mier¢.

Analiza fabut obu dramatéw Brandstaettera pokazata, ze to podstawowe kry-
terium ,,prawidlowosci” uktadu zdarzen dzieta te w nieco mniejszym (Cisza) lub
wigkszym (Medea) stopniu, ale jednak spetiaja. Fabula, ktora Arystoteles zali-
czyt do sktadnikow jakosciowych tragedii, daje nam obrazy bohaterek, ktore pod
wzgledem innych — wedlug Stagiryty — komponentéw jakosciowych, to znaczy
zdolnosci myslenia (dianoia) 1 stosownego (majacego nie wyrdzniaé si¢ nad-
zwyczaj ani swymi wadami, ani zaletami) charakteru® (ethos), rowniez raczej
przystaja do pozadanego wzorca, i to mozna powiedzie¢, ze — przynajmniej pod

2 R.K. Zawadzki, dz. cyt., s. 135.

2 Patrz: S. Freud, Kultura jako Zrédlo cierpien, przet. J. Prokopiuk, oprac. R. Reszke, Warszawa
1995, s. 105.

2% Charakter bohatera tragicznego w rozumieniu Arystotelesa $wietnie przyblizony jest w:
R.K. Zawadzki, dz. cyt., s. 110-112.
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wzgledem charakteru — nawet bardziej niz tragiczni bohaterowie omawianych
dziet Sofoklesa i Eurypidesa. Na pewno bowiem poranionej i pelnej zwatpien,
nie wyrdzniajacej si¢ nadzwyczaj ani cnota, ani niegodziwoscia Brandstaettero-
wej Antygonie blizej do miana everymana (abstrahujac od kwestii ptci w tym
wyrazeniu) niz zdecydowanie okrutnemu (przynajmniej do pewnego momentu)
Kreonowi, ktorego zbtadzenie — jako szwarccharakteru — jest mniej atrakcyjne
niz w sytuacji, kiedy hamartia dotyka posta¢ raczej pozytywna, jak wolatby fi-
lozof ze Stagiry. Podobnie ma si¢ rzecz z Jazonem i Medea z dramatu starozyt-
nego, ktorzy wydaja si¢ az nadto nikczemni, gdy poréwna¢ ich z ponowocze-
snymi odpowiednikami — bohaterami dramatu Brandstaettera.

Przedstawione wyzej sktadniki jakosciowe tragedii (fabuta, charakter i my-
$lenie) naleza do wewngtrznej struktury gatunku. Stagiryta sposrod jakoscio-
wych elementéow wyrdznia jednak jeszcze te dotyczace warstwy zewngtrznej —
a wigc obejmujacej sfer¢ wizualng 1 audytywna — do ktorych zalicza ,,wystowie-
nie”, ,,widowiskowos$¢” oraz ,,Spiew”. Ale chociaz 6w antyczny teoretyk literatu-
ry te trzy sktadniki uwazat za drugorzedne i z genologicznego punktu widzenia
wcale nie niezbedne, aby nada¢ danemu dzielu miano tragedii, to i tak przy-
najmniej pobieznie wypada sig przyjrzec, jak egzystuja one w omawianych tu
ponowoczesnych dramatach.

Dla Arystotelesa ,,wystowienie” polega po prostu na wyrazeniu mysli
w stowach. Tutaj autor Poetyki zaleca tylko, aby tragedia miata ,,[...] wylacznie
kompozycje stowna w formie wiersza (tj. dialogow)” (Poet. VI, 1449b 24-28).
Oczywiscie obydwa analizowane tu utwory Brandstaettera kryterium to spetnia-
ja, przy czym warto dodac jeszcze, iz na przyktad w Medei stata zmiana sytuacji
i nastroju oddana jest — jak zauwaza Tadeusz Kudlinski — ,,[...] przez rytm mo-
wy nieregularny, o czgstych stopniowanych skroceniach miar wierszowych czy
o dialogach krotkomiarowych przedzielanych monologami dlugowymiarowy-
mi”*®. Podobnie zreszta wyglada to w Ciszy, a owa nieregularno$é¢ zwiazana jest
tez z chwiejnoscia postaw i niezdecydowaniem gtownych bohaterek, z ich roz-
terkami wewnetrznymi. Tym bardziej staje si¢ to wyrazne, gdy zestawimy
wspomniany sposob budowy wypowiedzi postaci z raczej regularna rytmika an-
tycznych utworéw, gdzie bohaterowie charakteryzuja si¢ zdecydowaniem
i w mys$leniu, i w dziataniu. W wypowiedziach bohaterow Brandstaettera mamy
z kolei wigcej filozofii, rozmys$lan, mozna by rzec — ,hamletyzowania”, co
z pewnoscia jest spadkiem nie po greckiej tragedii, lecz po Szekspirze, ktérego
dziet autor Ciszy byt zreszta rowniez thumaczem.

Jesli zas chodzi o ,,widowiskowos$¢”, to nie jest ona niczym innym jak wy-
stawieniem danego dzieta na scenie. Jednak — jak stwierdza Arystoteles — ,,[...]
widowisko, chociaz ma niewatpliwa moc budzenia afektow, jest elementem

2 Arystoteles, dz. cyt., s. 18.
26 T, Kudlinski, Podwdjny jubilat (Roman Brandstaetter), ,,Zycie i My$l” 1967, nr 7-8, s. 177.
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najmniej artystycznym i najluzniej zwiazanym z sama sztuka poetycka. Tragedia
posiada przeciez swa moc oddzialywania nawet bez wystawiania na scenie i bez
udziatu aktoréw” (Poet. VI, 1450b 16-19)*’.

Niestety, po inscenizacji napisanego przez Brandstaettera w 1951 roku dra-
matu Milczenie, obnazajacego zto totalitarnego systemu komunistycznego, twor-
ca zostal skazany na artystyczna banicjg. Totez, mimo iz jego dzieta zyskaty du-
Ze uznanie poza granicami Polski, w kraju nie byly pokazywane. Najprawdopo-
dobniej do tej pory zaden profesjonalny teatr nie wystawil na scenie Ciszy, a do
inscenizacji Medei doszto dopiero w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku®.
Ale nawet gdyby Zzaden z tych dramatow nigdy nie zostat zainscenizowany, nie
oznaczatoby to — zgodnie ze stowami Arystotelesa — iz nie mozemy obu utwo-
row uznac za tragedie.

Co do ,,$piewu”, ktory wyraza si¢ muzyczna oprawa utworu, Stagiryta ma
podobny stosunek jak do ,,widowiskowosci”, to znaczy, iz nie jest to element
decydujacy o przynaleznosci do gatunku, aczkolwiek stanowi cenna ozdobg.
O ile jednak w Ciszy autor nie podaje w didaskaliach prawie zadnych informacji
odnosnie do strony muzycznej utworu (muzyka pojawia si¢ przed ostatnia kwe-
stia Choru dziewczat tebanskich), o tyle w Medei teksty poboczne zdaja si¢
wskazywac, ze muzyka ma tu wyznacza¢ pewne ramy w kompozycji utworu.

O tychze ramach mozemy jednak powiedzie¢ co$ wigcej, kiedy odnotujemy
fakt wyroznienia przez autora Poetyki obok sktadnikow jakosciowych — rowniez
ilosciowych, chociaz kwestii tej nie poswigcit on zbyt duzo miejsca, nie wyzna-
czyt jakich$ specjalnych norm do stosowania przez tworcow. Stagiryta podat je-
dynie ogdlne wiadomosci na ten temat. Wskazane przez Arystotelesa sktadniki
ilosciowe ,,[...] jako — cytujac za Robertem K. Zawadzkim — elementy formalne
1 zewngtrzne tragedii wyznaczaja obszar, w granicach ktorego sktadniki jako-
sciowe znajduja swoje miejsce™. Okreslaja one bowiem uktad treci z podzia-
tem na nastgpujace czg$ci w odpowiedniej kolejnosci: a) prolog, a wigc rozpo-
czecie dramatu, wprowadzenie w akcje; b) parodos, czyli pierwsze wejscie cho-
ru; ¢) epejsodion, bedacy czescia dialogowa (zazwyczaj jest ich kilka); d) stasi-
mon — piesn chéru wykonywana miedzy epejsodiami; e) eksodos (epilog), to
znaczy zakonczenie — czg$¢ tragedii, po ktorej nie ma juz pie$ni choru.

Zardwno w Antygonie Sofoklesa, jak i w Eurypidesowej Medei podziat ten
jest zachowany. Brandstaetter za$ nie nazywa poszczeg6lnych czesci. Co wigcej,
gdyby w Ciszy doszukiwac¢ si¢ takiego podziatu, to trzeba by stwierdzi¢, ze pro-
log jest jednoczes$nie parodosem, potaczonym na dodatek z pierwszym epejso-
dionem. Stasimony z kolei nastgpowalyby w tych momentach, gdy Antygona
wychodzi (co nastepuje trzykrotnie), a wowczas swoje kwestie wypowiada Chor

2 Arystoteles, dz. cyt., s. 22.

% Trudno znalezé gdziekolwiek informacje na temat inscenizacji Ciszy, natomiast Medea zostata
kilka razy odegrana przez Teatr aktoréw Teatru ITP w Lublinie.

2 R.K. Zawadzki, dz. cyt., s. 137.
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dziewczat tebanskich sam, potem wraz z Chérem starcow tebanskich (ten ,,sta-
simon” poeta rozbudowat do tego stopnia, ze dokonat nawet rozdzielenia kwestii
na potchory), a w ostatnim przypadku drugi z chérow wystepuje samotnie. Po
takiej fragmentacji utworu epilog juz tatwo oddzielié.

W Medei — jak juz wcze$niej wspomnieliSmy — mozna za to odnie$¢ wraze-
nie, ze sktadniki ilo§ciowe pomaga wyznaczy¢ muzyka. Poszczegdlnym posta-
ciom — tytutowej bohaterce, Starej piastunce oraz kazdemu z trzech wystepuja-
cych tu chorow (Chorowi Medei, Chorowi Jazona i Chorowi Starej piastunki) —
przydzielone zostaty osobiste muzyczne motywy przewodnie. Jesli przyjmiemy,
iz kwestie poszczegolnych chéréw wypowiadane przy brzmieniu stosownej mu-
zyki wyznaczaja parodos oraz stasimony, a ich partie bez akompaniamentu w tle
potraktujemy jako repliki aktorskie, to bez trudu wydzielimy prolog i eksodos.
Oczywiscie, czgsci pomigdzy poszczegdlnymi stasimonami takze mozna wyzna-
czy¢, chociaz ich budowa przypomina bardziej podzial na akty i sceny niz na
epejsodia.

Koncepcje¢ odrzucenia przez Brandstaettera typowego wyroznienia poszcze-
g6lnych sktadnikéw ilosciowych wedlug starozytnego wzorca mozemy jednak
potraktowac jako kontynuacje ewolucji greckiej tragedii.

Polski pisarz stara sig¢ przestrzega¢ rowniez zasad dotyczacych tradycyjnych
trzech jednosci. Jedno$¢ akceji, polegajaca na jednowatkowym uktadzie zdarzen,
zachowana zostaje w obydwu utworach, przy czym w Medei doszukaé si¢ mo-
zemy wigcej niz jednego rozwigzania. Jedno$¢ czasu — wymagajaca, aby czas
fabuty zblizat si¢ do czasu samego (potencjalnego) widowiska — w Ciszy zreali-
zowana jest wzorowo, natomiast Medea zostala ,rozciagnigta” o kilka godzin,
co jest jednak zgodne z zasada, bo Arystoteles zaznacza, iz tragedia ,,[...] usilnie
dazy do tego, aby zmiesci¢ si¢ w czasie jednego obiegu stonca lub tylko nie-
znacznie go przekroczyé™. Z kolei jedno$¢ miejsca — nakazujaca, by cata fabu-
ta dramatu rozgrywata si¢ w tym samym $rodowisku przestrzennym — w Medei
nie budzi zadnych watpliwosci (jest to palac Medei w Koryncie), za§ w Ciszy
moze zosta¢ zachowana na scenie przy wykonaniu odpowiedniej scenografii,
gdyz cze$¢ akcji odbywa si¢ na schodach przed patacem Kreona w Tebach,
czg$¢ w patacowym portyku, a jeden fragment w znajdujacej si¢ w tymze patacu
komnacie krola. Warto doda¢, ze realizacja jednosci czasu i miejsca wiaze si¢
takze z rezygnacja z zastosowania kurtyny (pojawiajacej si¢ — co wiemy z dida-
skaliow — dopiero po zakonczeniu utworow), ktorej nie byto i w starozytnosci.

Jakie wigc mozemy wyciagna¢ wnioski z powyzszych rozwazan? Romuald
Cudak pisze:

W literaturze wspotczesnej nie ma juz klasycznych gatunkow literackich. Teksty literac-
kie nie poddaja si¢ klasyfikacji w ramach tego repertuaru, co oznacza jednocze$nie, ze

30 Arystoteles, dz. cyt., s. 16.
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tradycyjny kanon nie jest kontynuowany. Literatura (powiedzmy ostrozniej — w wigkszo-
éci) sytuuje sie poza gatunkami, a one same ulegly zagtadzie, obumarty®'.

Czy tak jest w istocie? Ta ostroznos$¢ przejawiajaca si¢ uzyciem stwierdzenia
w wiekszosci jest jak najbardziej uzasadniona, jesli wezmiemy pod uwagg omo-
wione powyzej dramaty Brandstaettera. Probujac klasyfikowa¢ wspotczesne
dramaty, tragedie te mozemy traktowa¢ wrgcz jak oazg dla tradycyjnego podzia-
hu genologicznego. Okazato si¢ wige, iz poza sfera — jak to okre§la Anna Kra-
jewska — ,,pewnej nicoznaczonosci genologicznej™?, gdzie kazdy utwor ma swo-
ja odrebna, nie dajaca si¢ zakwalifikowaé do danego gatunku, poetyke, w dra-
macie wspotczesnym istnieja i utwory, ktore jednak da si¢ bez wigkszych pro-
blemow sklasyfikowa¢ dzigki ich cechom, wskazujacym na tradycyjna przyna-
lezno$¢ gatunkowsq. Brandstaetter udowodnil, ze mozna w literaturze wspotcze-
snej stworzy¢ dramaty mieszczace si¢ w ramach klasycznej tragedii, a jednocze-
$nie pokaza¢ w nich co$ innego, niz byto dotychczas.

W ponowoczesnosci, zeby zwroci¢ uwage na swoje artystyczne (albo nieraz
quasi-artystyczne) dokonania, stosuje si¢ rozmaite srodki w celu wywotania
skandalu, szoku u odbiorcy. Autor wspotczesnej Medei nie szuka za$ zdobycia
rozglosu w taki sposob. Jego bohaterowie mowig pigknym jezykiem, nie dotkng-
ta ich dzisiejsza ,,utrata stowa”, o ktorej pisze Irena Stawinska®, analizujac roz-
wazania Jean-Marie Domenacha®® na temat ,,nieartykutowanego betkotu”, beda-
cego efektem dewaluacji jgzyka we wspotczesnym teatrze.

Tworca Ciszy stawia tymczasem na tradycje, bo to nie zaden ,,pseudoklasyk”
— jak probuje sugerowaé Piotr Kuncewicz®” — ale klasyk par excellance, auten-
tyczny poeta doctus, cztowiek $wietnie wyksztalcony, dla ktorego antyk (na
drugim miejscu po Biblii) byt naturalnym $wiatem, ktéry w dodatku potrafit po-
taczy¢ on ze wspotczesnoscia. Ten fakt dostrzega Tadeusz Kudlinski:

W konwencji antycznej wyjawia si¢ najpetniej poetycko$¢ autora zarowno w warstwie
stowno-dzwigkowej, jak 1 obrazowej, a najznaczniejszym osiagnigciem jest rownowaga
pomigdzy unowocze$nieniem mitu i jego starodawna wersja. Zabieg pierwszy, cho¢ nie-
raz bardzo $mialy, niemniej nie razi wobec umiejgtnej archaizacji obyczajowej catosci
i wobec rownie zrgcznej modernizacii form teatru antycznego®.

W $wietle tego, co zostalo wczesniej powiedziane, autor Ciszy jawi si¢ za-
tem jako kontynuator rozwoju opartej na micie tragedii antycznej, o ktorej Jerzy
Lanowski pisze w ten sposob:

31 R. Cudak, Genologia i literatura wspélczesna. Prolegomena, [w:] Polska genologia. Gatunek

w literaturze wspolczesnej, red. nauk. tenze, Warszawa 2009, s. 18.

A. Krajewska, Dramat genologii, czyli o gatunkach wspotczesnego dramatu, [w:] Polska geno-
logia..., s. 149.

1. Stawinska, Teatr w mysli wspotczesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 53-55.
Stawinska odwotuje si¢ do publikacji: J.-M. Domenach, Le retour du tragique, Paris 1967.

P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspoiczesnych, t. 1, Warszawa 1995, s. 93.

3¢ T. Kudlinski, dz. cyt., s. 176.
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Nie zerwala nigdy z mitem, ale mit stawat si¢ coraz bardziej pretekstem, najwygodniej-
sza forma do dyskusji z odbiorca na temat wszelkich spraw zycia: stosunku cztowieka do
$wiata 1 praw nim rzadzacych, stosunku cztowieka do innych ludzi i krggdw, w ktoérych
tkwi, rodu, rodziny, spotecznosci, stosunku cztowieka do powszechnie uznawanych war-
tosci, ceny spraw takich, jak zycie, wolno$¢, cze$¢. Wyjatkowo silnie zwiazana ze spo-
tecznoscia, w ktorej i dla ktorej powstata, reagowata tragedia wyraznie, cho¢ [...] nigdy
niemal wprost, na wydarzenia swoich czaséw, ich problemy, sady, spory’’.

Siggnigcie po mity i wybor gatunku do wyrazenia pewnych tre$ci przez
Brandstaettera nie sa przypadkowe. Narodziny tragedii zbiegly wszak z pano-
waniem w Grecji tyranii, a autor Milczenia tworzy przeciez wlasnie w okresie
funkcjonowania Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, znajdujacej si¢ pod dykta-
tem Zwiazku Radzieckiego. Jego tragedie powstaja wigc rOwniez w czasie tyra-
nii, tyle ze komunistycznej. Krélestwa Kreona — zarowno tego z Teb, jak i z Ko-
ryntu — to przeciez typowe panstwa totalitarne i nietrudno w nich dostrzec aluzje
do wizerunku ustroju, w jakim przyszto zy¢ Romanowi Brandstaetterowi — arty-
$cie, ktory dokonal wyboru znalezienia si¢ na indeksie w zamian za pisanie tego,
co podpowiadato mu sumienie.

Moze dzi$ tragedia nie jest popularnym gatunkiem nie z tego powodu, Ze na
przyktad Apollo wigzi gdzies Melpomeng, ale wtasnie dlatego, iz w obliczu sze-
rzacego si¢ (i zagluszajacego sumienia) relatywizmu moralnego cztowiek coraz
rzadziej staje przed tragicznymi wyborami, gdyz §wiat podpowiada mu rozwia-
zania latwiejsze, mniej wymagajace. To z kolei rodzi kryzys religii. A przeciez
gatunek, o ktorym tu mowimy, ma w swej istocie charakter religijny (z takaz
proweniencja) i odnosi si¢ (chociazby w analizowanych tu dzietach) do prawa
boskiego, do zaleznos$ci $miertelnikéw od kogos, kto jest ponad nimi. O ile jed-
nak w dramatach antycznych §wiatem faktycznie rzadza mitologiczni bogowie,
o tyle u tworcy Ciszy sa oni tylko przykrywka, bo predzej czy pozniej odbiorca
uswiadamia sobie, ze sita wyzsza jest tutaj Jedyny Bog, ktoremu pisarz — jak
niegdy$ starozytni Dionizosowi — zdaje si¢ sktada¢ w darze swe dzieta.

Tworczo$¢ dramatyczna Romana Brandstaettera, mimo iz stanowi niemala
cze$¢ polskiej dramaturgii wspdlczesnej, nie moze — rzecz jasna — przesadzaé
o kondyc;ji tragedii jako gatunku w ponowoczesnosci, tym bardziej ze autor Ci-
szy pozostawil po sobie tylko trzy®® tego typu dramaty. Jednakze utwory te sa
dowodem na to, iz jeszcze na poczatku drugiej potowy dwudziestego wieku sig-
gnigcie po ten — wydawatoby sig, wrzucony juz do lamusa — gatunek byto faktem.

Oczywiscie dramat wspotczesny nie jest pozbawiony elementow wiasciwych
tragedii, ale zazwyczaj nie sq one w stanie przesadzi¢ o przyporzadkowaniu da-

37 J. Lanowski, Literatura Grecji starozytnej w zarysie, Warszawa 1987, s. 87.

3 Trzecim jest Smier¢ na wybrzezu Artemidy. Tragedii tej nie analizowali$my tu dlatego, ze: po
pierwsze — analiza kolejnych utworéw znacznie powigkszytaby objgtos¢ i tak nie krotkiego juz
szkicu, a po wtdre (co ma zreszta zwiazek z pierwszym powodem) — omowione wyzej utwory
dostarczaja wystarczajaco duzo informacji, aby dojs¢ do takich konkluzji, do jakich w artykule
tym dochodzimy.
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nego utworu do genologicznej szufladki z napisem ,,tragedia”. Co prawda i dzi$
na deskach teatréw wystawia sig sztuki Ajschylosa, Sofoklesa czy Eurypidesa,
i bywaja one nierzadko modyfikowane przez rezyserow. Ale co innego nowa
aranzacja starego dzieta, a co innego stworzenie nowego utworu z zachowaniem
podstawowych cech gatunkowych tragedii, chociaz na bazie starego mitu i moze
nawet w polemice z wczesniejszym dzielem opartym na tym samym micie.
Mozna powiedzie¢, ze takie zjawisko jest rzadkoscia, w obreb ktorej wchodza
»antyczne” tragedie Brandstaettera. Nie znaczy to jednak, ze w przysztosci — gdy
awangarda stanie si¢ juz nieznosna dla odbiorcow — pisarze nie si¢gna znow po
to, co sprawdzone: po tragedig, i to moze nawet w jej klasycznym, antycznym
uktadzie. Teraz nawet bylby do tego dobry czas, bo zyjemy w epoce sui generis
tyranii dziatajacych w czyim$ interesie mediow, oglupiajacych ludzi, manipu-
lujacych ich poczynaniami, decyzjami.

Poki co jednak — jak si¢ wydaje — tragedia w tradycyjnej swej formie znajdu-
je si¢ w stanie gtebokiej hibernacji.

Summary

The tragedy in the postmodernity and the ancient tragedy — on the
examples of Roman Brandstaetter’s dramas and their ancient equivalents

The tragedy is a literary genre which was formed in the antiquity, and its popularity was
greatest in the fifth century before Christ. Over many centuries the evolution of literature has made
that various genres have changed, losing their primary distinguishing characteristics of genre.

This article shows, that despite the current ubiquitous syncretism as well as a fashion for
a genre’s eccentricities, exist in the postmodernity some literary works which can be qualified for
the canon of classical genres. Two Roman Brandstaetter’s tragedies, Cisza and Medea — analyzed
in this text — in a confrontation with Sophocles’ Antigone and Euripides’ Medea, also with the
principles contained in Aristotle’s Poetics, are confirmed their belonging to the genre, and art
solutions which employed in them are a testimony to a continuation of development of the ancient
tragedy as the genre. But these literary works, as the ones of a few, are trying to save the condition
of the genre in the postmodernity.
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Agnieszka CZAJKOWSKA

Galeria Milosza

Zwiazki poezji Czestawa Mitosza z malarstwem niejednokrotnie byty tema-
tem wypowiedzi krytycznych. Joanna Zembrzuska jest autorka monografii, zaty-
tutowanej Wiersze Czestawa Milosza o obrazach', ktora ukazuje wptyw malar-
stwa na wrazliwo$¢ poety 1 na sposob ksztaltowania jego poetyckiego $wiata.
Aleksander Fiut w swojej pracy Moment wieczny. O poezji Czestawa Mitosza
obecnos¢ sztuk plastycznych w tworczosci Noblisty wiaze z jego refleksja histo-
ryczna, okreslajaca schytkowo§¢ XX wieku, i w perspektywie konca stulecia
ujmujaca losy ludzkie w wymiarach spotecznych i jednostkowych. Zaintereso-
wanie autora Kronik malarstwem ma réwniez, jak pisze autor monografii, wy-
miar religijny - wynika z przeSwiadczenia o, wieszczonym przed wojna przez
Witkacego, zaniku uczu¢ metafizycznych. Kult sztuki ma pojawi¢ si¢ w czasach
wspotczesnych w miejsce wyrugowanej z zycia spolecznego transcendencji.
Okaleczeni z mozliwosci przezy¢ mistycznych ludzie, poprzez kontemplacje
dziet zgromadzonych w muzeach, zwracaja si¢ ku jedynemu dost¢gpnemu wa-
riantowi tajemnicy istnienia. Kult sztuki — pisze Mitosz w Piesku przydroznym —
jest takze proba przezwycigzenia samotnosci cztowieka we wspotczesnym $wie-
cie, poszukiwaniem przez niego namiastki wspolnoty i substytutem doswiadcze-
nia, z ktérego wyzute zostato zycie: ,,Ludzie pojedynczy: kazdy i kazda chce do-
swiadczy¢ wszystkiego, czego inni do§wiadczaja, jak dowiaduja si¢ z ekranu al-
bo z obrazkéw w magazynach: seksu, strojow, samochodow, podrozy. Chodza
stadami i fotografuja si¢ wzajemnie. A wyzsze, ktorego na wpot swiadomie pra-
gna, przybiera dla nich posta¢ podziwianej sztuki™”.

Istotnym elementem zwrotu ku malarstwu w poezji Milosza, jak pisze Alek-
sander Fiut, jest takze charakterystyczna dla poety ucieczka od subiektywizmu,
od spotggowanej przez wspodiczesny autobiografizm i autotematyzm podmioto-

' Zob. J. Zembrzuska, Wiersze Czestawa Mitosza o obrazach, e-bookowo.pl, 2011.

2 Cz. Milosz, Piesek przydrozny, Krakow 1997, s. 55.
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wosci oraz poszukiwanie obiektywnej miary $wiata, ktora jest uobecniana przez
odwzorowywane na ptétnach krajobrazy i przedmioty®. Fascynacja sztuka nie
wiaze si¢ w tworczosci Noblisty z kolekcjonerstwem, i ma zrodia nie tyle este-
tyczne, co epistemologiczne. Realizuje si¢ przede wszystkim w checi poznania
$wiata i uchwycenia jego istoty. Stuza temu czesto przywolywane w poezji Mi-
tosza akcesoria lowieckie, obraz mysliwego czy zwykle nieudanego polowania.
Sam poeta, pytany przez Aleksandra Fiuta o swoje zainteresowanie malarstwem,
podkresla przede wszystkim rdznicg w dostgpnosci reprodukcji czy oryginalow
ikonograficznych w czasach mtodosci i w chwili osiagnigcia przez niego dojrza-
tosci. Dawniejsze obcowanie ze sztuka naznaczone bylo atmosfera wyjatkowo-
$ci, Swieta; czegsto odbywalo sie dzigki dalekim podrézom i to, jak si¢ wydaje,
sprzyjato intensyfikacji uczu¢, towarzyszacych odbiorowi malarstwa. Wspotcze-
sna wszechobecnos¢ obrazow $wiata, wrecz nadprodukcja wizerunkow rzeczy-
wisto$ci, wydaje si¢ tylez utatwieniem w recepcji sztuki, co odziera ja z aury
oryginatu; ma réwniez swoje konsekwencje epistemologiczne i ontologiczne.
Mowi w swoim ,,przekornym autoportrecie” Milosz:

Zajmowanie si¢ malarstwem wymagato jakiego§ wtajemniczenia, pewnego aktywnego
zainteresowania. [...] Mnie si¢ wydaje, ze malarstwo miato bardzo duzy wptyw na mnie.
W tym wioskim okresie bardzo mi si¢ podobat Signorelli, ktérego widziatem w Orvieto.
[...] ale takze mi sig¢ podobat taki manieryczny malarz, Pollaiuolo. [...] Podobato mi sig¢
bardzo malarstwo sienenskie. Niektore typy malarstwa raczej mi si¢ nie podobaly. Ja nie
bardzo bylem wrazliwy na Rafacla. Moze na Perugina. Tak, bardziej. No, ale p6zniej
moje zainteresowania szty raczej w kierunku Chardina®,

Wyszczegdlniong przez Mitosza galeri¢ malarzy wiloskich — efekt podrozy
poety na potudnie Europy w 1937 roku — mozna uzupehic¢ nazwiskami, ktore
pojawiaja si¢ w jego tworczosci okupacyjnej i powojennej az do najpozniej-
szych, pisanych u schytku zycia utworéw. Sa to: Hieronim Bosch, Peter Breu-
ghel, Salvator Rosa, Francisco Jose Goya, Wiliam Turner, John Constable, Jean
Baptiste Camille Corot, Paul Cezanne, Edgar Degas, Vincent van Gogh, Henri
Matisse, Gustav Klimt, Majrorie C. Murphy, Deward Hopper, Wanda Telakow-
ska (artystka wzornictwa przemystowego) i Drema Vladas. Charakterystyczne,
ze wiersze tworzone w Wilnie przed wyjazdem do Wtoch przechowuja wrazenia
wizualne, ptynace z obcowania z otaczajaca pisarza w dziecinstwie przyroda,
bogata, tajemnicza i niezwykle bujna, jak §wiadczy napisana juz na emigracji
Dolina Issy. Nie oznacza to jednak, ze pigkno sztuki pozostawalo woéwczas poza
zasiggiem percepcji poety. W utworze dedykowanym Janowi Lebensteinowi, za-
tytutowanym Rodowod, Milosz wspomina mtodos¢ spedzona w historycznym
miescie. Pisze:

3 Zob. A. Fiut, Moment wieczny. O poezji Czestawa Milosza, Warszawa 1993, s. 258-267.

Czestawa Milosza autoportret przekorny. Rozmowy przeprowadzil Aleksander Fiut, Krakow
1994, s. 26-27.
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Na pewno mamy wiele ze soba wspdlnego

My wszyscy, ktorzy rosliSmy w miastach Baroku
Nie pytajac jaki krol ufundowat kosciot

Mijany co dzien, jakie ksigzne mieszkaty w patacu,
Ani jak nazywali si¢ architekci, rzezbiarze,

Skad przybyli i kiedy, czym stali sig stawni.
Wolelismy gra¢ w pitkg pod rzgdem strojnych portykow,
Biega¢ obok wykuszow i schodéw z marmuru.
Potem nam byty milsze tawki w cienistych parkach
Niz nad glowami ggstwa gipsowych aniolow.

A jednak co$ nam zostalo: predylekcja do linii krete;j,
Wysokie spirale przeciwienstw, ptomieniopodobne,
Strojenie kobiet w suto drapowane suknie,

Zeby dodawaé blasku tancowi szkieletow’.

Przytoczony utwor, bedacy estetycznym manifestem i tropem genealogicz-
nym Mitoszowskiego poczucia pigkna, buduje wspolnote odbiorcéw sztuki na
fundamentach specyficznie okreslanego ,kraju lat dziecinnych”. Wiersz Rodo-
wod jest apoteoza rodzinnego miasta, ale tez prezentuje dziecigca niefrasobli-
wos¢ w odbiorze jego barokowego przepychu, ktéra wywotana jest z pewnos$cia
brakiem odpowiednio wyksztatlconych mozliwosci poznawczych. Obejmuja one
nie tylko niewystarczajace wowczas do recepcji sztuki kompetencje estetyczne,
ale takze historyczne, o ktorych pisze Mitosz w 1949 roku w utworze Legenda:
,Kt6z zna poczatek. Zyliémy w tym miescie / Nie troszczac sie o dawnos¢. Jego
mury / Zdawaly si¢ nam wieczne”®. Wilno bylo wiec nieczytelne dla dziecin-
nych oczu. Przezroczysto$¢ miasta, relacjonowana w utworach, spowodowana
byta takze przez zazyto§¢, powstala z codziennego obcowania ze sztuka. Natu-
ralna obecno$¢ arcydziet architektury prowadzita wigc do sytuacji swoistego
niedocenienia jej wartosci. Chlopigce zajecia (przypomniana przez Mitosza gra
w pitke, bieganie, zawiazywana w ,,cienistych parkach” wspolnota) okazuja si¢
w Rodowodzie bardziej istotne niz kontemplacja pigkna i znakow przesztosci,
zapisanych w wilenskiej architekturze. Jednak mimo formutowanej w wierszu
szczegblnej (i zwyczajnie niezawinionej) niekompetencji odbiorczej, Mitosz
wskazuje na pozarozumowe, nieu§wiadamiane oddziatywanie sztuki na pozornie
obojetnych, pochtonigtych typowymi dla wieku zajgciami, chtopcow. Architek-
tura, co dokumentuje utwor napisany po latach, ma zdolno$¢ ksztattowania
wrazliwo$ci na pigkno. W interpretacji Milosza stanowi¢ moze réwniez pierw-
szy wyktad na temat dwoistosci §wiata — jego materialnego wyrazu oraz ducho-
wej istoty. Jednocze$nie przypominana zabytkowa zabudowa Wilna posiada
umiejetno$¢ przywolywania podstawowego prawa rzeczywistosci, jakim jest
przemijanie. Bogaty w zdobienia barok, ,,suto drapowane suknie” nie sa w stanie
ukry¢ koniecznos$ci zniszczenia, okreslenie ,,ptomieniopodobne” oznacza tylez

Cz. Mitosz, Rodowdd, [w:] tegoz, Kroniki, Paryz 1987, s. 61.
Tenze, Legenda, [w:] tegoz, Wiersze, t. 1, Krakow 1985, s. 210.
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lekko$¢, dynamike rzezby, co jej podatnos¢ na wyroki historii (tak dotkliwie do-
$wiadczone podczas okupacji w Warszawie). Relacjonowana przez Mitosza nie-
trwato$¢ ma rowniez wymiar religijny: tworzone na uzytek ludzkich oczu pigkno
stanowi jedynie ostong dla ,.tanca szkieletow” — sredniowiecznego danse maca-
bre, ktory staje si¢ wykladnia sensu wspotczesnej egzystencji.

Trudna do przyjecia lekcja istnienia, jaka Mitosz odbiera w przedwojennym
Wilnie, przeklada si¢ jednak na niezwykle emocjonalny, trwajacy przez cate zy-
cie, stosunek do miasta mtodosci. Jego wyrazem jest zapis w Abecadle, poswig-
cony wilenskiemu malarzowi, Dremie Vladasowi: ,,Wilno ma zdumiewajaca ce-
chg, trudna do racjonalnego wytlumaczenia, jakas magig, ktora sprawia, ze lu-
dzie zakochuja si¢ w miescie, jakby bylo zywa istota. Mnostwo malarzy i grafi-
koéw obierato za temat architekture i widoki Wilna w ciagu ponad dwoch stuleci.
Drema zebrat te dzieta pgdzla i rylca w album stawiacy przeszto§¢ miasta, zaty-
tutowany Dinges Vilnius, czyli Przepadte Wilno, wydany w 1991 roku w cztery-
stu tysiacach egzemplarzy. Jest to ni mniej, ni wigcej, liczaca czterysta stron hi-
storia architektury wilenskiej w obrazach [...] Tylko wielka mito$¢ byta zdolna
stworzyé takie dzielo, i pisze to, zeby ztozy¢ hotd Dremie™’.

Obcowanie ze sztuka w refleksji Mitosza zawsze taczy zachwyt z groza, na-
wet jezeli stanowi element wspomniefi mtodosci. W pisanym w 1943 roku cyklu
Swiat (poema naiwne) przywolany zostaje obraz z dziecinstwa, ktorego elemen-
tem jest malarstwo. W wierszu Jadalnia poeta przypomina codzienna sytuacje
podawania przez matke obiadu. Pelna spokoju, zwykla, znamionujaca nienaru-
szalny tad Swiata scenerig, obok parujacej w wazie zupy, zegara z kukutka, wy-
godnej sofy, wspottworzy reprodukcja obrazu Pietera Breughla. Jak pisze Joanna
Zembrzuska, jest on jednym z najbardziej cenionych przez Milosza artystow®.
Utwor przywotuje obraz Zima miejska:

Na $cianie obraz. Przedstawiona zima:
Migdzy drzewami $lizga si¢ na lodzie
Gromada ludzi, dym idzie z komina

I wrony leca w pochmurnej pogodzie’.

Pozorna sielankowo$¢ wspomnienia atmosfery rodzinnego domu zburzona
jest przez zapisana pod cyklem data powstania. Rok 1943 — okupacyjne realia
tworzenia poezji — odziera przedstawiong scen¢ z dziecinstwa ze znamion sen-
tymentalizmu. Kontrapunktem dla zbudowanej przez stowa wiersza atmosfery
ufnosci 1 tatwowiernosci jest pochmurna, kontrastowa, prawie pozbawiona kolo-
réw tonacja obrazu Breughla i przedstawione na nim postacie mysliwych, towa-
rzyszace wyrazanemu przez poezj¢ Milosza prze§wiadczeniu o niepoznawalno-
$ci 1 niemozno$ci uchwycenia istoty $wiata.

Tenze, Abecadlo, Krakow 2001, s. 116-117.
Zob. J. Zembrzuska, dz. cyt., s. 17.

®  Cz. Mitosz, Jadalnia, [w:] tegoz, Wiersze, t. 1,s. 119.
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Przywotywana przez poezje Milosza ikonografia stanowi lekcje dystansu,
pozadanego przez autora Doliny Issy zwlaszcza podczas okupacji (potrzebg inte-
lektualnego uporzadkowania koszmarnych doswiadczen tamtego czasu wyrazaja
pisane przez Mitosza do Jerzego Andrzejewskiego listy-eseje'®). Jest tez wyra-
zem, pelnego podziwu i zdumienia, stosunku wobec §wiata. Przede wszystkim
jednak malarstwo wydaje si¢ w recepcji Noblisty uzytecznym narzedziem do
chwytania rzeczywistosci w jej réznorodnosci i zdolnosci do wywotywania mo-
mentalnych wrazen. Dzigki temu oswojona zostaje dotkliwa $wiadomos$¢ nie-
trwatosci wlasnego — poety — istnienia, uratowane bywa jego poczucie podmio-
towego bycia w $wiecie i na chwileg zostaje zagluszona odczuwana stale aliena-
cja. Przytaczajac w Wypisach z ksiqg uzytecznych opinie na temat malarstwa wy-
razone przez Artura Schopenhauera, Mitosz thumaczy rowniez wlasne fascyna-
cje: ,,Sposrod dziet malarstwa Schopenhauer najwyzej stawiat holenderskie mar-
twe natury: «To wlasnie wida¢ u tych godnych podziwu holenderskich artystow,
ktorzy zwracali swoja czysto obiektywna percepcje ku najmniej znaczacym
przedmiotom i wzniesli trwalty pomnik swemu obiektywizmowi i swemu du-
chowemu spokojowi w obrazach martwych natur, na ktére nie umiemy patrzeé
estetycznie, nie doznajac wzruszenia. Gdyz mowia nam one o spokojnym, uci-
szonym stanie umystu artysty, wolnym od podszeptow woli, tak ze mogt kon-
templowaé nieznaczace rzeczy tak obiektywnie, tak inteligentnie»”''. Siedemna-
stowieczne malarstwo holenderskie, podobnie jak dla niemieckiego filozofa, nie
jest dla Mitosza elementem historii sztuki czy przejawem okre§lonej doktryny
artystycznej. Jest raczej stanem umystu tworcy i obrazem czasu, w ktorym zyje.
Pisze poeta w utworze zatytutowanym Realizm:

Nie jest catkiem Zle z nami, jezeli mozemy
Podziwia¢ holenderskie malarstwo. To znaczy,
Ze co nam opowiadaja od stu, dwustu lat,
Zbywamy wzruszeniem ramion. Cho¢ stracilismy
Duzo z dawnej pewnosci. Godzimy sig,

Ze te drzewa za oknem, ktore chyba sa,

Udaja tylko drzewiastos$¢ i zielen,

I Ze jezyk przegrywa z wiazkami molekut.

A jednak to tutaj, chleb, talerz cynowy,
Potobrana cytryna, orzechy i chleb

Trwaja, i to tak mocno, ze trudno nie wierzyc.
I zawstydzona jest abstrakcyjna sztuka,

Cho¢ zadnej innej nie jestesmy godni [...]"

Przywotany tu, charakterystyczny dla siedemnastowiecznej Holandii, sposob
odzwierciedlania rzeczywisto$ci stanowi kryterium oceny stanu umystow

10 Zob. tenze, Legendy nowoczesnosci. Eseje okupacyjne. Listy-eseje Jerzego Andrzejewskiego
i Czestawa Mitosza, Krakow 1996, s. 161.

" Tenze, Wypisy z ksiqg uzytecznych, Krakow 1994, s. 13.

12 Tenze, Realizm, [w:] tegoz, Na brzegu rzeki, Krakow 1994, s. 25.
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wspotczesnych Mitoszowi odbiorcéw sztuki. Fundujace go przekonanie o trwa-
tej 1 niepodwazalnej substancji $wiata konfrontowane jest z charakteryzujacym
XX wiek zwatpieniem, ktore wynika bezposrednio z rozwoju nauki. Zwatpieniu
temu towarzyszy przeswiadczenie o niezdolnosci jezyka do referencji. Dawne
malarstwo stanowi w tej sytuacji jednoczesna pochwate rzeczywistosci i aproba-
t¢ dla czynno$ci artysty, ktory uwiecznia to, co jednorazowe ,,przez jedna chwilg
istniejac i niknac”". Niezachwiana wiara w rzeczywisto$¢ i prezentowany dy-
stans do niej pozwala rowniez na oddzielanie sztuki od biografii artysty, czyli
ograniczenie, charakterystycznego dla dwudziestego wieku, czynnika subiekty-
wizmu. W wierszu zatytutowanym Biografia artysty pisze Milosz, §wiadomy
ludzkiej niedoskonatosci:

Tak duzo winy i takie pigkno! [...]

I jak on mégl? Wiedzac to, co wiemy

O jego zyciorysie. Co dzien $wiadomy
Krzywd, ktore wyrzadzit. Mysle, ze swiadomy.
Nie dbat o swoja piektu obiecana duszg,

Poki jasne i czyste byto jego dzieto'.

Wyrozumiatos¢ co do etyki, charakteryzujacej postawe zyciowa artysty,
idzie w przywotanym utworze w parze z maksymalizmem estetycznym, ktoremu
powinna sprosta¢ sztuka. Trudno nie oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze motyw ten, zreszta
czesto pojawiajacy si¢ w wierszach Milosza, ma charakter autobiograficzny.

Momentem, ktéry najbardziej interesuje poete jako analogicznego wobec
malarza tworce obrazoéw rzeczywistosci, jest samo patrzenie, ,,stan kontemplacji
przedmiotu w czasie pomiedzy jego widzeniem i ruchem pedzla”'®. W wierszu
zatytutowanym strona 15, z cyklu Osobny zeszyt (1977-1979), Mitosz odbywa
wyobrazona rozmowg z Paulem Cézanne’em. Malarz jest rzecznikiem agresyw-
nego, atakujacego zmysty, biologicznego pigkna §wiata, ktore okazuje si¢ prze-
mijajace 1 nietrwale, czego dowodzi zestawione z fragmentami jego obrazow do-
$wiadczenie biograficzne poety. Przywotane postacie wilenskich znajomych Mi-
tosza potwierdzaja eschatologiczne wnioski. Jednocze$nie wydarzenia, ktorych
stali sig¢ uczestnikami, i pamig¢ o nich poety, daja prawo fizycznego niemal za-
istnienia niematerialnym przeciez chwilom zachwytu, ktére unieruchamiaja
czas, przenoszac obrazy §wiata w przestrzen wiecznego trwania. Pisze Milosz,
zwracajac si¢ do malarza:

Chce wiedzie¢ dokad idzie chwila oczarowania,
nad jakie niebo, na dno jakiej otchtani,

do jakich ogrodéw, co rosna za przestrzen i czas.
Szukam gdzie ma swdj dom chwila zobaczenia
uwolniona do oczu, sama w sobie na zawsze,

B Tamze.
4 Cz. Mitosz, Biografia artysty, [w:] tegoz, Na brzegu rzeki, s. 24.
15 Tenze, Chwila, [w:] tegoz, Wypisy z ksiqg..., s. 173.



Galeria Mitosza 69

ta, ktora ty $cigate$ dzien po dniu
ze swoimi sztalugami okrazajac drzewo'®.

Malarstwo ma wigc wlasciwos$ci ocalenia nie tylko fragmentu rzeczywisto-
$ci, ale takze gestu utrwalajacego go artysty, wyrwanego na t¢ czynnos¢ z oko-
licznosci biograficznych i pozbawionego ksztattu realnie zyjacej osoby. Ta re-
dukcja malarza do funkcji ,,podmiotu czynno$ci tworczych” nie oznacza jednak
rezygnacji z podmiotowego aspektu sztuki i pochwaty anonimowosci. Istota
sztuki jest trwato$¢ — pisze w utworze W Yale Mitosz, przytaczajac stowa Bau-
delaire’a; wraz z nia poddany prawu przemijania artysta zyskuje swoje miejsce
,po drugiej stronie ognia”'’, czyli w przestrzeni znanej juz z wojennego wiersza-
traktatu, napisanego w wyniku obserwacji powstania w warszawskim getcie.
Poddani eksterminacji Zydzi, podobnie jak Giordano Bruno z wiersza Campo di
Fiori, jeszcze obecni na ofiarnych stosach, sa w refleksji Mitosza odwrdceni ku
innej, zdolnej do komunikacji jedynie w jezyku poetyckim, rzeczywistosci. Ma
ona znamiona boskiej mowy i staje si¢ jednym z wykladnikow ,,drugiej prze-
strzeni” — wiecznosci.

Dyskretna obecno$¢ artysty we wlasnym wytworze jest okreslona w wierszu
Maria Magdalena i ja jako umieszczony w rogu obrazu inicjat malarza:

[...] Na zawsze pomigdzy
Zywiotem cielesnoéci i drugim zywiotem,
Nadzieja, tak zostanie, a w kacie obrazu
Inicjaly malarza, ktory jej pozadat'®.

Znakiem czy tez warunkiem tej obecnosci jest widoczny w sposobie portre-
towania rzeczywisto$ci zachwyt tworcy nad przedmiotem. Ukazana przez Mito-
sza biblijna posta¢ nie zostala przedstawiona na zadnym znanym obrazie —
wiersz jest opisem czegos, co zaistnialo tylko w wyobrazni artysty. Jednak Ma-
ria Magdalena sprawia wrazenie, jakby byta rzeczywiscie i wywotywala u ob-
serwatora uczucie fascynacji i cielesnego pozadania. Ta szczegdlna zmystowosé
obrazu kobiety jest cecha charakterystyczna poezji Milosza, powstaje nie tylko
w efekcie pracy wyobrazni czy z pamigci minionych doznan, ale takze wynika
z obserwacji malarstwa. Stuzy temu uprawiany przez poete¢ gatunek ekfrazy,
z natury bedacy doktadnym opisem dzieta plastycznego, przywolanego w tytule
lub presuponowanego. Przyktadem moga by¢ wierszowe komentarze, zapisane
na marginesie tworczosci Edgara Degasa. W wierszu Pastele Degasa mamy do
czynienia z naktadaniem si¢ wrazen, wyniklych z obserwacji wielu rysunkow
francuskiego malarza (w tym — najpetniej chyba przywotanej — Kobiety czeszq-
cej wlosy). Przedstawione na nich rozebrane Iub na pot tylko zakryte modelki,
zwykle pozostajace w swobodnych pozach, przedstawiane sa przez Mitosza ze

16 Tenze, Strona 15, [w:] tegoz, Hymn o perle, Krakow 1983, s. 62.
7 Tenze, W Yale. I. Rozmowa, [w:] tegoz, Dalsze okolice, Krakoéw 1991, s. 18.
8 Tenze, Maria Magdalena i ja, [w:] tegoz, Kroniki, s. 13.
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wzgledu na swoja chwilowos¢, zanurzenie w okreslonym czasie i przestrzeni,
a takze ze wzgledu na pamig¢ o autorze ich wizerunkéw. Edgar Degas pojawia
si¢ w utworze jako pelnoprawny uczestnik namalowanego $wiata, obecny pod
postacia inicjatu — znaku zachwytu nad jego ksztattami i kolorami.

Opis pasteli dokonywany przez Milosza koncentruje si¢ na emanujacej
z nich kobiecos$ci i prowadzi do wniosku o znanej juz z refleksji nad barokowym
Wilnem dwoistej przestrzeni ludzkiego istnienia:

Cierpkie w smaku jest nasze ludzkie obcowanie
Z powodu znajomego dotyku, ust chciwych,
Ksztattu bioder i nauk o duszy niesmiertelne;j.
Przybiera i odchodzi. Fala, wetna, wilna.

I tylko ruda grzywa blysneta w otchtani'®.

Obrazy Degasa, podobnie jak wcze$niej przywolywane malarstwo Paula Ce-
zanne’a, staja si¢ dla Miltosza ,,cierpka w smaku” lekcja na temat porzadku $wia-
ta, nietrwatosci jego pigkna i budzacego groze poczucia nieskonczonosci, ktore
zagluszane jest przez chwilowo odczuwang, zmystowa bliskos¢.

Ekfrazom Mitosza, zamieszczonym w tomie 7o, patronuje przekonanie
o niedostatecznosci jezykowych srodkow nazwania, ale takze o daremnosci wszel-
kich wysitkow okres§lenia pigkna $wiata. Innym mottem do podejmowanych
przez Mitosza prob opisu obrazoéw jest umieszczona w cyklu W Yale wypowiedz
Charlesa Baudelaire’a, prezentujaca reakcje na sztuk¢ Balzaca. Przypominajac
posta¢ pisarza, autor Kwiatow zla nastgpujaco definiuje znaczenie malarstwa:
,,Czesto, oceniajac obraz, kierowac si¢ bedeg jedynie sumg idei i duman, ktore
pozostawi w moim umysle””. Apoteoza malarstwa zwiazana jest takze — jak
swiadczy przywotana wypowiedz — z jego umieje¢tnoscia wywotywania refleksji
i wzruszen. W wierszu, zatytutowanym O/, pisze Milosz:

0, szczgscie! widzied irys.

Kolor indygo jak kiedy$ suknia Eli

i delikatny zapach, jak zapach jej skory.

0, jaki betkot zeby opisac irys,

ktory kwitt, kiedy nie bylo zadnej Eli

i zadnych naszych krolestw

i zadnych krajow?'.

Wobec tak wyraznie formulowanego w wierszu zatozenia klgski jezyka pro-
bujacego sprostac¢ rzeczywistosci (wpisanej takze w sam gatunek, ktory jest opi-
sem gotowego przedstawienia rzeczywistosci, czyli podwdjnie od niej oddalo-
ny), Mitosz podejmuje jednak proby wyrazenia zachwytu i zdziwienia §wiatem,
odwzorowanym na plotnach. Dzieta Edwarda Hoppera, Salvatora Rosy i Gu-

1 Tenze, Pastele Degasa, [w:] tegoz, To, Krakoéw 2001, s. 72.
2 Tenze, Pan de Balzac, [w:] tegoz, Dalsze okolice, s. 19.
A Tenze, O/, [w:] tegoz, To, s. 28.
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stava Klimta okazuja si¢ przy tym dogodnym przedmiotem do konfrontacji cu-
dzych emocji z wlasnymi odczuciami, pojawiajacymi si¢ zarowno w sytuacjach
codzienno$ci, jak i w momentach obcigzonych duzym znaczeniem historycz-
nym. Dzieta romantyczne J.M.W. Turnera, J. Constable’a i J.-B.-C. Corota sa
pretekstem do wyrazenia podziwu dla autorow, ktorzy, przedstawiajac rzeczywi-
sto$¢, nadaja jej, poprzez kompozycje ptécien, odmienny od dostgpnego zmy-
stom tad i pigkno. Ocalaja takze pojedyncze istnienia ludzkie, nie§wiadome, ze
zamieszkaly w oku malarza i przeniesione zostaly ,,z ubogiej ziemi trudu i gory-
czy / W atlasowa kraing dobroci”.

Ogladane obrazy staja si¢ jeszcze jednym aspektem obserwowanego przez
Milosza §wiata (,,Bytem podgladaczem wedrownym na ziemi” — napisze o sobie
w utworze Voyeur™), kolejnym tupem nienasyconej zachtannosci zmystowej
i poznawczej poety (,,Jakbym byl postany, zeby wchiona¢ jak najwigcej barw,
smakow, dzwiekow, zapach(')w...”24). ,»Moje oczy, chciwe, bardzo checiwe™® —
tak okresla poeta swoje narzedzie polowania na rzeczywisto$¢, ktora okazuje sig
niemozliwa do uchwycenia.

Obecnos¢ dziet malarstwa w poezji Mitosza demonstruje jego wrazliwo$¢ na
pigkno $wiata i jego bogactwo w zmieniajacych si¢ momentalnie wrazeniach,
ptynacych z obserwacji. Przywotywane malarskie wizerunki rzeczywistosci staja
si¢ dowodem jej wieloksztaltnosci i zdolno$ci do trwania — w ciaglym odradza-
niu si¢ i podatno$ci na przedstawianie. Obrazy, na ktére powotuje si¢ poeta
w swoich wierszach, spehniaja takze funkcje poznawcze. Sa bowiem w interpre-
tacji autora Doliny Issy proba uchwycenia, ,,przyszpilenia” $wiata, znalezienia
najglebszej zasady jego istnienia, ktorego — jak wynika z utworéw poetyckich —
nie moze odstoni¢ zaangazowane do tego zadania stowo. W wierszu pisanym
w 1968 roku zwiazek pomigdzy dyskursem a obrazem ukazany jest nastgpujaco:

Moja wierna mowo,

Stuzylem tobie.

Co noc stawialem miseczki z kolorami,
zeby$ miala i brzozg i konika polnego i gila
zachowanych w mojej pamigci™.

Okazuje sig, ze w swoiscie rozrachunkowym, zamykajacym tom Miasto bez
imienia utworze, ideatem obrazowos$ci sztuki jest malarstwo. Mowa, ktora po-
siada walory nie tyle zwyktego — stuzacego do codziennego porozumiewania si¢
— jezyka, co raczej okresla sig¢ poprzez uczestnictwo w Gadamerowskim zdarze-
niu, jest jedyna ojczyzna przebywajacego na emigracji poety. To ona naznaczo-
na jest jednak — w mys$l hermeneutycznego rozumienia — pigtnem skomplikowa-

Tenze, Corot, [w:] Dalsze okolice, s. 21.

Tenze, Voyeur, [w:] tegoz, To, s. 33.

Tenze, Gdziekolwiek, [w:] tegoz, To, s. 32.

Tenze, Voyeur...,s. 33.

Tenze, Moja wierna mowo, [w:] tegoz, Wiersze, t. 2, Krakow 1985, s. 181.
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nej narodowej historii Polakow. Pozostawanie w jej granicach jest dla Mitosza
znakiem przynalezno$ci do dziedzictwa, ktore, identyfikowane ze stowem
w utworze Naréd, niesie ze soba nieetyczny balast”’. Srodkiem wyzwolenia spod
cigzaru niechcianej tradycji jest zwrot ku obrazom, przechowywanym w pamigci
od czasow dziecinstwa. Obrazowo$¢ gwarantuje niezaleznos¢ od ideologii, ,,mi-
seczka z kolorami” — mozliwosci reprezentacyjne poezji — staje si¢ tym samym
lekarstwem na odzywajace w jezyku narodowe fobie i szansa na osiagnigcie fadu
.1 pigkna”, czyli efektu uniwersalno$ci’®.

Swoisty reportaz z polowania na rzeczywisto$¢, jakim jest tworczos¢ poety,
posiada wigc znaczenie osobiste. Portretowanie Swiata pozwala bowiem na oca-
lenie osoby poety, jesli nie w jej fizycznym wymiarze, to jako ciagtej dyspozycji
do bezinteresownego, czystego zachwytu nad jego wielobarwnos$cia. Jego na-
rzedziem, analogicznym do sygnatury sktadanej na obrazie przez malarza, oka-
zuja si¢ oczy, ktorym poswigcit wiersz, zamieszczony w tomie Druga prze-
strzen. Pisze w nim dziewigc¢dziesigcioletni poeta:

Szanowne moje oczy, nie najlepiej z wami.
Dostaje¢ od was rysunek nieostry,

A jezeli kolor, to przymglony.

A bylyscie wy sfora krolewskich ogarow,

Z ktorymi wyruszatem kiedys o poranku.
Chwytliwe moje oczy, duzoscie widziaty
Krajow i miast, wysp i oceanow [...].

Teraz co$cie widziaty, schowane jest we mnie

I przemienione w pamig¢ albo sny.

Oddalam si¢ powoli od jarmarku $wiata

I zauwazam w sobie jakby niechgé

Do matpowatych strojow, wrzaskow, bicia w bgbny.
Co za ulga. Sam na sam, z moim rozmy$laniem
O zasadniczym podobienstwie ludzi

I o drobnym ziarnie ich niepodobienstwa.

Bez oczu, zapatrzony w jeden jasny punkt,
Ktory rozszerza si¢ i mnie ogarnia™.

Zacytowany utwor, bedacy apoteoza oczu i gwarantowanej przez nie mozli-
wosci zmystowego postrzegania $§wiata, jest w rzeczywistosci pochwata ludzkiej
zdolnosci do utrwalania obrazow natury. Dokonujacy rozrachunku u schytku zy-

27 Pisze Milosz w utworze Nardd: ,Nardd wielki, narod niezwalczony, nardd ironiczny, / Umie
rozpozna¢ prawde¢ zachowujac o tym milczenie [...]. Naréd w pomigtych czapkach, z calym
dobytkiem na plecach, / Idzie szukajac siedzib na zacho6d i potudnie. / Nie ma ni miast ni po-
mnikéw, ni rzezby ani malarstwa, / Tylko z ust do ust niesione stowo i wrdzbg poetow”;
w: Cz. Mitosz, Wiersze, t. 1,s. 178.

2 Pamigta¢ jednak nalezy, ze, jak Milosz pisze we Wstepie do Traktatu poetyckiego, ,,Nie moze
jednak mowa by¢ obrazem / I niczym wigcej. Wabi ja od wiekéw / Rozkotysanie rymu, sen,
melodia”, w: Cz. Mitosz, Traktat poetycki, [w:] tegoz, Wiersze, t. 2,s. 7.

¥ Cz. Milosz, Oczy, [w:] tegoz, Druga przestrzen, Krakow 2002, s. 41.
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cia, poeta zajety jest swoista inwentaryzacja tego, co zdotal zobaczy¢ i poznac.
Wobec obserwowanej stabosci swych zmystow, zdany jest juz tylko na kopie,
reprezentacje Swiata — ,,pami¢¢ albo sny”. Niczym Mickiewiczowski rozrzutnik,
ktory chce — z rozdanych uczu¢ — ,reszte skarbu schwyci¢, W ziemig zako-
paé™, w wierszu Oczy Mitosz pragnie zachowa¢ wszystkie przekazane za po-
srednictwem wzroku zmystowe doznania. I jak dziewigtnastowieczny poprzed-
nik kieruje uratowana przed rozproszeniem czg$¢ majatku ku niebu, tak stary
poeta, odseparowany poprzez fizyczne niedomaganie od biezacych widokow,
zwraca si¢ ,,w jeden jasny punkt, Ktory rozszerza si¢ i mnie ogarnia”. Konstato-
wana przez cale zycie rozmaito$¢ Swiata i wielokrotnos$¢ jego przedstawien oka-
zuje si¢ wstepem do najwazniejszej lekcji patrzenia, ktora obywa si¢ juz bez na-
rzedzi zmystéw. Galeria, pracowicie tworzona w poezji Mitosza, angazujaca
stowa i namalowane wizerunki $wiata, zamienia si¢ w jeden obraz, ,jasny
punkt”, ktory staje si¢ ostatecznym przeznaczeniem zycia czlowieka — figura
wiecznoSci.

Summary

Czeslaw Milosz and his books. Lecture and literature

The aim of this project is to present Czestaw Milosz’s perception and reception of literature
that is included in all his works in a genuinely innovative formula. Although the bibliography on
Mitosz’s books is enormous, there has been written no book on his set of readings.

The research done on the set of readings of Milosz, from the very early books, which are not
very openly shown, to the later, books of an intellectual, writer, commentator, publisher, and a cor-
respondent, will enable us to get a lot of knowledge of the origin, the way the world that is pre-
sented in the Books of the Nobel prize winner has been constructed.

Readings are discussed by Milosz in many of his works such as essays or literary critical
works. The key to understanding Mitosz’s reading-writing will be Zygmunt Lempicki’s concep-
tion of culture of the European Romanticism which has been particularly expressed in The world
of Books and the real world.

30 A. Mickiewicz, Zal rozrzutnika, [w:] tegoz, Dziela, t. 1, Wiersze, oprac. Cz. Zgorzelski, War-
szawa 1993, s. 407.
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Poezja cybernetyczna — rozpoznawanie zjawiska
(na przykladzie projektow Perfokarty)

Rozpatrywane w niniejszym szkicu zjawiska, powiazane literatura funkcjo-
nujaca w przestrzeni internetowej, rozkwitly na przetlomie XIX i XX wieku, ich
zapowiedzi dostrzec mozna byto juz w kulturze baroku. Kulminacyjne punkty
tych nowatorskich tendencji nastgpujaco przedstawit Piotr Rypson:

Przetom wiekow XIX i XX zwiastowat nadejscie kolejnego renesansu artystycznych prac
nad jezykiem, w jezyku i wobec jezyka. Owymi zwiastunami nowych tendencji — m.in.
zwracajacymi si¢ ku obrazowaniu stowem byty: poemat Un coup de des Stephane Mal-
larmego oraz utwory wizualno-dzwigkowe Christiana Morgensterna i fonetyczny wiersz
Paula Scheebarta. [...] Linearny porzadek paginy zostat zburzony na rzecz umiejscowie-
nia stéw w fizycznej przestrzeni tekstu. [...] Stowo zaistniato wigc w przestrzeni, dzwig-
ku i obrazu na nowo — od czaséw konceptystow barokowych'.

Konsekwencja specyficznego potraktowania stowa, ktore wchodzi w relacje
przestrzenne i tworzy obrazy, jest poezja cybernetyczna, powotywana do zycia
przez poetdw-programistow, zyjaca w wymiarze sieciowym, sprzyjajacym na-
warstwianiu i taczeniu r6znych elementéw, zestawianych ze soba w sposoéb do-
wolny, przypadkowy, co sprawia, ze ma ona charakter otwarty, a jej kompozycja
jest nieustabilizowana i niejednoznaczna®.

Artysci skupieni w ugrupowaniu Perfokarta, ktorej dokonania beda w niniej-
szym szkicu podstawowym obszarem odniesien, eksponuja cyborgiczne cechy,
redukujac swe powiazania z ludzka/biologiczna egzystencja, tacza wedrowke od
przekazow papierowych/liniowych do form medialnych z eksponowaniem ciata
post-ludzkiego. Poeci inicjujac dekompozycje biologicznych cech, podkreslajac

P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989, s. 251.

Na odmiang tego rodzaju kompozycji zwrocit uwage W. Siwak, Audiosfera na przetomie stule-
ci, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, War-
szawa 2005, s. 158.

2
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»~maszynowy” charakter tworczosci, uwalniaja ja tym samym od opiséw nastro-
jow, ekspozycji stanow ducha, odstaniania wewngtrznych przezy¢, od obowiaz-
ku przekazywania konkretnych tresci... Dychotomig: umyst—ciato zastepuja ze-
stawieniem: twardy dysk—cyborg. Stworzona przez nich cyberprzestrzen/obszar
nie-euklidesowy jest krélestwem czasu otwartego/nieliniowego, w ktorym najle-
piej ,,czuja” si¢ mysloksztalty, abstrakcje, liczby, cyfry, digitalne symbole, mate-
rializacje i dematerializacje, taczace si¢ z wiasciwosciami ,,onejronautycznej
przestrzeni™, bedacej podstawowym budulcem tekstu/artystycznej wizji. Dla
poetow cybernetycznych komputer jest podstawowym elementem procesu
tworczego, sktadnikiem wyobrazni preferujacej uktady fraktalne i odwotujacej
si¢ do fragilnych wiasciwosci dziet — matryc. Fraktale staja si¢ budulcem dzieta
rozrastajacego si¢, rozprzestrzeniajacego, zyskuja one rangg genetycznej infor-
macji zaczerpnigtej z form pierwotnych — ktére zostaly pocigte, poszarpane,
poddane fragmentalizacji — i staly si¢ zalazkiem nowej, ktaczowej struktury. Za-
znaczy¢ nalezy, ze poezja cybernetyczna jest dzietem czlowieka, chociaz jej
tworcy manifestacyjnie staraja si¢ ukry¢ ten fakt. Jak zauwazyt Mariusz Pisarski,
literatura tego rodzaju nie jest dzietem komputeréw ani robotow — jest ,,[...]
tworczoscia cyborgow: autorow opierajacych swa dzialalno$¢ na protezie, jaka
jest w tym przypadku komputer, komunikujace si¢ z nim jezyki oprogramowa-
nia, interfejs, jego ograniczenia i przyzwolenia™.

Dokonania artystow Perfokarty uswiadamiaja, ze wyzyskanie potencjatu
-myslacej”/inteligentnej maszyny w radykalny sposob zmienia akt tworzenia:
W SWym zawegzonym, sztucznym $wiecie programista komputerowy sam dla
siebie ustala zadania [...] wypelniajac przestrzen elektronicznag modelami pro-
bleméw realnego $wiata™. Lukasz Podgérni proponuje rozpatrywaé whasciwosci
poezji tego rodzaju w kontekscie ludologii, tj. komputerowych gier, gdyz od-
biorca zmuszony jest do podejmowania dziatan takich, jakie podejmuje kompu-
terowy gracz, a tekst cybernetyczny daje, tak samo jak gra, rézne mozliwosci
operowania elementami interfejsu. Tym samym odbiorca/uzytkownik ma wptyw
na ksztalt §wiata dzieta/gry. W zaleznosci od stopnia skomunikowania z interfej-
sem, odbiorca zaczyna aktywnie wspotdziata¢ z przygotowana przez poetg kom-
pozycja. Brak wspotpracy powoduje, ze dzieto nie prezentuje swego potencjatu,
pozostaje martwe. Takie rozwiazania, w ktorych konieczna jest inicjatywa od-
biorcy/czytelnika, tworzy Roman Bramboszcz w uktadach zwanych bramboxa-
mi® (np. Matrix Halucynacje, Artykulator, four.values). Prace te, jesli odbiorca

Przywotano stwierdzenia W.K. Pessela, Stygmat szuflady a poetyka liternetowego banalizmu,
[w:] Liternet. Literatura i Internet, red. P. Marecki, Krakow 2002, s. 54.

M. Pisarski, Poezja pod prqdem. O poezji cybernetycznej, zrodto: http://perfokarta.net/teoria/
poezja.pod.pradem.o.poezji.cybernetycznej [stan z: 2 marca 2011].

J. Bolter, Czlowiek Turinga. Kultura Zachodu w wieku komputera, przekt. T. Goban-Klas,
Warszawa 1990, s. 278.

Dostgpne sa one pod adresem: http://bramboxy.proarte.net.pl/ [stan z: 10 maja 2011].
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nie zdecyduje si¢ na podjecie dziatan, pozostana czarna, niema tafla, ktora ni-
czego dobrowolnie i samorzutnie nie ujawni. Skryty w ciemnosciach potencjat
Artykulatora mozna, za pomoca komputerowej myszy, przeksztatci¢ w czteroko-
lorowy desen emitujacy cztery dzwigki, ,,[...] ktorych wystepowanie i porzadek
— na pozornie niedorzecznych zasadach — sprzegniety jest z warstwa wizualng™’.,
Odnotowac¢ nadto nalezy, ze w obrgbie poezji cybernetycznej powstaje specy-
ficzny rodzaj wizualno$ci, wymagajacy znamiennej strategii widzenia, bowiem
— jak odnotowal Andrzej Gwo6zdz — komputery generuja obrazy, ktore nie sa
mimetyczne, wynikajace z przetozenia danych matematycznych na efekty iko-
niczne®. Kontekst ludologiczny uswiadamia, ze poezja cybernetyczna, nawiazu-
jaca do tradycji artystycznych rozwiazan awangardowych, wchodzi w obieg ma-
sowy, realizujac tym samym pragnienie artystycznych eksperymentatoréw z po-
czatkow XX wieku’.

Upowszechnianie sig¢ literatury zespolonej z tzw. nowymi mediami powiaza-
ne jest z rozprzestrzenianiem si¢ form hybrydowych, uaktywniajacych pytanie
dotyczace istnienia gatunkow literackich, wpisujacych si¢ w rézne porzadki ko-
munikacyjne, ktére — zdaniem Edwarda Balcerzana — rozpozna¢ mogtaby ,,geno-
logia multimedialna”'’, bedaca metafora terazniejszosci, analizujaca i systema-
tyzujaca genologiczne konsekwencje istnienia réznorodnych przekaznikow w
obrebie przestrzeni kultury''. Jak odnotowal Romuald Cudak, literatura wspot-
czesna, w kategoriach genologicznych, jest obszarem pozasystemowym, ,,[...]
inaczej méwiac nie sytuuje si¢ w gatunkach, ale gatunki sa w niej obecne”'’.
Najnowsze formy literackie, pograzywszy si¢ w intertekstualnosci, traca — zda-
niem Tadeusza Rachwata — cechy gatunkowe, tacza si¢ z wyznaczajacymi je
kiedy$ przednowoczesnymi kontekstami'®. Obecnie genolodzy napotykaja formy
literatury, ktore sa — zdaniem Wojciecha Kalagi — trans-gatunkami, formami
trawestujacymi gatunki o znacznej tradycji'*. Roman Bramboszcz, jeden z twor-

7 L. Podgorni, Poezja cybernetyczna w kontekscie ludologii, zrédto: http://perfokarta/net/teoria/

poezjacybernetyczna [stan z: 2 lutego 2011].

A. Gwo6zdz, Technologie widzenia, czyli media w poszukiwaniu autora. Wim Wenders, Krakow
2004, s. 144.

J. Bobryk, Swiadomosé¢ cztowieka w epoce mediow elektronicznych, Warszawa 2004, s. 77.

E. Balcerzan postulowat zainicjowanie takiego obszaru badawczego, chociaz — jak odnotowat —
taka dziedzina wiedzy ani tez nazwa nie istnieje; por. E. Balcerzan, W strone genologii multi-
medialnej, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000, s. 86.

Tamze, s. 88.

R. Cudak, Genologia i literatura wspolczesna. Prolegomena, [w:] Polska genologia. Gatunek
w literaturze wspolczesnej, red. R. Cudak, Warszawa 20009, s. 29.

T. Rachwatl, Genologiczne konteksty, czyli narodziny nie-gatunku, [w:] Polska genologia lite-
racka, red. D. Ostaszewska i R. Cudak, Warszawa 2007, s. 145.

Przywolywana wypowiedz stanowi fragment dyskusji poswigconej liberaturze i pojawiajacym
si¢ nowym wyzwaniom genologicznym; por. ankieta — Liberatura — awangarda XX wieku czy
nowe spojrzenie na stare dzieta literackie?, ,,Halart” 2010, nr 30, s. 17.
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cow Perfokarty, w nastgpujacy sposob okreslit genologiczna swiadomos¢ grupy
artystow:
[...] z perspektywy tradycji awangardowej mozemy potwierdzi¢, ze jest kontynuacja
awangardowej sztuki intermedialnej, poezji wizualnej, konkretnej, fonetycznej, taczy za-
pis typowy dla wydrukow komputerowych, dziatania happeningowe, wystgpuje przeciw-
ko podziatom gatunkowym'>.

Przytoczona wypowiedz ujawnia bogaty kontekst odniesien do form artystycz-
nych tworzacych nowe powiazania migdzy stowem i obrazem.

Literatura wspolczesna/najnowsza jest specyficznym obszarem, odstaniaja-
cym duza $wiadomo$¢ genologiczng tworcow, jednakze daje sig zauwazyé, ze
dociekania genologiczne nie stanowia jakiego$ istotniejszego obszaru w obrgbie
badan zwiazanych z ta literatura. Brak ustalen szczegdtowych wspomagany jest
od lat utrzymujacym si¢ przekonaniem, ze w literaturze tej odnajdziemy tylko
slady klasycznych gatunkow literackich, dlatego teksty nie poddaja sig klasyfi-
kacji w ramach tego repertuaru, ,,[...] co oznacza jednoczesnie, ze tradycyjny
kanon nie jest kontynuowany”'®. Zauwazy¢ mozna dwa przeciwstawne i jedno-
czes$nie taczace si¢ zjawiska, polegajace na wypieraniu starych form przez nowe
rozwiazania 1 jednocze$nie taczenie form tradycyjnych z nowymi modelami.
Sygnat silnych wigzi gatunkowych i jednocze$nie sygnat rozluzniania si¢ tych
wigzi widoczny jest juz w obregbie terminologii, o czym $wiadcza epitety doda-
wane do nazw majacych juz utrwalona pozycje, np. felieton filmowy, reportaz
filmowy, poetycka miniatura, powies¢ hipertekstowa, poezja cybernetyczna...
Jak odnotowat Stanistaw Balbus, od romantyzmu zaobserwowa¢ mozna zjawi-
sko ,,zagtady gatunkéw”, ktore nie odpowiadaja aktualnej wizji Swiata:

Znikneta nowela, znikngta powies¢, parg razy umieraty juz pewne jej odmiany, znikngta

tragedia, znikneta zdecydowana wigkszos¢ form liryki. Nie ma opisowych ani epickich

poematow; ody, hymny, elegie, ballady, sonety pojawiaja si¢ juz najwyzej w ramach sty-
lizacji'”.

Odnotowac nalezy nadto spostrzezenia Stefanii Skwarczynskiej, wskazujacej
na nasilajaca si¢ destabilizacj¢ rodzajow literackich, ktore — ze wzgledu na swa
dlugowiecznos¢ — wydawaty si¢ nienaruszalne i wyrazniej zakotwiczone w ludz-
kiej naturze niz gatunki literackie'®. Przemiany w obrebie genologii komentowa-
to wielu badaczy, wsérdéd nich Czestaw Zgorzelski, §ledzac etapy ksztattowania
si¢ formy ballady, ktory stwierdzil, ze ,,nie ma gatunku literackiego w sensie
czego$ statego, niezmiennego, co by si¢ dato raz na zawsze okresli¢”'’. Stanowi-

R. Bramboszcz, Poezja cybernetyczna. Refrakcje rozbitego zwierciadta, ,,Ha'art” 2010, nr 30,
s. 128.

' R. Cudak, dz. cyt., s. 18.

S. Balbus, Zagtada gatunkow, [w:] Genologia dzisiaj, s. 19.

S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 3, cz. 5, Warszawa 1965, s. 130.

C. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949, s. 4.
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sko to ugruntowato sig na przestrzeni lat w licznych wypowiedziach. Ich echa
znajdujemy np. w pracach Ireneusza Opackiego, stwierdzajacego, ze ,,cechy
konstytutywne, niezmienne, stale gatunkowi nie przystuguja. Po pierwsze — ze
wzgledu na zachodzace ,,przewartosciowanie” w trakcie ewolucji. Po drugie
[...] ze wzgledu na przesuwanie wartosci dystynkcyjnych poszczegoélnych cech
struktury w zalezno$ci od literackiego kontekstu epoki czy pradu. W trakcie
ewolucji zmienia si¢ nie tylko jeden gatunek, lecz wszystkie stanowiace dlan
konteksty™?.

W skrétowo przypomnianych refleksjach uwidacznia si¢ przekonanie, ze ga-
tunek literacki ksztattuje si¢ pod wptywem oddziatywania proceséw wewngtrz-
nych i zewngtrznych, bedacych odbiciem ewolucji literatury w ogoéle i zmian za-
chodzacych w zyciu spoteczenstwa, ktore wywieraja wptyw na wyobraznig, pro-
cesy myslowe itp. Glebokie struktury form literackich sa najbardziej stale,
oprocz nich gatunki zawieraja elementy szczegolnie podatne na zmiany o histo-
rycznym charakterze®'. Jednym z efektow przeksztalcen elementéw zmiennych
(status autora, relacje: autor—odbiorca, a takze relacje zachodzace migdzy sto-
wem i obrazem, uktad kompozycyjny, medium zastgpujace dawny nosnik, np.
ksiazke, galerig...) jest poezja cybernetyczna, ujawniajaca typowa dla tworczo-
$ci powiazanej z nowymi mediami strategie powtorzen/recyklazu, sprzyjajaca
zawiazaniu si¢ intertekstualnego dialogu®, u$wiadamiajacego, Ze nowe media
inicjuja rozwijanie powtorek, przywoluja rozwiagzania artystyczne z czasow
wczesniejszych, stuza snuciu refleksji autotematycznej, bazuja na ,.encyklopedii
wyobrazni zbiorowej”*. Strategia powtérzen obejmuje elementy najbardziej sta-
te — ktore, taczac sig z elementami zmiennymi/wymienialnymi, pojawiaja si¢ w
postaci od$wiezonej, dostosowujac si¢ do zmian zachodzacych w §wiecie, co ob-
jawia si¢ np. powtorzeniem pewnych — w tym przypadku awangardowych — ge-
stow artystycznych skonfigurowanych w taki sposdb, by wyeksponowac nieli-
niowos¢ oraz przeformutowac rolg artysty i odbiorcy, w wyniku czego staja si¢
oni rownoprawnymi podmiotami. Zjawisku temu towarzyszy powstawanie hi-
pertekstu, ktory wymusza odejscie od liniowego odbioru i zastepuje go swobod-
na nawigacja’’. W tej sytuacji procesy mentalne (np. refleksja, rozwiazywanie
problemow, zapamigtywanie, kojarzenie) zostaja zeksternalizowane i sprowa-

20 1. Opacki, Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, ,,Pamietnik
Literacki” 1963, z. 4, s. 387.

Por. K.W. Hempfer, Teoria gatunkow (wybrane fragmenty), przekt. M. Lukasiewicz, ,,Pamigt-
nik Literacki” 1979, z. 3, s. 288.

Dialog ten uznany zostat za najwidoczniejsza cechg sztuki zwiazanej z nowymi mediami; por.
M. Hopfinger, Powtorzenie wedrujqce przez media, [w:] Miedzy powtorzeniem a innowacjq.
Seryjnos¢ w kulturze, red. A. Kisielewska, Krakéw 2004, s. 12.

Tamze, s. 13.

P. Marecki zwraca uwagg na to, ze literatura powiazana z Internetem wymaga pojawienia sig¢
postawy czytelnika-nawigatora, gotowego do rozpoznawania fragmentoéw, por. P. Marecki, Li-
ternet, [w:] Liternet. Literatura i Internet, s. 5.
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dzone do wybrania facza®, do uaktywnienia uktadu, do pobudzenia potencjatu
kinetycznego tekstu, ktory zaczynatl zy¢ dzigki odkryciu odpowiednich pol. Po-
ezja cybernetyczna wymaga, zdaniem jej tworcow, specyficznej aktywnosci od-
biorcy, ktdry zaangazuje si¢ w jej wspottworzenie i bedzie odpowiedzialny za jej
ksztalt. Tak na ten temat pisat Podgorni:

[...] Poezja cybernetyczna jest gra jezykowa, w ktorej chodzi o przeformutowanie nie-
ktorych z przeswiadczen zakorzenionych w automatyzmie spotecznych ocen. ,,Gra jezy-
kowa” nie znaczy juz tylko tyle, co poetycka zabawa stowem, fuzja réznych poetyk
i konwencji literackich czy modyfikowanie zastanych dykcji za pomoca cybernetycznych
narzedzi (przesunigcie, generator szumow). Warstwa literacka tych utwordw przewaznie
znajduje si¢ na drugim planie [...] a czasem nie wystgpuje wcale [...]. Nie sa to wige
przypadki tradycyjnie pojmowanej ,,gry jezykowej”, a raczej forma rozgrywki — stero-
wanego performance, ktory odbywa si¢ na ekranie komputera; jest to gra o jezyk i szero-
ko rozumiane znaczenie, ktore czytelnik, a wtasciwie uzytkownik, dokonujac serii wybo-
row 1 podejmujac (nie) okreslone akcje, moze ,,wygra¢” — wytropi¢ z naktadajacych si¢
na nie warstw: dzwigkowej, wizualnej i literackiej. Doswiadczenie synestezji to kolejna
forma jego potencjalnego zwycigstwa®®.

Przytoczona wypowiedz podkresla, ze odbidr poezji cybernetycznej znacz-
nie r6zni si¢ od odbioru literatury tradycyjnej, o jego specyfice nastgpujaco wy-
powiedziat si¢ Mariusz Pisarski:

Zwycigstwem czytelnika jest znalezienie swego prywatnego sensu, czy to poprzez od-
krycie rytmu zmieniajacych si¢ ksztaltow, czy poprzez wylonienie z szeregu pojawiaja-
cych si¢ i znikajacych liter jakiego$ nosnika znaczenia. Owe wylaniajace si¢ z rozgrywa-
jacego si¢ dzieta zbitki sensu sa nagroda dla czytelnika, ktory teraz moze je ze soba ta-
czy¢, by budowad sens wyzszego rzgdu, lub pozostawaé w stanie rozproszonym, a jedy-
nym, co pozostawi po sobie dzielo, b¢dzie wtedy aura, klimat, smak?’.

Wspomniang auto§wiadomos$¢ wskazanych rozwiazan genologicznych od-
najdziemy w wypowiedziach programowych twércow poezji cybernetycznej.
W jednym z autokomentarzy zapisana zostala znamienna uwaga:

Podjety przez nas dialog z tradycja dotyczy poezji futurystycznej, tak zwanego ,,zaumu”;
poezji konkretnej, szczegdlnie w wymiarze ,,tozsamosci” i ,,sprzecznosci”, w tym kali-
gramu; poezji fonetycznej i dzwickowej; animacji; sztuki sieci (sztuki komputerowej)*.

W Manifescie 2.0, wsrdéd roznych punktow odnotowane zostaty nastgpujace
sformutowania:

2> Na rozszerzanie si¢ tego rodzaju zjawiska wskazuje R.W. Kluszczynski w: tegoz, Sztuka inte-

raktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 186.

L. Podgorni, Poezja cybernetyczna w kontekscie ludologii, zrodto: http://perfpkarta/net/teoria/
poezjacybernetyczna [stan z: 2 lutego 2011].

M. Pisarski, Poezja pod prqdem. O poezji cybernetycznej, zrodto: http://perfpkarta.net/teoria/
poezja.pod.pradem.o.poezji.cybernetycznej [stan z: 2 marca 2011].

Poezja cybernetyczna — samookreslenie, wypowiedz dostgpna na: http://perfpkarta.net/root/
samookreslenie.html [stan z: 4 kwietnia 2011].
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Ponowoczesnos¢ jest powtarzaniem. [...] Sie¢ i labirynt to nowe trakty drogi. [...] Po-
wtarzanie umartych. Przepisywanie ducha. Sie¢ labirynt, baza danych najbardziej udane
ortografie®.

Formulowanie si¢ §wiadomosci tworczej autorow zapiséw cybernetycznych
poprzez przywotanie awangardowego potencjalu wpisuje te¢ literatur¢ w nurt mi-
tow technicznych, tradycji utopii i dystopii, a takze bogatych obszaréw mitow
powiazanych z ksiazka. Przetom XX i XXI wieku nasilit zjawisko $cierania si¢
mitow ksiazki z mitami kultury cyfrowej, w wyniku czego materialnej warstwie
ksiazki przeciwstawione zostaly zapisy cybernetyczne. Ostabienie pozycji galak-
tyki Gutenberga i umacnianie si¢ znaczenia galaktyki Turinga nie przekresla
odwiecznego pragnienia spotkania cztowieka z Liber mundi, majaca da¢ petnig
poznania §wiata i zapewni¢ optymalizacje uzyskanych z tego korzysci®’. Litera-
tura powigzana z nowymi mediami moze by¢ potraktowana jako forma spetnia-
nia tego marzenia.

Poezja cybernetyczna sytuuje si¢ w kregu mitdw technicznych, egzystuje
W przestrzeni sieciowej, stanowi kolejne ogniwo literackich form awangardo-
wych, powiazanych z wyzyskiwaniem wlasciwosci nowych przekaznikow, in-
spirujacych wspotczesnych tworcoOw mozliwosciami graficznymi, akustycznymi,
dajacych mozliwos$¢ tworzenia uktadéw chaosmotycznych/fraktalnych/hiperteks-
towych. Wypowiedzi tego rodzaju przetamuja tradycje konfesyjnego ducha po-
ezji i odchodza od tradycyjnej lirycznosci®', w ten sposob potwierdzone zostaje
przeswiadczenie, ze ,,dwudziestowieczny modernizm, zwlaszcza pod wptywem
tendencji awangardowych, odrzucil uksztattowane wczesniej formy lirycznego
wyrazu™. Liczne odniesienia do tradycji zainicjowanych przez Wielka Awan-
garde™ (dzigki ktorym mozliwa jest homologia migdzy uktadami stownymi i wi-
zualnymi — obejmujaca wspotwystepowanie tworzyw, rozne poziomy odwotan
semantyzowanych, odwotania metaforyczne i odwotania kompozycyjne) uswia-
damiaja, ze ten znamienny rodzaj aktywnosci artystycznej jest kolejnym ogni-
wem procesu wylaniania si¢ sztuki intermedialne;.

Poeci cybernetyczni zacieraja granice migdzy gatunkami literackimi i rodza-
jami/obszarami dzialan artystycznych, wyzyskuja roézne elementy, wplataja je
w kolazowa strukturg i nadaja im status ready mades. Sktonnos¢ do takich roz-
wiazan podkresla recyklingowy charakter dziatan, uswiadamiajac konceptualna

2 System edukacyjny poezji cybernetycznej. Manifest 2.0, zrodto: http://perfokarta.net/ w zaktadce

Obiekty [stan z: 20 maja 2011].

A. Dr6zdz, Od Liber mundi do hipertekstu. Ksiqzka w swiecie utopii, Warszawa 2009, s. 18.
Zjawiska te sa znamienne dla nowoczesnej poezji internetowej; por. K. Maliszewski, Nowa po-
ezja polska w Internecie. Proba rozpoznania zjawiska, [w:] Nowa poezja polska. Tworcy — te-
maty — motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakow 2009, s. 625.

J. Debinska-Pawelec, Villanella — od Anonima do Baranczaka, Katowice 2006, s. 72.

Szerzej o konteks$cie inspiracji wnoszonych przez awangardowe ruchy artystyczne pisze
B. Sniecikowska, Sfowo — obraz — déwicek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej
awangardy 1918—1939, Krakow 2005.
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genealogig¢ postawy tworczej. Dzialania poetéw-cyborgdw nie zmierzaja do
osiagnigcia niepowtarzalnosci, w tym przypadku strategia jest seryjnos¢, inter-
tekstualno$¢ i powiazanie dziatalno$ci artystycznej z interaktywnym Srodowi-
skiem zycia wspotczesnego cztowieka, odwotywanie si¢ do tradycji rozwiazan
kolazowych, wspomaganych przez potencjal komputerowego srodowiska. Ko-
laz, wspierajacy rozne dziatania artystow awangardowych, prezentuje w $rodo-
wisku medialnym swo6j niewygasajacy potencjat. Na temat tej techniki, funkcjo-
nujacej w otoczeniu medialnym, wypowiedziat si¢ nast¢pujaco Bramboszcz:

Analogowo wytwarzana entropia to nozyczki i klej. Cyfrowe entropie mozemy wytwa-
rza¢ za pomoca maszyn, ktore maja ,,cut up” wmontowane w strukturg tego, co wykonu-
je. Cigcie jest podstawowa jednostka praktyczna entropii. Rozcinanie i klejenie to dwie
podstawowe funkcje, ktére mozemy uruchomi¢ w odniesieniu do wybranych zrodet: ga-
zety, swojej intuicji, losowosci, tekstu literackiego™.

Sktonno$¢ do techniki kolazowej, do oryginalnych potaczen i metafor wyni-
ka z programowych zatozen tworcow Perfokarty, z ich performatywnych skton-
nosci, ze specyfiki wyzyskiwanych mozliwo$ci technicznych sieciowego $rodo-
wiska®™. Artysci umieszczaja swe wypowiedzi, autokomentarze, tworczos¢ lite-
racka/literacko-plastyczno-dzwigkowa w obrebie sieciowym, jednak nie prze-
kreslaja calkowicie znaczenia wydan papierowych®®. Czlonkowie tej grupy
(Roman Bramboszcz — brambox, muzyk, poeta, propagator terminu poezja cy-
bernetyczna; Tomasz Misiak — muzyk, poeta taczacy literatur¢ z dzialaniami
dzwigkowymi i wizualnymi; Lukasz Podgorni — Podgorn, Podgoérn, eksperymen-
tator z pogranicza poezji wizualnej i grafiki; Marcin Pienkowski — anglista, thu-
macz literatury; Dominik Poptawski — muzyk, plastyk, tworca audiowizualnych
projektow, programista komputerowy, tworca maszyny do generowania tekstow
oraz generatora dzwigku $ledzacego ruchy uzytkownika komputera; Tomasz
Patka — poeta; Piotr Pluciennik — poeta wizualny, eksperymentator miksujacy
przekazy wizualne z pomytkami jezykowymi) przynaleza do grona artystow In-
ternetu zasilajacych strumien wypowiedzi okreslanych jako technobabel. O tego
rodzaju tworcach tak pisat Henryk Gajewski:

Nie wystarczy mu poetycka wrazliwo$¢ na $wiat, nie wystarczy mu malarskie wyczucie
$wiata, koloru i formy, nie wystarczy mu cierpliwo$¢ rzezbiarza, nie wystarczy mu
sktadno$¢ jezykowa pisarzy i skrotowos¢ haset reklamowych. Artysta Internetu musi tak-
7e potrafi¢ mysle¢ strukturalnie, w nowych jezykach, tak jak programista komputerowy’’.

3% Cybernetyka w praktykach kulturowych — wypowiedz R. Bramboszcza, wywiad z R. Bram-

boszczem, rozmawial P. Koziol, ,,Wakat” 2008, nr 2, zrodto: http://perfokarta.net/teoria/

cybernetyka.w.praktykach.kulturowych.html [stan z: 3 lutego 2011].

Na temat no$nos$ci techniki kolazowej w sztuce XX wieku wypowiedziata si¢ A. Karpowicz,

Kolaz — awangardowy gest kreacji: Themerson, Buczkowski, Biatoszewski, Warszawa 2007.

Pominigte zostang ,,papierowe” publikacje cztonkoéw grupy, ktore czgsto ukazuja si¢ w formie

liberackie;.

3" H. Gajewski, Sztuka Internetu, zrodto: http://cis.art.pl/PODWORKO/TEXTY/PUBLIKACIJE/
INETART/text.html [stan z: 2 marca 2011].

35

36



Poezja cybernetyczna — rozpoznawanie zjawiska... 83

Wiele projektow tych autorow, podwazajac tradycyjny uktad komunikacyj-
ny, eksponuje range¢ stowa, odstaniajac jego egzystencje audiowizualna, uzmy-
stawiajaca, Ze powiazana jest z nim brzmieniowo$¢ i wizualno$é®®. Nowy rodzaj
myslenia, zdeterminowany wlasciwosciami medium, przy pomocy ktorego arty-
sta udostepnia swe dziela, wpltywa — jak mozna przypuszcza¢ — na nazwe grupy.
Perfokarta — karta perforowana — jest swego rodzaju zapisem przestrzennym, po-
legajacym na przerywaniu ciaglosci, dziurawieniu jakiej$ ptaszczyzny. Odczyt
takiego zapisu wymaga zwykle specjalistycznych urzadzen, podobnie, jak wy-
konanie takiego zapisu rowniez wymagato specjalnego instrumentarium. Perfo-
rowanie kojarzy si¢ z dziurawieniem, nakluwaniem, tworzeniem swoistej struk-
tury, faktury; stad tez nazwe ugrupowania mozna postrzega¢ jako afirmowanie
struktury rozbijajacej spojne obszary. Zapis zaproponowany przez artystow daje
mozliwos¢ odejscia od nasladowania jezyka mowionego i tradycyjnego jezyka
literatury. Teksty poetow-cyborgdw sktadaja si¢ np. ze znakow przestankowych,
réznego rodzaju znakoéw graficznych, sprzyjajac wylanianiu si¢ zjawiska, ktore —
wyzyskujac terminologi¢ Jana Brzechwy — mozna nazwaé antyalfabetem® na-
rzucajacym specyficzne strategie odbiorcze, wymagajace ,,pokochania fragmen-
tu, wstuchania si¢ w szum niespojnosci, odkrycia w sobie cyborga™’, wyzwole-
nia cyfrowych entropii*'. Lektura tego rodzaju tekséw wymaga ,,nietrywialnego
wysitku”, to znaczy czego$ wigcej niz tylko przewracania kartek czy wodzenia
oczami po stronie tekstu®?, sktania do dziatan poszukiwawczych sprawiajacych,
ze zwykle odbiorca przeksztalca si¢ w widzouczestnika wspotodpowiedzialnego
za ksztalt dzieta®.

Teksty poezji cybernetycznej maja charakter wielocytatowy, wskazujacy na
wysoka $wiadomo$¢ artystyczna i samoswiadomo$¢ autorow odwotujacych sig
do tradycji dadaizmu, futuryzmu, lingwizmu, konceptualizmu, minimalizmu,
surrealizmu, poezji fonicznej i konkretnej, malarstwa abstrakcyjnego, suprema-
tyzmu. Czytelny jest rowniez ich glos autotematyczny, dowodzacy znajomosci
kanonicznych tekstoéw badaczy eksperymentatorskich form literackich. Orygi-

38 Na to, Ze sztuki audiowizualne, powiazane z nowymi mediami, eksponuja brzmieniowo$é sto-

wa, wskazywal P. Drzewiecki, Renesans stowa. Wprowadzenie do logosfery w kulturze audio-
wizualnej, Torun 2010, s. 130-135.

Por. J. Brzechwa, Antyalfabet, [w:] Brzechwa dla dorostych, wybor i oprac. A. Mozdzonek,
Warszawa 1998, s. 134.

Te trzy elementy przyjete zostaly za: M. Pisarski, Pod warstwq szkia i krysztatu. Jak sie czyta
tekst cyfrowy, ,,Dekada Literacka” 2010, nr 1/2, s. 29-30.

Zwrocit na to uwage R. Bramboszcz w wywiadzie: P. Koziot, Cybernetyka w praktykach kultu-
rowych — wywiad z Romanem Bramboszczem, zrddto: http://perfokarta.net/teoria//teoria.html
[stan z: 2 marca 2011].

A. Pajak, Literatura cybernetyczna czyli burza w szklance wody, ,,Dekada Literacka” 2010,
nr 1/2,s. 37.

U. Pawlicka, O rozszczepieniu umystu. Nie tylko o ,,U-man i masa” Romana Bramboszcza,
zrodto: http://www.perfokarta.net/ — w zaktadce Teoria [stan z: 10 marca 2011].
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nalnymi zapisami autotematycznymi sa udost¢pniane na stronie internetowej
Perfokarty zywe metafory, obrazujace byt dzieta klacza, zapisu gwiezdzistego
nieba, oddajace sytuacje czytelnika zmagajacego si¢ z tekstem — dryfujaca kra
(Wariacje na Kwadrat Magiczny, plaing the cage)*. Na bogatym fundamencie
odwotan wznosza si¢ wypowiedzi, ktore sa wynikiem ewolucji standardow ko-
munikacyjnych. Nawiazania do metaforycznych opisow zjawisk zachodzacych
we wspolczesnej sztuce sprzyjaja autorefleksji i autoanalizie bytoéw zwiazanych
z przestrzenia cybernetyczna®. Forma aktywnosci poetow uswiadamia, ze opiera
si¢ ona na refleksji zwiazanej ze struktura, ktora staje si¢ priorytetowa, istotniej-
sza od tresci. Zaznaczy¢ nalezy, ze tradycyjnie pojmowana tres¢ nie towarzyszy
utworom poetow-cyborgow, trescia sa w tym przypadku indywidualne skojarze-
nia i intertekstualne refleksje odbiorcy. Przyktadem takiego tekstu jest utwor
Bramboszcza Matrix Halucynacje, w ktoérym pojawia sig¢ 01 — zero-jedynkowy
zapis hipnotycznie mrugajacy do odbiorcy. W tej artystycznej prowokacji, naru-
szajacej odbiorcze stereotypy, pusty matrix staje si¢ tekstem — dzielem literac-
kim, co u§wiadamia, Ze poezja cybernetyczna jest przejawem zwrotu obrazowe-
go, stanowiacego lustrzane odbicie zwrotu lingwistycznego™. Literatura tego ro-
dzaju ilustruje sposob komunikowania si¢ za posrednictwem obrazu, w czasach,
w ktorych postugiwanie si¢ takim jezykiem stato si¢ rownoprawne z komuniko-
waniem tekstowym. Przywotywana kompozycja Bramboszcza sytuuje si¢ w ob-
rebie bogatych odniesien intertekstowych, bowiem tekst-kwadrat nalezy do zja-
wisk, ktore Rypson okreslit wierszem-labiryntem. Jego idea ma tradycje wielo-
wiekowe, w §redniowieczu porzadek takiego tekstu byt ustalany z matematyczna
doktadnoscia, z ktorej wynikaty ilosci liter w szeregu, ilosci linijek”’, utwory te-
go rodzaju cieszyly si¢ tez popularno$cia w renesansie. Na podstawie obserwacji
wskazanych zjawisk Rypson zapisal nastgpujacy wniosek: ,,[...] renesansowa
koncepcja ozywionego wszech$wiata, w ktérym rzadzi magia, przygotowala
grunt pod koncepcj¢ wszechswiata mechanicznego, w ktorym rzadzi matematy-
ka”*®. Matematyczne koncepcje staly si¢ w dobie digitalizacji zrodlem inspiracji
dla tworcow Perfokarty, ktorzy koncepcje zaczerpnigte z obszaru nauk $cistych
wprowadzili w obreb kolazowych potaczen.

Poezja cybernetyczna zwraca uwage otwarta forma ulegajaca na oczach od-
biorcy nieustannej konstrukcji i dekonstrukcji, procesy te dotycza zaré6wno jej
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Dostepne na stronie Perfokarty w zaktadce Obiekty [stan z: 19 maja 2011].

P. Zawojski zwraca uwagg na to, ze okreslenia metaforyczne moga budzi¢ zastrzezenia, jednak
sa one najlepszym sposobem oddania specyfiki cyberprzestrzeni; por. P. Zawojski, Cyberkultu-
ra. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2010, s. 191.

K. Chmielecki, Internet jako medium zaposredniczonej komunikacji wizualnej, [w:] Komuni-
kowanie (sie) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka, red. M. Filiciak, G. Pta-
szek, Warszawa 2009, s. 300.

P. Rypson, dz. cyt., s. 91-92.

Tamze, s. 72.
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warstwy wizualnej, jak i brzmieniowej. Ruchliwo$¢ i dynamiczno$¢ powoduje,
ze mozna jg potraktowac jako ilustracje metaforycznych sformutowan, naleza-
cych do zasobdw opisu jej wlasciwosci — a wige odnajdziemy tu ilustracje ist-
nienia bytu klacza, doswiadczymy tez bliskoS$ci magii gwiezdzistego nieba, ze-
tkniemy si¢ z tekstem dryfujaca kra, zaobserwujemy spektakl rozgrywany przez
zywa/dynamiczna typografig. Struktura meta uzmystawia istnienie w obregbie
poezji cybernetycznej dyskursu autotematycznego, a takze wskazuje na wyste-
powanie nasladowczych procedur tworczych — konstytuujacych si¢ pod wpty-
wem refleksji metodologicznej. Tego rodzaju rozwiazania mozliwe sa dzigki
specyficznemu wyksztatceniu poetow zainteresowanych cybernetyka i reflek-
sjami filozoficznymi, co bylo efektem intelektualnych inspiracji wynikajacych
z zaje¢ w obrebie realizowanych przez nich programéw przedmiotéw w ramach
studiow doktoranckich.

Kompozycje poetow-cyborgow sa wynikiem immersyjnych doswiadczen
czlowieka zyjacego w technicznym otoczeniu, poruszajacego si¢ W obszarze
srodowiska cyfrowego, nalezy ja traktowac jako przejaw odpolitycznionych
dziatan o niemasowym/eksperymentatorskim charakterze. Powiazanie literatury
z cybernetyka prowadzi do wyeksponowania petli stajacej si¢ podstawowym
elementem kompozycyjnym, powodujacym pojawienie si¢ roznego rodzaju po-
wtorzen (rozwiazan, elementow, gestow artystycznych, dzwigkoéw, kolorow, ob-
razow...), wyznaczajacych rytmike dziet zwigzanych z nowymi mediami, od-
chodzacych od natchnienia i niepowtarzalnosci, eksponujacych seryjnos$¢. Kon-
struktywistyczna postawa artystow sprzyja eksponowaniu technicznych uwarun-
kowan tworzenia literatury. Dzieta zapisuja przymus tworzenia/powtarzania/prze-
twarzania, a takze obrazuja efekty przymusu uzytkowania nowego medium.
Wypowiedzi poetow cybernetycznych u§wiadamiaja, ze natchnienie i tajemnicze
stany zwigzane z tworzeniem mozna zastapi¢ przez receptury informatyczne
i tym samym proces tworczy pojmowaé jako procedurg i sterowanie. Dla arty-
stow istotny jest algorytm — swoisty przepis na artystyczne dziatanie.

Poezja cybernetyczna jest lektura przeznaczona dla odbiorcow ,klikaja-
cych”, skaczacych po linkach, przebiegajacych przez telewizyjne kanaty, akcep-
tujacych odbioér nieuporzadkowany i niecatosciowy, przyzwyczajonych do dys-
torsji, gdyz technika usterek, nawiazujaca gléwnie do poczatkow ery kompute-
rowej, odgrywa w strukturze tych dziet rowniez istotna rolg. Zauwazalne jest, ze
artysci nalezacy do ugrupowania Perfokarta bawia si¢ dystorsjami, wprowadzaja
zaklocenia interfejsu, w sferze dzwigku przywotuja zgrzyty, niepokojace odgto-
Sy psujacej si¢ maszyny.

Ukazana w niniejszym szkicu poezja powstaje w znamiennym kregu arty-
stycznym, ktoéry w pewnym sensie tworzy ja dla siebie. Inny, potencjalny od-
biorca tego rodzaju tekstow powinien by¢ swiadomy wielo$ci zawartych w nich
intertekstualnych odniesien, bez tej wiedzy potraktuje prezentacje Perfokarty jak
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mechaniczng zabawke, ktora szybko si¢ znudzi, bowiem nie dostrzeze w niej re-
fleksji cztowieka zyjacego w sieciowej rzeczywistosci.

Scharakteryzowana forma przynalezy do rozleglego terytorium o niejasnych
granicach”, obejmujacych dziela literacko-plastyczno-muzyczne-chorograficz-
ne-performatywne-autotematyczne, co u§wiadamia, ze obecnie ,,cybertekst” jest
bardzo nos$na kategoria opisu sztuki powstajacej w hiperaktywnym $rodowisku,
dla ktorej istotna jest strategia komunikacyjnej odmiennosci. Ujawnia si¢ ona w
poezji cybernetycznej w obrgbie rozwigzan jezykowych, ktére nie maja, w mysl
zatozenn Bramboszcza, przypominaé jezyka potocznego ani tez jezyka reklam,
dla ktérych nowe media staja si¢ przyjaznym $rodowiskiem™, ani tez nawiazy-
wac¢ do tradycji zapisu liniowego. Tworcy Perfokarty podejmuja dziatania wyra-
stajace z refleksji dotyczacych roli poety. Pozbawiajac tworce natchnienia,
uzmystawiaja, ze nie jest on wybrancem muz, tym samym sugeruja, ze jego rola
nie jest zbyt doniosta, jego aktywnos¢ artystyczna sprowadza si¢ do sprawnosci
zastosowania technik multimedialnych. Jest to oczywista prowokacja poetow
znajacych nie tylko mozliwo$ci graficzne i akustyczne komputerowych progra-
moéw, ale dobrze zorientowanych w tendencjach awangardowych XX wiecznej
sztuki, kierunkach badan teoretycznoliterackich i kulturowych. Dziatalno$¢ po-
etow cybernetycznych dowodzi, ze nowe media tworza dogodne warunki dla in-
tegracji roznych semiosfer i powotywania hybrydowych form literackich.

Summary

Cybernetic poetry —
Recognizing the phenomenon on the example of Perfokarta’s projects

The artistic accomplishments of poets belonging to the Perfokarta group gave an impetus to
genologic deliberations. The article points out to the fact that cybernetic poetry, eliminating the
role of inspiration, limiting an author’s activities to the skilful use of multimedia, is a hybrid form.
Its ontology is consistent with the trends occurring within the contemporary literary genres which,
by referring to the distant traditions, manifest their modernity and avant-gardism. The works of
poets-cyborgs do not convey any concrete meanings, their only meaning being individual associa-
tions of the reader.

49 Por. M. Pisarski, Kartografowie i kompilatorzy. Pol zartem, pol serio o praktyce i teorii hiper-
fikcji w Polsce, [w:] Liternet.pl, red. P. Marecki, Krakéw 2003, s. 22.
3 http://perfokarta.net/teoria/cybernetyka.w.praktykach.kulturowych.html [stan z: 6 marca 2011].
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List jako zapis kreacji autoportretowej —
wykresy nastrojow Stanislawa Czycza

Jeszcze nie jestem

moj czas w ciemnie w jego
betkocie i rzezbach

moj czas z tych oddalen
moze zbliza si¢ do mnie
jak z obrazow sennych'

Listy ironicznego liryka®, neoekspresjonistycznego kreatora przestrzeni mig-
dzyplanetarnych’, | zreformowanego ekspresjonisty™, ,,wyobrazeniowca™, ,,me-
tafizycznego buntownika”, katastroﬁsty6, ,samotnika z Krupniczej”7, ,.Kafki
z Krupniczej 227%, | mistrza cierpienia™, wiecznego cygana'’ i prekursora libera-

»

S. Czycz, ,,jeszcze nie jestem...”, [w:] tegoz, Bereanis, Warszawa 1960, s. 7.

Na potaczenie liryzmu i ironii juz na poczatku tworczej drogi S. Czycza uwage zwrocit K. Wy-
ka, Echo katastroficzne, ,,Zycie Literackie” 1957, nr 39, s. 1.

O usytuowaniu mitoéci w przestrzeniach migdzyplanetarnych pisal M. Glowinski, Czy neoeks-
presjonizm, ,,Tworczo$¢” 1960, nr 11, s. 129-131.

J. Trznadel, Na przykiad Czycz, ,Nowa Kultura” 1961, nr 4, s. 2.

H. Zaworska, ,, ...4 wszystko jest rozpadanie...”, [w:] tejze, Spotkania, Warszawa 1973, s. 196.
J. Marx, Podroz do kresu nocy, [w:] tegoz, Legendarni i tragiczni. Eseje o polskich poetach
przekletych, Warszawa 2002, s. 254.

Okreslenie K. Lisowskiego, Ostatnie dzieto Stanistawa Czycza, ,,Krakow” 2008, nr 12.

Tak okreslit pisarza P. Marecki, Czycz i kino, ,,Lampa” 2008, nr 4.

Stanistaw Czycz — mistrz cierpienia, zebral 1 opracowat K. Lisowski, Krakéw 1997. Zebrane
materialy — rozmowy z pisarzem, wspomnienia znajacych go oséb — oswietlaja to niezwykte
cierpienie z wielu stron.

Tak postrzega pisarza W. Szymborska, por.: On byt do korica cyganem. Rozmowa z Wistawa
Szymborska, [w:] Stanistaw Czycz — mistrz cierpienia, s. 210-214.
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tury'' traktuje jako integralna czes¢ jego zycia, jako ,akt zycia”'? przynalezacy

do obszaru dyskursu autobiograficznego, z natury swojej intymistycznego,
a takze jako autokreacyjna opowies¢ przekazujaca egzystencjalne doswiadczenia
jednostki, informujacej o widzeniu siebie w interakcji z innymi'® i o uniwersalnym
wymiarze egzystencji cztowieka doswiadczajacego tragicznego osamotnienia.
Przyjeta koncepcja wynika z zatozenia, ze bezposredni zwiazek listu z zyciem jest
zaleznos$cia zachodzaca migdzy czastka i catoscia, od ktorej si¢ ona oddzielita'.

W niniejszych rozwazaniach listowi, z natury swej wypowiedzi performa-
tywnej, przypisany zostaje status dokumentu, tekstu, dyskursu i dzialania'® —
ktore nalezy traktowac jako organiczne czgsci autobiografii. Dokumentacyjnosé
wynika z glebokiej samowiedzy autora, tekstowos¢ naznaczona jest elementami
znamiennymi dla stylistyki dzieta literackiego, dyskursywnos$¢ odnosi si¢ do
sposobow nawiagzywania tacznosci z oddalonym odbiorca, jest nadto przejawem
komunikacji samozwrotnej; natomiast list jako dziatanie wskazuje na aktywnos¢
towarzyszaca jego powstawaniu. Oprocz aktywnosci intelektualnej, w tym
szczegolnym przypadku, nalezy tez uwzgledni¢ dziatania czysto techniczne,
zwiazane z nadaniem przesyiki.

Przedstawione listy odzwierciedlaja osobowos$¢ autora, dopelniaja nasze
rozmowy, ktore czgsto rozpoczynatly sig¢ od opowiesci o Andrzeju Bursie, latach
ich przyjazni i rozgalezialy sig, pgczniaty — w miarg uptywu czasu, ,.starzenia”
si¢ naszej znajomos$ci — zaczynaly dotyczy¢ sztuki, zarabiania pienigdzy, Zycia
codziennego, a przede wszystkim jego niedogodnosci, ktopotow ze zdrowiem,
koniecznosci uzupelniania przez Czycza czubka nosa jaka$ masa plastyczna...'

J. Olczyk zwrocit uwage na pokrewienstwo Arwa z dziataniami mieszczacymi si¢ w kregu libe-
ratury, jednocze$nie uznajac, ze to dzieto, wydane 11 lat po $mierci Czycza, jest bardziej nowa-
torskie niz teksty innych autorow sytuujace si¢ w tym krggu. Por.: J. Olczyk, Nieukonczony
scenariusz filmu, ,,Dekada Literacka” 2008, nr 2/3, s. 209. O pokrewienstwach tekstow Czycza
z liberaturg pisat takze K. Lisowski, Ostatnie dzieto Stanistawa Czycza, ,,Krakow” 2008, nr 12.

Okreslenie S. Skwarczynskiej, Teoria listu. Na podstawie Iwowskiego pierwodruku oprac.
E. Feliksiak i M. Le$, Biatystok 2006, s. 332.

Cechy dyskursu autobiograficznego/intymistycznego przyjgto za: R. Nycz, Literatura nowo-
czesna: cztery dyskursy (tezy), ,,Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 42.

S. Skwarczynska, dz. cyt., s. 333.

Przyjeto za: E. Rybicka, Antropologiczne i komunikacyjne aspekty dyskursu epistolarnego,
,,Teksty Drugie” 2004, nr 4, s. 43.

Osoby wspominajace pisarza nie moéwia o tym jego postgpowaniu, nie spotkatam sig tez z ma-
teriatami, w ktorych bytaby mowa o tej ,,charakteryzacji”. Zabieg ten byt dodatkowym progiem
oddzielajacym pisarza od §wiata. Przed wyjsciem na zewnatrz, kiedy np. Czycz odprowadzat
mnie do hotelu, zaktadat na czubek nosa, a wtasciwie — wciskat w blizng, w niewielkie zagle-
bienie, wypekniajaca maseg plastyczna o kolorze ciala, ktéra formowato si¢ jak plasteling. Dzia-
fanie to, moim zdaniem, miato charakter czysto psychologiczny, bowiem nie poprawiato, ani
tez nie pogarszato, wygladu pisarza. Maskowanie, w moim przekonaniu, bylo zbyteczne, bo-
wiem ubytek nie byt az tak bardzo widoczny, jego rozmiar urastat w odczuciu Czycza. Uzywa-
nie masy wypelniajacej zawsze go denerwowalo i niecierpliwito.
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W czasie tych rozmow dryfowaliSmy w gaszczu dygresji, coraz bardziej oddala-
jac si¢ od spraw, ktore byly poczatkiem dialogu. Czycz potrafit by¢ cierpliwym
stuchaczem 1 powiernikiem, spokojnie wstuchiwat si¢ w opowiesci o réoznych
klopotach, mimo swojego cierpienia nie zamykat si¢ na shuchanie o cierpieniu
innych, chociaz skale tych cierpien byly nieporownywalne, nie dawat madrych
rad, shuchat — a to w trudnych chwilach zycia jest najwazniejsze.

Glownym bohaterem listoéw jest ich autor, co doskonale oddaje sytuacje
czlowieka uwigzionego w sobie, zamotanego w skomplikowana strukture swego
wewnetrznego $wiata, nieustannie wyjasniajacego sobie siebie'’; autointerpreta-
cyjny walor tych wypowiedzi jest bardzo wyrazny, u§wiadamia bowiem, ze
Czycz zawsze pisal soba, ,,[...] jego jezyk byt amalgamatem gtosow, [...] kto-
rymi przemawia czlowiek wspotczesny — ofiara utraty wiary we wszystkie moz-
liwe dyskursy uniwersalne”'®, utrwalat $wiat w jezyku, co sprawiato, ze to, co
mowil, jak i to, co pisal, naznaczone bylo, jak odnotowat we wczesnej diagnozie
Ludwik Flaszen, chybotliwo$cia, niejasno$cia, magma wrazen'”.

Uwzgledniajac sposdb formutowania mysli przez autora Anda, zapisy listo-
we uzna¢ mozna za ciekawy ,,przypis” odsylajacy do formy literackiej. W tym
przypadku uzasadnione jest postawienie znaku réwnosci migdzy narracja lite-
racka a forma epistolarna, co uswiadamia, ze — narracja prozy, a takze monologi
podmiotu lirycznego — niezwykte, rozszczepione, zawiesinowe, byly rejestrem
naturalnego sposobu wypowiadania si¢ pisarza, oddajacego, poprzez skompli-
kowang strukturg stylistyczna, ztozona interpunkcje i gramatyczne zaburzenia,
zewnetrzna 1 wewngtrzng anatomi¢ jezykowych wypowiedzi, dowodzacych
$wiadomosci polifonicznej struktury®® myslenia i mowienia.

W zabiegach stylistycznych istotna rol¢ odgrywato takze wyzyskiwanie wa-
lor6w mowy potocznej, sklonno$¢ t¢ ujawniaja rowniez listy. Jezyk moéwiony
byt stalym polem zainteresowan i eksperymentéw Czycza, ktory od poczatku
swojej tworczosci dazyt do tego, by tworzywem prozy byt jezyk mowiony, po-
toczny. Zdaniem Leszka Bugajskiego, juz w Andzie pokazal, ze takie dziatanie
jest mozliwe, ze jezyk mowiony moze by¢ skutecznym literackim narzedziem
dziatania. Krytyk ten stwierdzit: ,,[...] gdy powstal And, byla to w naszej —
zwlaszcza w naszej — literaturze sensacyjna nowo$¢ 1 wyraz artystycznej odwa-

17°S. Czycz pisat do réznych 0s6b o swoim ztym samopoczuciu, o nieskutecznym leczeniu depre-
sji, o zmaganiu si¢ z roznymi dolegliwosciami. O stanach depresyjnych pisat m.in. do A. Ba-
ranskiego, por.: Listy Stanistawa Czycza do Andrzeja Baranskiego, oprac. P. Marecki, ,,Twor-
czo$¢” 2008, nr 6, s. 97.

K. Siwczyk, Dojrzewanie do porazki, ,,Tygodnik Powszechny” 2008, nr 14, s. 36.

L. Flaszen, Stanistaw Czycz, ,,Zycie Literackie” 1955, nr 52, s. 5.

Czycz akceptowal przypisywana mu przez krytykow literackich formute wypowiedzi polifo-
nicznej. Charakteryzujac swoj odbidr i zapis $wiata, stwierdzit, ze sa one znamienne dla ,,niese-
lektywnego radia”; por.: J. Marx, Rozmowa ze Stanistawem Czyczem, ,,Poezja” 1980, nr 7,
s. 17. Jednocze$nie odzegnywat si¢ od powinowactwa z dokonaniami migdzywojennej awan-
gardy; tamze, s. 18-19.
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gi””". Oczywiscie ani listow, ani tez prozy nie mozna traktowac¢ jako prostego

»przeniesienia” cech jezyka potocznego, ale jako artystyczna kreacje i probeg
ujecia $wiata oraz jezyka z pozycji ,ja”** obdarzonego szczegdlng wrazliwoscia
lingwistyczna. W recenzyjnej nocie, zwracajacej uwage na specyficzng stylisty-
ke tekstow Czycza, Krzysztof Lisowski zauwazyl, ze Arw jest dramatycznym
swiadectwem pisarstwa w dziataniu, dzigki ktéremu mozna poznaé¢ jeden
z aspektow zyciopisania, psychologii jednostki tworczej — odnotowat on: ,[...]
Arw to jeszcze jedno dopehienie portretu tego pisarza, sam za$§ utwor wydaje si¢
stanowi¢ apogeum tworczych poszukiwan [...] w zakresie zapisu polifoniczne-
go, realizacji dzieta niemozliwego, okielznania gloséw przemawiajacych przez
Artyste”. Zdaniem Heleny Zaworskiej, zapisujacej refleksje zwiazane z lektura
Ajola, jezyk Czycza odkrywa wieloraka rzeczywistos¢, wymagajaca od odbiorcy
nadzwyczajnej uwagi i skupienia®. Takze czytanie listow Czycza nie jest zwy-
czajnym poznawaniem tekstu, wymaga ono wejscia w rytm mysli pisarza, w tok
jego skojarzen i odwotan wpisanych w strumien rozmowy nie tylko z odbiorca,
ale takze z soba samym. Lektura tekstow autora Arwa uzmystawia, ze chaos jest
jedynym porzadkiem $wiata i gtdbwna osia narracji o jego sprawach. Jezyk boha-
terow Czycza uswiadamia, ze znajduja si¢ oni doktadnie w epicentrum roztrza-
skanego $wiata®. Pod wzgledem stylistycznym mozna odnotowa¢ zaistnienie
swoistej literackosci korespondencji, ujawniajacej si¢ w zwiazku listu z kon-
wencja artystyczna stosowana przez pisarza w prozie narracyjne;j.

' L. Bugajski, End, ,,Tworczos¢” 2008, nr 6, s. 106.

22 W tym kontekscie o jezyku prozy i poezji Czycza pisze I. Rozmus, W okolicach arkadii Stani-
stawa Czycza, Krakow 2002, s. 201-202. Skomplikowana architektonika tekstow pisarza, jego
oryginalna metaforyka spowodowaty, ze utwory ukazywatly sig¢ po licznych przerdbkach i wy-
dawane byly wiele lat po ich powstaniu. O dygresyjnej stylistyce autora Anda pisata D. Krze-
mien, Pamieé zaprojektowana. Slowa do napisu na zegarze stonecznym Stanistawa Czycza,
[w:] Zamieranie. Interpretacje, red. G. Olszanski i D. Pawelec, Katowice 2007, s. 102—103.
Osobnym zjawiskiem, niepordéwnywalnym z wymienionymi, jest felietonistyka Czycza — dru-
kowana (pod pseudonimem) w ,,Przekroju”; por.: D. Niedzialtkowska, Stanistaw Czycz, z teki
sowizdrzata i z punktu widzenia... O felietonistyce Czycza — opracowanie i przygotowanie do
druku D. Niedziatkowska, ,,Kresy” 2009, nr 79, s. 202-219.

B K. Lisowski, Ostatnie dzielo mistrza cierpienia, ,,Nowe Ksiazki” 2008, nr 1, s. 53.

2 H. Zaworska, dz. cyt., s. 193.

B Te uwage odnotowat K. Gasiorowski, W betkocie i rzezbach ciemna, ,,Poezja” 1980, nr 7, s. 9.
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Czycz pisat do mnie recznie® (bez skreslen), chociaz byty osoby, do ktérych
pisat na maszynie”’, zawsze na gtadkim papierze, musiat mie¢ w domu spory za-
pas zwyklych niebieskich kopert, rzadko wysytal list w biatej kopercie. Odregcz-
ne pismo, jako bardziej osobiste, w porownaniu z innymi formami, otwiera moz-
liwosci réznorodnych i wielokierunkowych interpretacji zwiazanych ze sfera
emocjonalng autora. Listy pisane r¢cznie pozostawiaja znamienny $lad konkret-
nej chwili i osoby, pisanie takie jest bowiem rodzajem ,,cielesnego odwzorowa-
nia nadawcy”, umozliwia nawiazanie bliskiego psychofizycznego kontaktu
z tym, co jest napisane. Wypowiedz odrgczna ma zawsze bardziej indywidualny
i osobisty charakter®® niz listy pisane w inny sposob. Wizualnos¢ tekstow Czy-
cza rébwniez i w tym przypadku ma znaczenie — podobnie, jak to jest w jego tek-
stach literackich, w ktorych istotny jest element zapisu.

Moje nazwisko i adres, wyraznie wypisane na kopercie drukowanymi lite-
rami, poprzedzat skrot ,,W. Pani” lub ,,W P”. Kaligraficzna staranno$¢ w zapisie
danych adresowych zaskakiwata w poréwnaniu z tekstem listu, pisanym nerwo-
wym, drobnym, czgsto trudnym do odczytania, zaburzonym pismem, ktore koja-
rzyto mi sig, i nadal tak si¢ kojarzy, z wykresem przypominajacym zminiatury-
zowany elektrokardiogram, co tlumaczy pojawiajace si¢ w tytule niniejszego
szkicu sformulowanie ,,wykresy nastrojow”. Zapis reczny powoduje, ze listy
mowia wigcej niz sam tekst, ktory zostaje dopetiony tym, co jest niewypowie-
dziane. Niespokojny charakter pisma wzbogaca wiedz¢ o wewngtrznym, skom-
plikowanym i zawitym $wiecie autora. Specyficzna grafi¢ dopetniata skompli-
kowana sktadnia i osobliwa interpunkcja. Stylistyka listow poréwnywalna jest

% Nie jest wykluczone, ze pisanie reczne byto mniejsza tortura niz pisanie na maszynie, ktora
z powodu niesprawno$ci mechanizmu przesuwajacego watek musiata by¢ potaczona z klamka
od drzwi. O tej skomplikowanej konstrukcji mowi wiele os6b wspominajacych swe spotkania
z pisarzem. Pomyst usprawnienia maszyny, bez koniecznosci oddawania jej do naprawy, co
wymagato sporo wysitku organizacyjnego, stat si¢ niemal legendarny. Ja poznatam inny, niz
przytaczany we wspomnieniach, wariant tej konstrukcji; do watka maszyny — po jego lewej
stronie — umocowany byt cienki stalowy drut, na koncu ktérego znajdowat sig, zwisajacy poza
stotem, nie dotykajacy podtogi, obciaznik (nie pamigtam, co nim byto), calo$¢ dziatata tak sa-
mo, jak w przypadku watka przywiazywanego gumka do klamki.

Listy pisane na maszynie wysylat np. do A. Wajdy, dotyczyly one postgpoéw, a wlasciwie przy-
czyn braku post¢gpu w pracach nad przygotowaniem scenariusza filmu o A. Wroblewskim.
O skomplikowanych losach realizacji tego projektu w: O Arwie, Andrzeju Wroblewskim, Stani-
stawie Czyczu z Andrzejem Wajdq — rozmowa D. Niedziatkowskiej i P. Mareckiego, ,,Dekada
Literacka” 2008, nr 1, s. 96-101; kontynuacj¢ tego watku, okreslonego jako ,,m¢czarnia twor-
cza Czycza”, przynosi artykut K. Lisowskiego, Ostatnie dzielo mistrza..., s. 52-53. Listy na
maszynie pisal np. rowniez do Andrzeja Baranskiego; por.: Listy Stanistawa Czycza do Andrze-
Jja Baranskiego..., s. 97.

Wyzyskane zostaty uwagi o naturze pisma r¢cznego sformutowane przez Lejeune — wypowia-
dajacego sig¢ na temat dziennikow komputerowych; por.: P. Rodak, ,, Nie istnieje tu nic, zanim
nie zostanie wypowiedziane”. Rozmowa z Philippem Lejeune’em, ,,Teksty Drugie” 2003,
nr 2/3, s. 225.
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z niezwyktymi wypowiedziami ustnymi, ktére czesto, podobnie jak to jest
w Arwie, miaty charakter wieloglosowy/wielosprawowy. Osobliwo$¢ artystycz-
nych wypowiedzi pisarza trafnie okreslit Bugajski, stwierdzajac, ze autor Anda
stworzyl ,,gadajacy $wiat””, t¢ uwage mozna odnie$é takze do jego listow.

Jak sadzg, czytelno$¢ pisma Czycza, podobnie jak jego dykcyjna sprawnos¢,
o czym przekonatam si¢ podczas nagran wywiadow z pisarzem, wynikaty z na-
stroju, samopoczucia, aktualnego stanu napigcia emocjonalnego, moze tez z po-
$piechu, znuzenia czy wrecz znudzenia. Prawdopodobnie pewien wplyw na cha-
rakter wypowiedzi mialy tez przyjmowane przez niego leki...

Powracajac do sposobu adresowania kopert, nalezy stwierdzi¢, ze miaty one
,,dwa oblicza”. Druga strona koperty miata bardziej niedbaty charakter, dane
nadawcy pisane byly jeszcze czytelnie, ale juz bez zbytniej dbatosci, w sposob
zblizony do charakteru pisma, z ktérym zmagatam si¢ zawsze przy pierwszej
probie odszyfrowania listu, ktorego nieczytelny zapis zmuszatl mnie do wielo-
krotnej lektury. Brnac przez tekst, styszatam glos pisarza, co utatwiato mi rozsu-
ptywanie kolejnych stow.

Niemal wszystkie listy podpisane byly Czycz. Poczatkowo mnie to zasko-
czylto, brzmiato bowiem bardzo oficjalnie, a przeciez mowiliSmy sobie wtasci-
wie od razu po imieniu i pisali§my o sprawach dos$¢ osobistych... Kilkakrotnie
dopytywatam si¢ podczas naszych spotkan w Krakowie o ten sposob konczenia
listu, w odpowiedzi otrzymywalam drwiacy i jednoczesnie ciepty, bezradny pot-
usmiech i milczenie. W koncu, w jednym z listow przyszto wyjasnienie, podpis
zostal opatrzony nastepujacym komentarzem: ,,Czycz (to moje imig, bo krot-
sze)™*’. Ta drobna uwaga wiele moéwi o autorze listu, uzupetnia obraz cztowieka
zmeczonego, udreczonego, z trudem pokonujacego opor (wlasny, wewngetrzny),
zwiazany z wykonywaniem nieskomplikowanych, zwyklych czynnosci. Uzmy-
stawia, ze napisanie i wystanie listu musiato by¢ powiazane z wysitkiem — za-
pewne dlatego torturg t¢ pod koniec Czycz musiat sobie skraca¢. Taki sposdb
patrzenia na listy i interpretowania ich sktania si¢ ku koncepcji, ze list jest spe-
cyficzna forma dziatania i ukierunkowanej aktywnosci — wiazacymi sig¢ z sytu-
acjami trudnymi, towarzyszacymi do$wiadczeniom niemal granicznym, wtedy
stowo ma doprowadzi¢ do pojednania roznych plaszczyzn istnienia®'. Nalezy
nadto odnotowaé, ze ,,pisa¢, adresowaé, wysylac list to takze probowac dzia-
ta¢”**, a przeciez dziatanie byto dla Czycza najtrudniejszym wyzwaniem.

W listach, ktore zostang obecnie przedstawione, mowa jest o ztym samopo-
czuciu, przezywaniu samotnosci, checi zblizenia si¢ do ludzi i jednocze$nie
niemoznosci tego zblizenia, o odczuwaniu cigzaru kazdej chwili zycia, o trudno-

L. Bugajski, dz. cyt., s. 107.

Z listu do mnie, zapis datowany 16 1 1986.

Takie ujecie listu uwzglednia E. Rybicka, Antropologiczne i komunikacyjne aspekty dyskursu
epistolograficznego, ,, Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 45.

Tamze, s. 44.
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$ciach zwiazanych z pisaniem, znajduja si¢ w nich rowniez wyjasnienia sytuacji,
ktore zaszty podczas naszych spotkan. Czycz probuje zinterpretowac to, co — je-
go zdaniem — moglo by¢ dla mnie niezrozumiate lub zaskakujace®. Kiedy
uwzgledni si¢ wszystkie okoliczno$ci osobowosciowe, mozna stwierdzié, ze na-
pisanie i wystanie listu musiato by¢, szczegdlnie w niektorych okresach zycia,
wielkim wysitkiem, tym bardziej, ze listy, o ktorych bedzie obecnie mowa, ko-
mentuja nasze spotkania, uzupetniaja je, daza do zniwelowania dystansu, ktory
czasem powstawal podczas naszych rozmow, wyjasniaja powody naglych wyjsé
pisarza, lub odczuwana przez niego koniecznos$¢ niezwtocznego potozenia si¢ na
tapczanie i milczenia. Nawiazywanie do tych wydarzen zapewne zmuszato auto-
ra do przypominania sobie zaj$¢, ktore nie byty dla niego tatwe i mogly by¢
wrecz krepujace. Ponadto Czycz starat sig¢ zlagodzi¢ wypowiedzia epistolarna
dyskomfort wynikajacy z niemozno$ci nawiazania migdzy nami porozumienia,
co zdarzalo si¢ w czasie niektorych spotkan®*. Bohaterowie jego prozy tez czesto
nie potrafili si¢ porozumie¢, chociaz bardzo tego pragngli, wtedy ,,zagadywali
lek™**. Ten stan byt przez pisarza bardzo dobrze rozpoznanym terenem, byt bo-
wiem do§wiadczeniem osobistym.

Listy sa wypowiedzia nawiazujaca bezposredni kontakt z adresatem, staja-
cym sig biernym wspolautorem, zaistnienie tego zjawiska wynika z pamigtania
piszacego o odbiorcy, co jest oczywistym obcigzeniem, zobowigzaniem natozo-
nym na autora. Tworca, a juz szczegoélnie taki, ktéry jest $wiadomy swojej in-
dywidualnosci, tak przeciez w tym przypadku byto, zmuszony jest wiec do nagi-
nania listu, modyfikowania jego zawartosci’®, ,,ustawiania jej” pod adresatke, co
z pewnoscia mogto by¢ dodatkowym cigzarem dla piszacego. Listy Czycza, be-
dace replika dialogu®’ i jego kontynuacja, sa skierowane do osoby, ktorej reakcje
autor wypowiedzi stara si¢ przewidzie¢ i w pewnym sensie je zneutralizowac,
ztagodzié, stad pojawiaja si¢ w nich stwierdzenia typu — wiem, co sobie o mnie
pomyslisz. Biorac pod uwage powszechne zatozenie, ze list realizuje reguty ko-
munikacyjne danej przestrzeni i danego czasu®™, odnotowaé nalezy, ze kore-
spondencja Czycza spetnia, w pewnym zakresie, ten warunek, zawiera zwykle

3 W tym zakresie listy mozna okresli¢ jako példialogi, cechy tej formy omawia S. Skwarczynska,

dz. cyt., s. 39. Widoczne w listach Czycza nawiazania do spraw i watkdw poruszanych podczas
naszych rozméw uswiadamiaja, ze pisarz traktowatl je jako kontynuacje dialogu.

Czasami miatlam wrazenie, ze doswiadczamy standéw przezywanych przez bohateréw jego pro-
zy.

K. Siwczyk, dz. cyt., s. 36.

Na takie cechy listu wskazywata S. Skwarczynska, dz. cyt., s. 51.

Taka cechg listow uwzglednia 1. Adamczewska, List, [w:] Stownik rodzajow i gatunkow lite-
rackich, red. G. Gazda i S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006, s. 385.

W ten sposob okresla list Kazimierz Cysewski, stwierdzajacy, ze moze tez on jednoczesnie by¢
manifestacja regul indywidualnych; por.: K. Cysewski, Teoretyczne i metodologiczne problemy
badan nad epistolografia, ,,Pamigtnik Literacki” 1997, nr 1, s. 96.
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stosowane formulki poczatkowe i koncowe, ale juz pozostala czgs¢ jest najwy-
razniej swobodna manifestacjq cech autora.

Z korespondencji Czycza do mnie, ktdra rozpoczela si¢ we wrzesniu 1982
roku i trwata do 1994 roku, z przerwami spowodowanymi gtownie niedyspozy-
cjami zdrowotnymi pisarza, a takze moim zyciowymi sprawami, wybratam czte-
ry listy™, dopeiajace wizerunek ,,mistrza cierpienia” i jednoczesnie pomijajace
watki, moim zdaniem, nadmiernie osobiste, chociaz i te, obecnie udostgpniane,
maja oczywiscie tez taki charakter*’, jednak ich prywatno$é miesci si¢ w przyje-
tych przeze mnie granicach moéwienia pisarza gtownie o sobie.

Pierwszy list wywotany byt moimi nieudanymi dziataniami, ktére miaty do-
prowadzi¢ do spotkania z pisarzem. Moja pierwsza wizyta, pod koniec sierpnia
1982 roku, w mieszkaniu przy ulicy Krupniczej 22, nie byta zapowiedziana. Po-
niewaz wesztam ,,frontowymi” schodami wewngtrznymi, spotkatam si¢ z zona
pisarza, ktora otworzyta mi drzwi, powiedziata, ze Czycza nie ma w domu, do-
radzita, bym przyszta pozniej i wchodzita do niego kretymi, metalowymi schod-
kami od podworza, ktore znajduja si¢ na zewnatrz budynku. Pani ta wystuchata,
jaki jest cel mojej wizyty i wzigta kartke, na ktérej podatam moj adres.

Tylko pierwszy list — datowany na 27 wrze$nia 1982 roku ma charakter ofi-
cjalny, przejawiajacy si¢ w poczatkowym zwrocie — Pani. Ale juz jego zawar-
tos¢ jest zaskakujaca, zwazywszy, ze adresowany byl do kogos nieznajomego. Z
jego tresci wynika, ze Czycz chetnie chcial si¢ spotka¢ ze mna, osoba zbierajaca
materialty o Andrzeju Bursie. Wtedy jeszcze nie wiedziatam, jak trudno jest mu
spotyka¢ si¢ z ludzmi, wigc t¢ otwartos¢ potraktowatam jako niemal co$ nor-
malnego, jako mity gest legendy pokolenia.

Juz pierwsze zdanie listu bardzo mnie zdumiato, bowiem Czycz od razu od-
stonit w nim sekrety swojego zycia rodzinnego i wprowadzit mnie w $rodek
domowej zawieruchy. Brak zahamowan w tym wzgledzie spowodowal, ze za-
czetam bac sig spotkania z czlowiekiem, ktory wydal mi si¢ porywczy, pobudli-
wy, drazliwy, nerwowy i niesprawiedliwy... Oto tres¢ tego listu:

Szanowna Pani,

moja byla zona, z ktéra mam nieszczgscie mieszkac dalej jeszcze razem, cho¢ mam i od-
dzielne wejscie do mojego pokoju (od strony podworka po takich zelaznych schodkach),
prawdopodobnie nie przyjeta Pani zbyt serdecznie i pewnie dlatego Pani juz nie przy-

3 Listy te nie byly dotad, poza jednym, udostepniane. Jeden z nich zostat czesciowo przywotany
w pracy: G. Pietruszewska-Kobiela, Od buntu do gry. Tworczos¢ Andrzeja Bursy, Czgstochowa
1985. Mowa jest w nim o epatowaniu, przez Bursg¢ i Czycza, najblizszego otoczenia swoim
cierpieniem, co potaczone byto z btazenada.

40 Badanie zycia prywatnego musi opiera¢ si¢ na dokumentach z nim zwiazanych, niemal kazdy
list jest dokumentem osobistym; por.: M. Szpakowska, Chcieé i mie¢. Samowiedza obyczajowa
w Polsce czasu przemian, Warszawa 2003, s. 119.
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szta®', powiedziata ze Pani ma przyjéé¢ o 17, bylem do godziny 18,30 i tez w nastepne
dni, szkoda ze Pani jeszcze nie zagladngta bedac juz w Krakowie, moge z Pania poroz-
mawia¢ o Bursie, przyjecha¢ Pani moze w dowolny dzien, cho¢ najlepiej poniedziatek,
$roda, piatek, to dni w ktorych ta pani chodzi do pracy i nie bedzie mogta powiedzie¢ ze
mnie nie ma czy co$ w tym rodzaju, jak podejrzewam, zrobita to tym razem*’, a godziny
10-12 i 16-18, to sa te najpewniejsze, w ktorych jestem w domu, lub, gdy Pani woli,
mozemy si¢ umowi¢ na okreslony dzien i godzing, moze wigc Pani napisa¢ do mnie po-
dajac ten termin i oboj¢tne juz jaki dzien i godzina, juz nie bedg wtedy Pani odpisywal,
za dhugo by sie to wszystko wloklo, a tylko czekat w tym dniu i godzinie*

Stanistaw Czycz

Przytoczony list kresli wizerunek cztowieka drazliwego, jednoczes$nie ekshi-
bicjonistycznie otwartego, opowiadajacego o rodzinnej prywatnosci, chetnego
do spotkania si¢ z nieznajoma. Ujawnia on bogaty splot cech charakteru sktada-
jacych si¢ na wizerunek skomplikowanej osobowosci. W wypowiedzi widoczna
jest potrzeba doprecyzowania terminu przyjazdu, ktora konczy si¢ zaskakujaco
naglq rezygnacja, jakby poddaniem sig, i przekazaniem informacji — bede wtedy,
kiedy bede miat by¢. To ustalanie terminéw moich przyjazdéw do Krakowa
i spotkan w mieszkaniu Czycza lub w hotelach, w ktorych si¢ zatrzymywatam,
przewija si¢ niemal przez cata korespondencj¢. Czycz byt zawsze, kiedy miatam
przyjechac, czekat w swoim pokoju lub przychodzit do mnie — bylo tak nawet
wtedy, kiedy czut si¢ bardzo zZle i po chwili spotkania niemal uciekal, méwiac,
ze juz musi koniecznie wyjs¢ — po czym dostownie wybiegat — Iub, gdy bylismy
w jego pokoju, mowit, ze si¢ musi potozy¢, i kladl si¢ w ubraniu na tapczanie,
proponujac, bym zostata. Nic wtedy nie mowiliSmy, lezat nieruchomo z za-
mknigtymi oczami, ja siedziatam na krze$le i czytalam ksiazki, ktére przynosi-
tam ze soba, lub cos pisatam. Stany takie trwaly sporo czasu, nawet parg godzin.
Gdy wstawat, byl wyczerpany, mowit zwykle — ,,i tak to jest” — zegnaliSmy sig,
zostawal sam z sobag.

Kolejny list z 16 stycznia 1986 roku zawiera komentarz do tego rodzaju wy-
darzen, przewijaja si¢ tez w nim zmudne proby ustalenia terminéw moich przy-
jazdow do Krakowa:

41 W rzeczywistosci nic takiego si¢ nie zdarzylo, przekazata ona przeciez Czyczowi moja kartke
z adresem i powiedziata mu, w jakim celu przysztam.

Rowniez i to podejrzenie byto niestuszne, Czycza rzeczywiscie nie byto w tym czasie w domu,
wychodzac z Krupniczej, zobaczytam go na ul. Szujskiego, jak szedt szybko — jak zwykle —
w stron¢ domu, jednak nie podesztam do niego, bowiem nie chcialam zaczepia¢ nieznajomego
mezczyzny na ulicy, nie wrocitam tez na Krupnicza, bo miatam juz inne plany. Moja kolejna
wizyte w domu pisarza poprzedzit zapowiadajacy mnie list, ktory napisal i wystat z Bytomia
prof. dr hab. Wiadystaw Studencki.

Ta deklaracja gotowosci do spotkania byta dla mnie zaskakujaca, rezygnacja z ewentualnych
wilasnych planéw na rzecz spotkania i porozmawiania z nieznajoma osoba to heroiczny gest
czlowieka, ktoremu przeciez nie byto tatwo kontaktowacé si¢ ze $wiatem.
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Grazyna,

(a patrz, ja Ci nie pisz¢: Kochana, cho¢ przeciez tak pomyslatem czytajac Twoj pierwszy
list*, i cheiatem Cig mocno przytuli¢ uscisnac a zreszta co bedg o tym...)

nie powinna$ mi pisa¢ — mysle gtéwnie o tym co w pierwszym licie* (otrzymatem
dwa razem) — a normalnie przyjechaé, bez zadnego uprzedniego zawiadomienia, choé¢
moze nie mogtas (bo pamigtam co pisatas ostatnio w tym wystanym przed $wigtami)
a chyba chciata§ — no moze chciatas by¢ ze mna gdy to pisatas, i przyjezdzaj zawsze gdy
jeszcze tak bedzie®®, nie musisz mnie wczesniej zawiadamia¢, jest tylko jedna przeszko-
da, ale ktora Ty znasz, bo np. pamigtasz jak ni stad ni zowad wyszedlem od Ciebie kie-
dys, a i Ty ode mnie tak do§¢ nagle, ostatnio w tym drugim dniu*’, bo moze zobaczytas
ze to dzien czy ta jaka$ chwila kiedy ja nagle nie mogg z nikim by¢, te moje nerwicowe
czy jakie wariactwa, lecz moze nie trafisz akurat na to, a gdyby nawet to ja Ci to zwy-
czajnie powiem i poczekasz lub si¢ umowimy na p6zniej czy na dzien nastgpny

czyli krotko mowiac (juz po tych wyjasnieniach a zreszta chyba juz Ci o tym méowi-
lem szerzej ostatnio) przyjezdza¢ mozesz kiedy tylko chcesz przyjechac i obojgtne w ja-
kim dniu czy porze, nawet w nocy (obudzi mnie ten dzwonek u drzwi gdy bedg spat,
i brama domu nie jest na noc zamykana), mnie zwykle w domu nie ma tylko w godzinach
mniej wigcej 12—-15 1 wieczorem 20-22, chyba ze czasem gdzie$ do kogo$ ide, rzadko,
wracam wtedy pozniej

no, to tak na taki wypadek, a normalnie to oczywiscie lepiej gdybym wczesniej wiedziat

duzo w zwiazku z tym co w drugim liscie chcialbym Ci mowic, trochg to za duzo na
pisanie i bed¢ mowil normalnie gdy si¢ zobaczymy, a tak w ogodle: wazne ze sobie zda-
jesz sprawg (nagle? czy moze juz wczesniej zauwazytas, bo ostatnia nasza rozmowa byta
juz trochg inna) ze Twoje zdania — mowienie do mnie (czy jak bywato — i pisanie) —
gladkie, zimne, beztresciowe®, ze chciata§ znowu powiedzie¢ co$ zupehie innego (niz
Ci si¢ méwito) no i sam ten list jest whasnie ten inny, obydwa te listy,
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Na skutek zlej pracy poczty Czycz dostat moje dwa listy razem, chociaz jeden z nich wystany
byt o wiele wezeéniej. Dlatego mowa jest o pierwszym liscie. Po moich zawartych w nim zapy-
taniach o chwile, w ktorych najlepiej jest przyj$¢ na Krupnicza, nie dostatam odpowiedzi. Sa-
dzitam, ze dazytam do osiagnigcia ,,niegrzecznej precyzyjnosci”’, wystatam wige list nastgpny,
juz mniej pytajacy. Czycz nawigzuje do nich obu.

Pamigtam, ze podjgtam w nim probeg ustalenia, kiedy najlepiej jest go odwiedzaé, bardzo mato
wiedziatam wtedy o depresji i nie zdawalam sobie w petni sprawy z tego, ze ustalenia takie nie
moga by¢ pewne. Pisalam tez o tym, by si¢ mnie nie wstydzil i Zze jego zachowan nie traktujg
jako przejawu niecheci do mnie.

Byt to trudny okres w moim zyciu, o czym rozmawialiémy tez podczas naszych spotkan, a jak
juz wspominatam, Czycz gotowy byt stucha¢ o moich nieszczgsciach, w liScie potwierdza owa
gotowose.

Kiedys i ja nie wytrzymatam tego, ze bgdzie lezat jak niezywy, i gdy mi powiedziat, ze musi
si¢ potozy¢, pozegnatam si¢ i wysztam. Zaraz potem tego zalowatam, bo pomyslatam, ze moze
to moje siedzenie przy nim/obok niego jako§ mu pomaga. Dzi$ sadzg¢, ze moja obecno$é w tych
chwilach nie miata wigkszego znaczenia i byta poza $wiadomoscia pisarza.

Jest to aluzja do mojego stylu pisania, do cyzelowania stylistyki, unikania powtorzen mysli,
tych samych zwrotéw, wyrazéw, wielokrotnie o tym mowiliSmy. Na poczatku naszej znajomo-
éci powstat maty konflikt, jako poczatkujaca dziennikarka ,,Zycia Warszawy”, musztrowana
przez adiustatorow, pozwolitam sobie na naruszenie stylistyki wypowiedzi Czycza. Niektore
znieksztalcitam nie§wiadomie, z powodu niewyraznej dykcji i stabego jakosciowo nagrania, te
przektamania dotyczyly m.in. brzmienia nazwisk, do tego doszla literowka, ktora spowodowa-



List jako zapis kreacji autoportretowe;j... 97

po co bysmy — Ty a tez ja — mieli mowié do siebie nie to co chcemy i co myslimy™®

no koficzg by czytaé jeszcze Twoje listy™® i cheiatbym jeszcze mowié ale to by trwato
bo u mnie trudno z pisaniem, a cheg Ci jeszcze wyslac ten list,

przywiez mi jakie$ swoje zdjgcie gdy przyjedziesz, Co? wiem? i czy Cig to nie prze-
straszy?, chciatbym Ci¢ widzie¢ tez gdy Ciebie nie ma, no chyba ze Ci si¢ to wyda glu-
pie, to nie, myslatem juz o tym dawniej wczesniej zapomniatem Ci powiedzie¢

a co do telefonu mojej sasiadki, nazywa si¢ ona chyba Adamska (chyba nosi nazwisko
ojca Adamska a imi¢ Ludka (Ludmita), to prawda Ze czg¢sto jej nie ma w domu, czasem
jednak jest, i mozesz probowac zatelefonowa¢ gdybys$ chciata mnie powiadomi¢ szybko,
w jakie§ popoludnia i wieczory ona jednak jest, mam z nia sasiedzkie stosunki dobre
iz pewnoscia by mi powtorzyta

sciskam Cig mocno, Grazyna,
do zobaczenia
Czycz

List, z 9 lutego 1986 roku, jest zapisem osobistego dramatu, informuje o po-

garszajacym si¢ samopoczuciu, o nasilajacych si¢ trudnosciach w utrzymywaniu
kontaktow z ludzmi, jest w nim tez widoczne zainteresowanie moim zdrowiem
i jednoczesnie ironiczne odnoszenie si¢ do moich ztych nastrojéw spowodowa-
nych zdrowotnymi klopotami. To typowe potaczenie emocjonalnych kontrastow,
do czego przyzwyczaily mnie rozmowy z pisarzem:

Grazyna,

cieszg si¢ z Twojego juz lepszego samopoczucia, a czy w jakim$ stopniu przyczynit
si¢ do tego i moj list? pisatem nic nie zmyslajac i chyba znowu tak pisalem i moéwitem do
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fa, ze A. Wroblewski — tak wazna dla Czycza posta¢ — zmienit si¢ w A. Roblewskiego (a to juz
spowodowato, ze ,,wywiad byt francowaty”). Podatam ,,nieco poprawiony” zapis do autoryzo-
wania. Zostalam za te moje ulepszenia ustnie obsztorcowana kroétko, ostro i bolesnie. Wybuch
ztosci Czycza nie trwat dtugo i wszystko w jednym momencie wrécito do normy. Ale moje sty-
listyczne zmagania, juz na innym polu, byly nadal tematem naszych rozméw. Stowo ,,franco-
wate”, ktore dos$¢ czgsto padato w rozmowach, nigdy nie pojawito si¢ w listach do mnie. Byto
ono z cala pewnoscia jednym z najbardziej uniwersalnych stow, za pomoca ktorego Czycz wy-
razat roznorodne tresci i najsubtelniejsze emocje oraz nazywal rozne zjawiska, a takze charak-
teryzowal nim osoby, o ktorych rozmawialiSmy. Stowo to miato czasem charakter brutalizmu
i wulgaryzmu, a czasem — co wynikato z kontekstu — bylo potaczone z ironig i liryzmem.

Ta uwaga odnosi si¢ do rozmoéw o niedoskonatosci przekazu, utomnosci stowa i niemoznosci
porozumienia, ktore powstaja wbrew intencji, a nie sa wynikiem chgci stworzenia zmanipulo-
wanej wypowiedzi. Stad w jednej z rozmow pojawit si¢ niepokojacy wniosek, ze nigdy nie
mowimy sobie tego, o czym myslimy.

Nigdy nie rozmawialiSmy o tym, co si¢ z nimi dzieje, nawet nie przypuszczalam, ze moga by¢
czytane wigcej niz jeden raz. Nie sadzg, by byly przechowywane. Czasami na stomianej macie,
znajdujacej si¢ nad stotem, natykatam si¢ na wycigte i przypigte szpilka zdanie pochodzace
z mojego listu. Gdy pytatam, dlaczego ono si¢ tam znalazlo — Czycz w odpowiedzi usmiechat
sig¢ i mowil: ,.)bo to takie tadne zdanie...”. Najdluzej na tej macie widniato zdanie (dlatego wia-
$nie je pamigtam): ,,Chcg i8¢ tam, gdzie na wlosy bedzie si¢ ktadta jarzgbina, albo gdzie mogta
by sig ktasc”.



98

Grazyna PIETRUSZEWSKA-KOBIELA

Ciebie, tyle tylko ze znowu co$ mniej wazne, byt on tez odpowiedzia na Twoj list — po-
dobnie te inne

usmiechnalem si¢ (uSmiechatem sig tez z radosci ze nie tylko ja tak... i rOwniez dos¢
chyba cynicznie co? ztosliwie... i tadnie sobie teraz o mnie pomyslisz...) czytajac co mi
piszesz o Twoim obecnie zniechgceniu, bo ktdz to lepiej zna niz ja, i u Ciebie to tylko ja-
kis okres a u mnie to juz trwa i trwa i chyba bedzie, i wszystko catkiem tak samo i az do
szczgsliwego konca jest dzien (czasem szeregi) w ktorym nie potrafig¢ nic robi¢ (nawet
napisac listu stad nie odpisuj¢ Ci od razu, czg¢sto) a przeciez tak si¢ niewolg, nigdzie do
nikogo nie chodzg, z nikim nie widujg, ze mam wlasnie robi¢ tak wigc do tej pustki do-
chodza mi jeszcze okresy [zapis catkowicie nieczytelny] i we mnie czy moze nie tak
i wyraznie widzenie bezsensu wszystkiego i to jest ogluszajace obezwladniajace’® ze
z nikim si¢ nie widujg i nie chodzg do nikogo (a przeciez mam tu w Krakowie jakas$ ilo§é
znajomych) to i sprawa moich nerwow nie wytrzymuj¢ z nikim dhugo (czasem godzina to
juz jest to dtugo) i tez gdy czasem — rzadko — kto§ do mnie zagladnie myslg wige zwykle
by szybko poszedl, mam wigc dobry ciag tych moich tajemnic, zreszta t¢ juz znasz tro-
chg, nie raz poznatas, no ze nagle wyszedlem wtedy, co juz wyjasnialem w tamtym li-
$cie, nagle chcg muszg by¢ sam a zaraz potem zatujg i sam jestem tak bardzo

pod koniec listu piszesz o czyms$ o czym i ja mysle, i myslalem nieraz, lecz o tym mo-
ze byloby lepiej mowic¢ i moze bedziemy mowié gdy przyjedziesz, a mowi¢ ,,moze” bo
si¢ nie da o tym tak na zawotanie w chwili obojgtnie jakiej, no wigc i pewnie mozna by
ale w jakiej$ z chwil tych szczegdlnych, inne niz zwyczajne

$ciskam Cig Grazyno,
Czycz
Na dole listu dopisek w nawiasie:

(ten moj list krotki 1 dos¢ nijaki ale to sprawa tez mojego znowu ostabienia od kilku dni)

Depresja powodowata przerwy w naszej korespondencji, ktore trwaty cza-
sem okoto pét roku, w tych przerwach korespondencja rozwijala si¢ jednostron-
nie, tzn. ja pisatam listy, lub wysylatam kartki pocztowe, w nadziei, ze sg one
czytane, i cierpliwie czekatam na jakas odpowiedz. List z 5 maja 1992 roku jest
taka odpowiedzia, ktora przyszia po trwajacym okoto pig¢ miesigcy moim epi-

stolarnym monologu:

Droga Grazyno,

dziekuje za kartke i zZyczenia, tez za tamta na Swigta Bozego Narodzenia, na ktéra nie
odpisatem, przepraszam, ale tak ze mna jest, ta depresja i leczenie nadal, piszesz ze wio-
sna to pora wielkich przetomoéw, a u mnie jest jak bylo czyli zle, a nawet gorzej bo wio-
sna, te zielenie i jasno$ci przygngbiaja mnie bardziej, a jeszcze zepsuta mi si¢ lodéwka,
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Okresy nasilajacej si¢ depresji byly dla niego wiclka megczarnia, tak o swoich cierpieniach
Czycz méwit K. Lisowskiemu: ,,[...] depresja choroba straszna [...] trzeba znalez¢ w samym
sobie oprawce czy tresera ktory by to wystraszone znihilizowane depresja bydle zmusit do ro-
boty, czynnosci jakiejkolwiek [...] najlepiej zeby kto§ wszedl i mnie zastrzelit czy zathukt
miotkiem lub siekiera jak $winig, straszny ten nagle ogotocony pusty czas i straszne minuty
chwile godziny czekania nadejécia nocy by moc wziaé $rodek nasenny”, Rozmowa pierwsza,

[w:] Stanistaw Czycz — mistrz cierpienia, s. 21.
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nie ma pieni¢dzy na nowa, staram si¢ o jakas pozyczke w SPP, no wigc takie u mnie
przetomy

piszesz, ze siedzisz zaplatana w mitosci czy zagrzebana — te wiersze roznych bab na
ten temat i Twoje o nich pisanie i ze si¢ przekonatas do J.H., a ja si¢ do niej nie przeko-
nam, tak samo do jej meza, moze zastuzeni jako tlumacze z francuskiego i tyle*

koncze bo trudno mi pisa¢ w ogoéle robi¢ cokolwiek w tej depresji, z ktorej tym razem
uda si¢ mi (czy im — lekarzom) podzwigna¢, nie wiem,

tak si¢ tylko odzywam do Ciebie bo az glupio ze Ty do mnie piszesz a ja nic, napisz¢
jeszcze gdy mi sig trochg poprawi, oby
Serdecznie Cig $ciskam i zyczg wszystkiego dobrego

Staszek

Czycz jest pisarzem, ktérego przypomniato w ostatnich latach wydanie Ar-
wa, dzisiaj, kiedy czytelnicy sa juz przyzwyczajeni do odbioru utworéw hiper-
tekstowych, jego artystyczne zabiegi i konstrukcyjne osobliwo$ci sa znacznie
bardziej czytelne i zrozumiate. Czas literackich eksperymentow sieciowych
przyblizyt to, co autor Anda zapisywal na ,naprawionej” przez siebie maszynie,
dzisiejsze formy literatury ,niepapierowej” uswiadamiaja antycypacyjny walor
znacznej czg¢$ci jego dorobku, ktory, podobnie jak listy, miat charakter tekstuali-
zacji wnetrza autora budujacego rézne pietra znaczen™. Wieloglosowosé tekstu
powodowata, ze Czycz okreslat je jako ,,moje”**, byly one realizacja idei party-
tury, dajacej mozliwos¢ wielu sposobdéw odczytan tekstu, dla ktérego obecnie
naturalnym $rodowiskiem jest obszar hipertekstowy. Ten specyficzny rodzaj
tekstu byt w jakiej$ czgsci wynikiem niezwyklej osobowosci autora, przezywa-
nych przez niego doznan i stanow, co w pewnej cz¢sci odstaniaja napisane przez
niego listy.

Summary

The letter as a record of self-portrait creation —
The charts of Stanistaw Czycz’s moods

The handwritten letters of the legendary poet belonging to the generation of the *56, addressed
to the article’s author, are regarded as a sign of autocreation, an intimistic record, and as a com-
plement to the talks carried on previously.

52 Mowa o Julii Hartwig, o ktérej pisatam wtedy artykut, i o Arturze Migdzyrzeckim.

3 0 wielopigtrowos$ci znaczen pisata J. Urban, Taniec (ku) smierci. O ,, Pawanie” Stanislawa
Czycza, [w:] Kulturowe terytoria literatury, red. S. Sobieraj, Siedlce 2006, s. 106—121.

,»,Moje” byly teksty eksperymentatorskie, ,,niemoje” byly teksty pisane na zamowienie, np. dla
»Przekroju”; por.: P. Marecki, Tekstowa partytura. O uwerturze do ,,Arwa” Stanistawa Czycza,
[w:] Tekst-tura. Wokot nowych form tekstu literackiego i tekstu jako dzieta sztuki, red. M. Da-
widek-Gryglicka, Krakoéw 2005, s. 151.

54
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Czycz’s letters are perceived as a source of biographic knowledge complementing the image
of the “master of anguish”, a sensitive man feeling his tragic loneliness and struggling in vain form
many years with an overwhelming depression. They are considered as an autocreative story con-
veying the existential experiences of an individual informing the reader about seeing himself in in-
teractions with the others.

In the discussion, the methodological bases, as framed by S. Skwarczynska, R. Nycz, E. Ry-
bicka, I. Adamczewska and M. Szpakowska, are used.



PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie
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Leszek BEDKOWSKI

Plan dla Terei. Antyutopijna (dystopijna)
wizja spoleczenstwa w powiesci science fiction
Wybrancy bogow Rafala A. Ziemkiewicza

Narastajace w drugiej potowie ubieglego wieku zainteresowanie polskich pi-
sarzy science fiction problematyka spoteczng sprawito, ze w latach osiemdzie-
siatych rodzima fantastyka naukowa zostata zdominowana przez prozg¢ o socjo-
logicznym charakterze. Przedstawiata ona niemal wylacznie negatywne obrazy
spoteczenstw, stad uznanie, jakie zdobyla sobie wsrod czytelnikow, wiazato si¢
z upowszechnieniem (popularno$cia) szeroko pojmowanej literackiej utopii ne-
gatywnej', zwlaszcza za$ szczegélnej jej postaci, nazywanej ,,dystopia” i niekie-
dy uznawanej za odrebna od antyutopii konwencje gatunkowa’.

Utwory okre§lane mianem dystopii taczy z ,tradycyjnymi” antyutopiami
przede wszystkim obecno$¢ w ich §wiecie przedstawionym wizji zle funkcjonu-
jacego spoteczenstwa. Podstawowa rdéznica migdzy nimi wynika natomiast
z podjgcia przez antyutopie (Miasto swiatlosci Eugeniusza Smolarskiego, Ostat-
ni statek z planety Ziemia Johna Boyda) wyraznej polemiki z koncepcjami uto-
pijnymi, niecobecnej w dystopiach (Rok 1984 Georga Orwella, My Jewgienija
Zamiatina)®, te bowiem wyprowadzaja swe wizje nie z utopijnych pogladéow in-
nych, lecz z obserwacji realnego $wiata. Antyutopia zatem jest przede wszyst-
kim krytyka myslenia utopijnego, podczas gdy dystopia wyrasta z krytycznej
postawy wobec rzeczywistosci, ktorej jednak przeciwstawia nie utopig, lecz ka-
kotopie®. W praktyce, roznica miedzy antyutopia i dystopia czgsto ulega zatarciu

Por. J. Szacki, Spotkania z utopiq, Warszawa 1980, s. 166—183.

Por. J. Inglot, Dystopia: ucieczka od wolnosci?!, ,,Fantastyka” 1990, nr 1, s. 56-57; A. Smusz-
kiewicz, W kregu wspolczesnej utopii, ,,Fantastyka” 1985, nr 6, s. 58—60.

Por. J. Inglot, dz. cyt., s, 56.

Zob. J. Miklaszewska, Antyutopia w literaturze Mtodej Polski, Wroctaw 1988, s. 15-16.
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i przeprowadzenie miedzy nimi wyraznej granicy nie jest mozliwe’. Rowniez
publikowane po 1979 roku powiesci social fiction Janusza A. Zajdla (Limes in-
ferior, Paradyzja, Wyjscie z cienia, Cata prawda o planecie Ksi), Macieja Pa-
rowskiego (Twarzq ku ziemi), Edmunda Wnuk-Lipinskiego (Wir pamieci, Roz-
pad polowiczny, Mord zatozycielski), Marka Oramusa (Senni zwyciezcy) czy
Wiktora Zwikiewicza (Druga jesier) w wigkszosci moga byé opisywane zarow-
no jako antyutopie, jak i dystopie. Niewatpliwie utwory te posiadaja natomiast
liczne cechy wspolne, odsylajace przede wszystkim do pojgcia dystopii, z kto-
rych za najistotniejszq mozna uznac¢ prezentowanie obrazow spoteczenstw znie-
wolonych oraz sytuacji czlowieka w systemie autorytarnym. Réwnie charaktery-
styczne dla wymienionych utworow (ich dystopijnego charakteru) jest taczenie
tresci prowokujacych do uniwersalizacji oferowanych w nich wizji z odniesie-
niami pozaliterackimi, sktaniajacymi czytelnikoéw éwczesnej fantastyki socjolo-
gicznej do uznawania kreowanych w niej $wiatow za maske, $cisle okreslonej,
€zasowo 1 przestrzennie, rzeczywistosci. Tym samym powiesci nalezace do wy-
réznionego tu nurtu science fiction stanowig takze typ literatury, ktéra, ukrywa-
jac ,,prawde” pod szata ,uroczej fikcji™®, jest oparta na istnieniu szczegdlnego
porozumienia autorow z czytelnikami.

Przemiany spoteczno-polityczne zaistniale w 1989 roku zdawaly si¢ po-
twierdza¢ stuszno$¢ wczesniej juz wyrazanych opinii o wyczerpaniu si¢ mozli-
wosci tkwiacych w realizowanej w ten sposob konwencji antyutopii (dystopii)’.
Ostateczne z nia rozstanie zapowiadal Parowski w recenzji powiesci Oramusa
Dzien drogi do Meorii (1990):

I tak z momentem ukazania si¢ swojej trzeciej powiesci Oramus zajmuje definitywnie
miejsce opuszczone przez Zajdla. Nie idzie tylko o kwestie autorskiego prestizu. Oramus
zamyka er¢ PRL-owskiej powiesci socjologicznej. Polskie niedole, PRL-owska niewola
— co Zajdel badat modelowo, skrupulatnie, jak fizyk — temu Oramus wymierza sprawie-
dliwos$¢ pidrem petnym ekspresji, budujac §wiaty na pograniczu narkotycznego koszma-
ru, malujac bohateréw — szalencéw bedacych tytanami ducha. Taki byt garbus Deogra-
cias z ,,Sennych zwycigzcow”, czy awanturnik Adam Nyad z ,,Arsenatu”. [...] I w ten oto
sposob ta schytkowa powiesé¢, sumujaca doswiadczenia minionego okresu, otwiera si¢ na
problemy epoki nastepne;®.

Kolejne lata dowiodty, ze model politycznej social fiction uksztaltowany
w latach 1979-1989 ulegt wyczerpaniu w tym zakresie, w jakim reprezentatyw-
ne dla niego powiesci odnosily si¢ (czy raczej byly odnoszone przez czytelni-

Por. S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 2, Krakow 1973, s. 427; M. Le$, Stanistaw Lem wobec
utopii, Bialystok 1998, s. 22-23.

Zob. J. Abramowska, Alegoreza i alegoria w dawnej kulturze literackiej, [w:] Problemy odbio-
ru i odbiorcy, red. T. Bujnicki i J. Stawinski, Wroctaw 1977, s. 131.

Zob. R. Klementowski, Modelowe boksowanie ze Swiatem. Polska literatura fantastyczna na
przelomie lat 70. i 80., Torun 2003, s. 249-250; por. D. Wojtczak, Siodmy krqg piekia. Anty-
utopia w literaturze i filmie, Poznan 1994, s. 200.
http://joanna.fandom.art.pl/oramus/meoria.htm [stan z: 21.08.2010].
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kéw) do realiow ustroju komunistycznego. Problematyka spotecznego zniewo-
lenia oraz dazenie do przekazywania senséw globalnych, przy jednoczesnym
uwzglednieniu perspektywy lokalnej (odniesienia do realiow Polski), nieocze-
kiwanie natomiast znalazty swoja kontynuacj¢ w tworczo$ci pisarzy science fic-
tion gléwnie mtodszego pokolenia, ktorzy uznali antyutopi¢ za konwencj¢ od-
powiednia dla podjecia dyskusji nad wspoétczesnymi zjawiskami spoteczno-
politycznymi. Obok Dnia drogi do Meorii ukazaly si¢ po 1990 roku — zastuguja-
ce na uwage’ i niejednokrotnie nagradzane — antyutopijne utwory: Oramusa
(Kankan na wulkanie), Rafata A. Ziemkiewicza (Wybrancy bogow, Pieprzony
los kataryniarza), Jacka Dukaja (Crux), Jacka Piekary (Przenajswietsza Rzecz-
pospolita) czy Jacka Grzedowicza (Weekend w Spestreku), noszace wszelkie
znamiona politycznych dystopii ze wzgledu na ich wyrazny zwiazek z rzeczywi-
stoscia oraz cechujaca je rezygnacj¢ z budowania odniesien do koncepcji utopij-
nych (w znaczeniu: idealnych) spoteczenstw.

Wséréd wymienionych utworow Wybrancy bogow wyrdzniaja si¢ jako po-
wies¢ wyraznie kontynuujaca tradycje socjologicznej fantastyki naukowej wcze-
$niejszych lat. Z perspektywy czasu okazalo si¢ rowniez, ze to wlasnie utwor
Ziemkiewicza, wydany po opublikowaniu Dnia drogi do Meorii, ,,0statecznie
zamyka zajdlowski rozdziat w polskiej science fiction”'’. Na uwage zashiguje
przy tym istnienie szczegdlnego zwiazku taczacego Wybrancow bogow z Zaj-
dlowskimi wizjami spoteczenstw, niesprzecznego z otwarciem si¢ utworu autora
Pieprzonego losu kataryniarza na problemy podejmowane w polskich dysto-
piach poczatku XXI wieku.

Z fabuly powiesci Ziemkiewicza wylania si¢ historia kolonistow przybytych
na planetg Terea, potozona w odleglej od Ziemi czgs$ci kosmosu. Osiedlajac sig
w nowym $wiecie, stworzyli oni, blizej nieprzedstawiony w utworze, system
spoteczny prawdopodobnie niedemokratyczny i funkcjonujacy zgodnie z wy-
tycznymi ziemskiego zarzadu kolonii:

Przywieziono ich zamrozonych na planetg, gdzie wszystko juz byto urzadzone, wybudo-
wane i wyregulowane. Przywozono ich partiami po kilkanascie tysigcy, dzigki czemu ta-
twiej oswajali si¢ z sytuacja ubezwtasnowolnienia. Przywykli, ze tych, ktérzy nimi wta-
daja, przywozi si¢ z Ziemi w osobnych statkach, ze kolonisci nie moga mie¢ zadnego na
nich wptywu, gdyz wyznaczat ich zarzad kolonii odlegly o cate parseki''.

Z czasem kolonisci, inspirowani przez grupe ludzi wzywajacych do walki
o wyzwolenie si¢ spod narzuconych rzadéw i uniezaleznienie Terei od Ziemi,
jakoby wykorzystujacej kolonig, zerwali wszelkie kontakty z ojczysta planeta
oraz innymi planetami zrzeszonymi w Federacji Ziemskiej. Niestety, wznioste

Por. krytyczne o nich uwagi: P. Czaplinski, Watpliwe rozstanie z utopiq, [w:] Swiat podrobio-
ny. Krytyka i literatura wobec nowej rzeczywistosci, Krakow 2003, s. 232-235.

1% 3. Inglot, Kleska alchemika?, ,Fantastyka™ 1992, nr 2, s. 73.

""" R.A. Ziemkiewicz, Wybraricy bogéw, Warszawa 1991, s. 186. Wszystkie cytowane fragmenty
powiesci pochodza z tego zrodta.
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hasta, gloszone przez przywddcow secesji, nie doprowadzity do zmian korzyst-
nych dla spoleczenstwa. Przeciwnie, nowy rzad Republiki narzucit obywatelom
model zycia spotecznego oparty na doktrynie spoleczno-politycznej niejakiego
Milena, ktora stata si¢ dominujaca i niepodwazalna ideologia. Podjal réwniez
bezwzgledna walke z opozycjonistami, zakonczona rozbiciem Rewolucyjnej
Organizacji Terei (Roty), jedynej zorganizowanej spotecznej sity czynnie prze-
ciwstawiajacej si¢ spotecznemu zniewoleniu.

W Wybrancach bogow informacje dotyczace historii kolonii (okoliczno$ci
secesji) pojawiaja si¢ na réznych etapach fabuly, gtdéwnie w dialogach postaci
oraz we fragmentach rozpoczynajacych poszczegoélne rozdziaty powiesci, maja-
cych postaé cytatow z tereanskich tekstow: artykuldw prasowych, raportéw spe-
cjalnych stuzb, utworéw artystycznych, a takze dokumentéw pochodzacych
z archiwum instytucji rzadowych. ,,Cytowane” teksty oraz wypowiedzi postaci
nie zostaty opatrzone komentarzem ze strony trzecioosobowego, wszechwiedza-
cego narratora. Poniewaz niekiedy zawieraja one informacje wzajemnie
sprzeczne, nie jest pewne, czy w pierwszych latach po zasiedleniu planety kolo-
nisci naprawdg byli ubezwlasnowolnieni i wyzyskiwani:

Przed ta cholerng secesja ludzie potrafili mysle¢. Mogte$ tylko staé¢ na polu i patrzeé, jak

ros$nie. A potem zbiera¢. Wiesz, ze Terea zywita wtedy cztery najblizsze planety Federa-

cji? Tu jest dobra gleba i klimat, szkoda marnowaé t¢ ziemig¢ na przemyst. Przemyst

pchano na planety skaliste i nieurodzajne, stamtad moglismy mie¢ wszystko, czego trze-
ba. Ci durnie nazwali to wyzyskiem (s. 95).

Taki spos6b narracji, przypominajacy narracje Drugiej jesieni Zwikiewicza,
buduje nader fragmentaryczna i niejasng wizj¢ zmian, jakie w przesztosci za-
chodzily w tereanskim spoleczenstwie. Sktadaja si¢ jednak na nia motywy bar-
dzo charakterystyczne dla prozy social fiction sprzed 1989 roku, doskonale zna-
ne pisarzowi i czytelnikom 6wczesnej socjologicznej fantastyki naukowej. Hi-
storia mieszkancoéw Terei odpowiada historii kolonistow przedstawionej w Pa-
radyzji i Calej prawdzie o planecie Ksi, sama za$§ Terea przypomina paradyzyj-
ski Tartar (planeta o mato przyjaznej dla ludzi biosferze, bogata w cenne ztoza
naturalne). Uderzajace jest takze podobienstwo niektorych szczegotowych po-
mystow fabularnych wykorzystanych w powiesci Ziemkiewicza do elementow
fabuty Catej prawdy oraz niedokonczonej przez Zajdla powiesci Drugie spoj-
rzenie na planete Ksi:

Przed laty, gdy przebrzmial wielki dzien secesji, a planeta Terea, po kilkunastu potycz-
kach i po dwoch sporych bitwach, opiewanych potem przez pisarzy i pokazywanych ma-
tym Tereanczykom w holowizji, zdotala wyzwoli¢ si¢ z zalezno$ci od Federacji Ziem-
skiej, jej mieszkancom potrzeba byto jakiego$ prostego symbolu uzyskanej wolnosci.
Trudno stwierdzi¢, kto pierwszy wpadt na pomyst, by uczyni¢ tym symbolem nazwiska.
Porwani entuzjazmem kolonisci porzucali dawne nazwiska, zastgpujac je trzyliterowymi
kodami, ktérymi podczas transportu oznaczano hibernacyjne pojemniki. Czasem wplata-
no migdzy te trzy litery jeszcze jedna albo dwie, dla lepszego brzmienia (s. 42—43).
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Motyw tworzenia nazwisk mieszkancoéw kolonii w oparciu o numery pojem-
nikow hibernacyjnych pozostaje praktycznie nieistotny dla przebiegu glownego
watku utworu, nie jest rowniez bezposrednio implikowany konwencja gatunko-
wa powiesci lub charakterem prezentowanego w niej systemu spotecznego. Sy-
gnalizuje on natomiast, podobnie jak inne wskazane analogie pomi¢dzy historia
kolonistow a Zajdlowskimi spoteczenistwami, istnienie szczegélnego zwiazku
taczacego powies¢ Ziemkiewicza z utworami, stanowiacymi dla niej najblizsza
tradycje literacka. Jego wyraznie intertekstualny charakter ujawniaja aluzje lite-
rackie do Kordiana oraz Limes inferior, majace w utworze posta¢ scenek
wkomponowanych w narracj¢, posiadajacych niektore cechy, w tym wyznaczni-
ki rodzajowe, dramatu (dialog, ,,tekst poboczny”, obecnos¢ choru). Projektuja
one zalozonego odbiorcg Wybrancow bogow jako posiadajacego okreslone
kompetencje kulturowe (analogiczne do kompetencji idealnego odbiorcy powie-
§ci Zajdla)'? i sa istotnym elementem budujacym obecna w utworze dystopijna
wizj¢ spoleczenstwa Republiki Terei.

Zostato ono ukazane jako spoteczenstwo totalitarne, podlegajace wladzy au-
torytarnego rzadu, na ktoérego czele stoi prezydent (posta¢ epizodyczna), czeg-
sciowo uzalezniony od Zespotu Ekspertoéw oraz wptywowych senatorow. Tere-
anczycy sa $wiadomi istniejacego zniewolenia, znaja strukturg spoteczenstwa
i posiadaja wiedz¢ o niektorych metodach i $rodkach technicznych stosowanych
przez rzad do ubezwlasnowolnienia obywateli. Tylko nieliczni potomkowie
pierwszych kolonistow wierza w idee gloszone przez ,,milenowcoéw” i ufaja
prowadzonej w mediach propagandzie. Tym samym Wybrancy bogow zawieraja
obraz spoteczenstwa, ktore, w odroznieniu od spoleczenstw wykreowanych
w prozie Zajdla, nie zostalo zniewolone przy uzyciu metod informacyjnych.
W szczegblnosci podstawa ubezwlasnowolnienia Tereanczykow nie jest ktam-
stwo, majace kluczowe znaczenie dla skuteczno$ci manipulowania spoteczen-
stwvami ukazanymi w powies$ciach autora Paradyzji. W warunkach posiadania
przez mieszkancéw kolonii wiedzy o naturze otaczajacej ich spotecznej rzeczy-
wisto$ci rzadzacy Terea oparli swa wladzg na przemocy i zastraszeniu (brutalne
przestuchania, utrata wolnosci, pogorszenie si¢ statusu materialnego bytych
wigzniow politycznych). W ten sposob Ziemkiewicz przedstawit obraz spote-
czenstwa, ktore jest utrzymywane w postluszenstwie za pomoca bodzcow ener-
getycznych. W refleksji nad cybernetycznymi modelami struktur spotecznych
taki typ sterowania spotecznego jest uznawany za bardzo skuteczny z racji trwa-
tosci wytworzonych w ten sposob norm spotecznych i ich oparcia na normotypie
wrodzonym".

Podstawowym narzedziem ubezwlasnowolniania Tereanczykow sa instytu-
cje tworzace aparat przymusu: policja, Centralny Instytut Rozwoju Spotecznego

12 Szerzej na ten temat: zob.: L. Bedkowski, W poszukiwaniu prawdy. Zniewolone spoleczerstwa
w powiesciach science fiction Janusza A. Zajdla, Warszawa 2011, s. 151-176.
13 Zob. J. Kossecki, Cybernetyka spoleczna, Warszawa 1981, s. 199.
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z wydzialem cenzury i sluzba bezpieczenstwa (w tym funkcjonariuszami nieu-
mundurowanymi, dziatajacymi wsrod obywateli) oraz wojsko. Zniewolenie ko-
lonistow opiera si¢ gtownie na ich nieustannej inwigilacji za pomocg ukrytych
urzadzen podstuchujacych oraz jawnych urzadzen, rejestrujacych obecnosé i ak-
tywno$¢ kazdego obywatela w przestrzeni publicznej:

Woeisnat banknot w szczeling dystrybutora, wpychajac palec w otwor identyfikacyjny.
Automat zaswiergotal, zabrzgczal 1 otworzyt plastikowa przegrodke, za ktora stat napet-
niony kieliszek. Jednoczesnie poszla gdzies w druga strong, w choler¢ ma¢, informacja,
ze niejaki Szregi Odd, numer ewidencyjny 30987949995, pracownik zakladow mecha-
nicznych Hynien II, wypit 100 gram wodki standard w placowce gastronomicznej numer
749. Szregi wiedzial, ze gdzie$ tam w rejestrach systemu ochronnego zostato to zapisane
i jesli przypadkiem zainteresuje jakiego$ bezpieczniaka, zostanie wyciagnigte na ekran
czytnika (s. 19).

System $ledzenia mieszkancow Terei oraz gromadzenia o nich informacji
stanowi nieco tylko rozbudowang wersj¢ systemu rejestrujacego, wykreowanego
przez Zajdla w Limes inferior. W fikcyjnym §wiecie powiesci Ziemkiewicza ma
on réwniez mniej jawny, dla obywateli, wymiar, zwiazany z dziatalnos$cia tele-
patow, rozpoznajacych nastroje obywateli, oraz stosowaniem coraz bardziej
udoskonalanych urzadzen wspierajacych mozliwosci ludzi (funkcjonariuszy) po-
siadajacych zdolnosci telepatyczne:

Instytut trzyma sprawg w tajemnicy, ale pracuja nad tym od wielu lat. Po prostu, telepata
z odlegtosci kilku metrow czuje, co sig w tobie dzieje. Odbiera twoje emocje, czy si¢ bo-
isz, czy mowisz prawdg... Po treningu moze je nawet odbieraé bez sprzgtu, tak jak ja te-
raz (s. 82).

Udoskonaleniu ulegaja rowniez tempaxy, urzadzenia umozliwiajace odczy-
tanie stow, jakie zostaly wypowiedziane w danym miejscu w przesztosci:

Lubil asystowaé przy tempaxowaniu. Bawito go wyciaganie przeszto$ci z murdw, z ja-
kichs jej szczatkow, ktore zostawaly w przedmiotach. Nic nie ginglo, ani jedno stowo czy
usmiech. Co prawda tempaxy, ktorych obecnie uzywali, si¢ggaly najdalej do giebokosci
siedmiu, o$miu dni. Ale przeciez niedtugo dostang jeszcze lepsze. Cztery lata temu, kie-
dy je wprowadzono, si¢ggaly na dystans siedemdziesigciu pigciu godzin. I wystarczyto.
Blyskawiczne rozbicie Rewolucyjnej Organizacji Terei bylo w duzej mierze zashuga
konstruktoréw tego sprzgtu (s. 31).

Tym samym mozliwosci wykrycia przez rzadzacych Terea ewentualnych
,.hiewlasciwych” pogladow i zamiardw obywateli staje si¢ wigksza niz w spote-
czenstwie kolonistow Paradyzji, poddanych nieustannej, totalnej inwigilacji,
oraz innych zniewolonych spoteczenstwach wykreowanych w twdérczosci pol-
skich pisarzy science fiction starszego pokolenia.

Techniczne $rodki spotecznej kontroli ukazane w Wybrancach bogow nie sa
doskonate i w pewnym zakresie mozna je oszuka¢. Wykorzystuja to nieliczni
opozycjonisci 1 pospolici przestepcy, ktorzy, postugujac si¢ fatszywymi zetona-
mi oraz naktadkami papilarnymi, unikajg identyfikacji i zarejestrowania rzeczy-
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wistych danych w systemie ochronnym. Rzadzacy nie sa tez $wiadomi zagroze-
nia, jakie dla ich wtadzy niesie z soba rozwijanie zdolnosci telepatycznych ludzi:

Zaden ze specjalistow od szkolenia nie zdawat sobie nawet sprawy, jakie mozliwosci
rozwinal w sobie Sayen tym morderczym treningiem. Nie przypuszczali, ze ktokolwiek
bylby w stanie, zaledwie po jednym roku kursu, kantowaé ich aparatur¢ i samemu wy-
znaczaé¢ wyniki wiasnych testow, wyraznie je zanizajac. Ze w sprzyjajacych warunkach
potrafi odebra¢ bezposrednio mysli czytanego, zrozumieé je. Jeszcze wigcej — narzucic
stabszemu mozgowi swoja mysl, tak, by odbierajacy nie podejrzewal nawet, ze mysl nie
nalezy do niego, a stojacy obok, krétko ostrzyzony facet porusza nim jak kukietka. Nikt
dotad nie przewidzial takich mozliwosci telepaty (s. 72).

Luki w systemie kontroli spotecznej oraz ograniczenie i ztagodzenie represji,
jakie nastapito po rozbiciu Roty, nie sklaniaja mieszkancow Terei do proby
przeciwstawienia si¢ totalitarnej wladzy. Rezygnacja kolonistéw z czynnego
oporu zwiazana zostala w utworze przede wszystkim z motywem spotecznej
apatii, charakterystycznym dla wielu wczesniejszych literackich dystopii. O ile
jednak obojetnos¢ spoleczenstw ukazana przez Parowskiego (Twarzq ku ziemi)
czy Wolskiego (Numer) wynikata z zerwania przez ludzi zwiazkoéw z rzeczywi-
stoscia ($rodki odurzajace, mediatyzacja rzeczywistosci), o tyle biernos¢ Tere-
anczykow jawi si¢ jako wynikajaca z ich doswiadczania (rozpoznania) rzeczy-
wistosci:

Teraz jest inaczej, Hornen. Ludzie sa jacy$ inni. Dostaja, co niezbgdne do zycia, od resz-

ty juz si¢ odzwyczaili. Maja jakie§ szczatkowe poczucie bezpieczenstwa, sam wiesz.

Ouentin jednak trochg wzial bezpieczniakow za pysk, to fakt. Wszyscy sa w jakiej$ takiej

apatii, wypruli sig z sil, chca juz tylko spokoju, za kazda ceng. Chcea juz tylko pi¢ i spaé

spokojnie (s. 69).

Dostrzegaja to rowniez kolonisci tworzacy tzw. ,,opozycje moralng”, ktorzy
krytykuja rzadzacych, ale sprzeciwiaja si¢ dokonywaniu zmian przy uzyciu sily:

Niewatpliwie najbardziej rzucajacym si¢ w oczy objawem postgpujacej dezorganizacji

spoteczenstwa Terei jest wszechogarniajaca apatia. Przecigtny obywatel, ktory otrzymat

tak wiele praw w poréwnaniu z okresem dominowania Federacji, paradoksalnie, nie czu-
je sig u siebie i nie stara sig z tych praw korzystac (s. 27).

Przekonanie o cechujacej Tereanczykoéw apatii wydaje si¢ mie¢ w utworze
status jedynej pewnej, wyrazonej explicite opinii dotyczacej spoleczenstwa.
Swiadczy o tym nie tylko jej kilkukrotne powtérzenie (uwzgledniajace punkty
widzenia stron konfliktu), ale takze nadanie jej charakteru informacji ,,prawdzi-
wej”, gdyz potwierdzonej spostrzezeniem bohatera — telepaty:

Nigdy by si¢ nie przyznal, ze czytanie tylu szarych, przeptywajacych wokdét mozgow

sprawialo mu jaka$ masochistyczna przyjemnos$é. Dawato mu parg godzin goryczy, kie-

dy pomimo napr¢zonej do granic mozliwosci uwagi nie znajdowat w nich nic procz znu-

Zenia, apatii, pustki i malosci. Bezgranicznej matosci (s. 69).

Wynikajaca stad negatywna ocena kondycji spoteczenstwa kolonii zostata
w utworze poglebiona obrazami spotecznych patologii (alkoholizm, uzaleznienie



108 Leszek BEDKOWSKI

od narkotykow, przestgpczos¢) oraz sygnalizowanym wyzbyciem si¢ przez ludzi
potrzeby sztuki, docenianej jedynie przez nielicznych Tereanczykow. W ten
sposob obraz spolecznej rzeczywistosci Terei kontrastuje z wyrazana przez
dawnych opozycjonistow nadzieja na tkwiace w spoteczenstwie pragnienie sa-
mostanowienia:

To nic, ze zostaliSmy rozbici i zaszczuci, ze zburzyliscie wszystko, co zbudowali$my.
Zwycigzylismy, bo wyrwaliSmy ludzi z bezmyslnej wiary w wasze stowa i idee. Pomo-
gliSmy im zrozumie¢, ze sa oklamywani i manipulowani, Ze nie sa u siebie, ze uczyniono
z nich niewolnikéw. I daliSmy im przyklad, ze trzeba walczy¢, dopodki nie zostaniecie
zniszczeni. Beda o tym pamigtaé, predzej czy pozniej rzucone przez nas ziarno dojrzeje
i wyda plon (s. 93).

Wprawdzie na Terei dochodzi do wybuchu gwattownego spotecznego prote-
stu, lecz jego zrodtem nie jest dazenie ludzi do wolnosci, lecz stabos¢ gospodar-
ki zbudowanej na ideach Milena. W sytuacji gwattownie pogarszajacych sig wa-
runkow zycia oraz zblizajacej si¢ kleski gtodu, ktdrej nie sposob zapobiec, jedy-
nym ratunkiem dla kolonii staje si¢ zmiana polityki wewngtrznej oraz odnowie-
nie kontaktow handlowych z Federacja.

Przedstawienie sytuacji kryzysu ekonomicznego wywotujacego przesilenie
spoteczne i prowadzacego do odejscia od ideologii, na ktérej oparto funkcjono-
wanie systemu spotecznego zniewolenia, pozwala odnies¢ fikcyjna rzeczywi-
stos¢ Wybrancow bogow do ogolnej sytuacji spoteczno-politycznej Polski konca
lat osiemdziesiatych. Wyrazne analogie do rzeczywistosci spotecznej okresu
PRL-u mozna tez dostrzec w szczegotach funkcjonowania spoteczenstwa Terei
(sytuacji tereanskiego kosciota i ,religiantoéw”, kwestii prywatnej wlasnosci, roli
drobnych przedsigbiorcow, ideologicznej poprawnosci prac naukowych, wypo-
sazeniu policji) oraz w jezyku Tereanczykow, zawierajacym stownictwo (glow-
nie potoczng metaforyke, rusycyzmy, takze elementy gwary wigziennej) charak-
terystyczne dla mowionej polszczyzny (np. ,,melina”, ,,meta”, ,ksi¢zycowa”, ,,psy”,
,kabel”, , kipisz”').

Obecnos¢ w Wybrancach bogow warstwy aluzyjnej buduje wiasciwy kon-
wencji dystopii zwiazek powiesci Ziemkiewicza z istniejacym porzadkiem spo-
tecznym (realny socjalizm), ktérego utwor jest ekstrapolacja i zarazem ,,hiperbo-
liczna konstatacja”'”, oraz sytuuje powie$¢ pisarza w socjologiczno-politycznym
modelu polskiej fantastyki naukowej lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych.
Chociaz, w odréznieniu od wczesniej publikowanych utworéw social fiction,
powies¢ przedstawia moment upadku systemu spolecznego widziany z perspek-
tywy rzadzacych, ktorzy zdaja sobie sprawe z istniejacej sytuacji oraz akceptuja
koniecznos¢ dokonania zmian, dystopijny (pesymistyczny) charakter wizji spo-

4 W gwarze wieziennej: ,rewizja cel”; zob. kipisz [w:] K. Stepniak, Stownik tajemnych gwar
przestepczych, Londyn 1993, s. 227.

15 Zob. I. Czaplinska, Dziedzictwo robota. Wspélczesna czeska fantastyka naukowa, Szczecin
2001, s. 31.
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teczenstwa nie zostal w niej podwazony. Przeciwnie, zapowiedz odejscia od
,,olednej” ideologii wiaze si¢ w fikcyjnej rzeczywistosci z wizja upowszechnia-
nia na Terei nowych, efektywniejszych metod spotecznego zniewolenia, zgod-
nych z socjotechniczna ,,teoria wzmocnien” opracowana przez senatora Bordena:

Dziataniu represyjnemu musi zawsze towarzyszy¢ pozytywna alternatywa. [...] Wywro-
towiec musi odczu¢ kareg, musi sig jej ba¢ na przysztosé, ale nalezy pozostawi¢ mu moz-
liwo$¢ powrotu do normalnego zycia. Fajter, ktory ma rodzing i zapewniona jaka taka
egzystencjg, moze o nas zle mowic, ale na tym poprzestanie. [...] To oczywiscie uprosz-
czenie. Chodzi przeciez o sprawg znacznie szersza, o prawidlowe sterowanie rozwojem
spoteczenstwa. Trzeba przycinaé jedne gatgzie, podpierac inne (s. 190).

W sytuacji grozby wybuchu rewolucji podstawowe zadanie socjonikoéw po-
lega nie na jej powstrzymaniu, ale na przylaczeniu si¢ do rewolucjonistow i prze-
jeciu kontroli nad wprowadzanymi zmianami. Z kolei podstawa zwalczania
przeciwnikow politycznych ma sta¢ si¢ dazenie do odebrania im wiarygodnosci,
postrzegane jako dziatanie skuteczniejsze od represjonowania. Tak pojmowana
teoria wzmocnien nie zostala w utworze przypisana do okreslonego systemu
spotecznego czy ideologii, ale powigzana z pojeciem skutecznego rzadzenia
utozsamianego z takim sterowaniem spolecznym, ktére pozwolitoby ,,zmieni¢
ludnos¢ Terei w sprawne, postuszne narzedzie w rgkach grupy kierujacej plane-
ta” (s. 193).

Watek rzadzenia spoteczenstwem w oparciu o metody socjotechniki oraz
system ciaglej obserwacji obywateli i gromadzenia o nich wiedzy, rysujac ponu-
ra wizje mozliwej przysztosci kolonistow, zawiera tresci wyraznie podatne na
czytelnicza aktualizacjg, odsylajace do panoptycznej koncepcji sprawowania
wladzy uznawanej za uniwersalna forme technologii politycznej'®. Wiaza si¢ one
z obecna w utworze koncepcja spoteczenstwa jako zbiorowosci ludzi marione-
tek, pionkow na spolecznej szachownicy, nieSwiadomych toczacej si¢ ,,gry” i ro-
li wyznaczonej im przez nielicznych ,,graczy”. W tereanskiej spotecznosci sa
nimi: senator Borden i rywalizujacy z nim zwolennik ,,starego” porzadku senator
Blom oraz opozycjonista Sayen, planujacy przeprowadzenie zamachu, ktory po-
krzyzowalby plany zaréwno socjonikow, jak i Bloma.

Oparcie fabulty Wybrancow bogow na ukazaniu skrycie realizowanych, wy-
kluczajacych sig¢ politycznych planow pozwolilo Ziemkiewiczowi na stworzenie
skomplikowanej intrygi, charakterystycznej dla sensacyjnej powiesci politycz-
nej, ktora jednak postuzyla, zgodnie z konwencja social fiction oraz tradycja
powojennych polskich antyutopii, budowaniu refleksji nad funkcjonowaniem
spoleczenstwa i roznymi formami spotecznego zniewolenia. W zwiazku z fabu-
larna koncepcja ,,graczy” pozostaje konstrukcja postaci protagonistow walki
z systemem przetamujaca typowy dla antyutopii (dystopii) schemat naiwnego,

16 por, M. Foucault, Nadzorowaé i kara. Narodziny wiezienia, ttum. T. Komendant, Warszawa
1993, s. 236-272.
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niedoinformowanego bohatera, stopniowo zdobywajacego wiedzg o otaczajacej
go spolecznej rzeczywistosci'’. Zdecydowanie wyrdznia si¢ zwlaszcza postaé
Sayena, ktory zostal ukazany jako czlowiek bezkompromisowy, §wiadomie rezy-
gnujacy z pracy dla rzadu i mozliwosci objgcia w nim najwyzszych funkcji oraz
posiadajacy wigksza wiedze o spoleczenstwie niz osoby sprawujace wladze. Jego
znajomo$¢ metod $ledczych pracownikéw Instytutu oraz niebywale rozwinigte
zdolnosci telepatyczne, dzigki ktérym moze on pozna¢ zamiary innych ludzi,
a nawet wptywac na ich decyzje, daja mu poczucie przewagi nad senatorami:

Caly ten $§wiat stanal mu przed oczami niczym wielka plansza, po ktorej przesuwaja si¢
miliony ludzkich pionkéw nieprzeczuwajacych, ze figury sa juz rozstawione. Dilugo
i uwaznie rozmieszczat je na tej planszy. Odetchnat gigboko [...] Gra si¢ juz zaczeta. I nikt,
poza mna, nie wie tak naprawdg, z kim gra i o co. A ja potrafi¢ graé. Jestem dobrym gra-
czem (s. 73-74).

Posta¢ gtdownego ,,gracza” walczacego o wyzwolenie spoleczenstwa nie zo-
stala ukazana jednoznacznie pozytywnie. Poczucie wyzszosci, pewnos¢ siebie,
instrumentalne traktowanie innych — to negatywne cechy taczace telepate z Bor-
denem, ktory wszak, chcac uczyni¢ z Terei potege i zapewnic jej dobrobyt, kie-
ruje si¢ dobrym celem, zarazem jednak uznaje ludzi za ,,zwykte bydto”, , mate-
riat, ktorym trzeba si¢ umie¢ postuzy¢” (s. 193). Sayen, podobnie jak senator,
jest tez zdecydowany na uzycie przemocy w celu zrealizowania opracowanego
przez siebie planu. Wspolna dla obu przeciwnikow politycznych postawe
(przedmiotowe traktowanie spoleczenstwa, stosowanie przemocy) pisarz skon-
frontowat z postawa kardynata Rigoldiego oparta na etyce i moralnosci chrzesci-
janskiej. Zwierzchnik katolickiego kosciota na Terei zostal ukazany jako czto-
wiek odwazny (jawnie odrzucajacy zwierzchnictwo rzadu), o silnej osobowosci,
ale tez niepopierajacy zadnej formy przemocy:

Pan Horthy i jego przyjaciele mowiliby raczej o amnestii i stopniowej kapitulacji wiadz,

ale ja nazwg to przebaczeniem. Idac ta droga, mozna zacza¢ budowg z czystymi rgkami

ina solidnych fundamentach. Bez dopuszczenia do siebie szatanskiej nienawisci, ktora

pozre i zwycigzonych, i zwycigzcow [...] Nie jest wazne, w jakie przystroisz ja stowa

i w imi¢ czego si¢ ja wyzwoli. Pozostanie zawsze nienawiscia. Pogarda [...] Jestesmy

powotani do walki z systemem opartym na nienawisci i pogardzie, ale przede wszystkim
do walki wlasnie z nienawiscia i pogarda (s. 231).

Wiara w istnienie Bozego planu i przedtozenie norm moralnych nad spo-
dziewana przez ludzi efektywnos$¢ politycznych dziatan sprawiaja, iz jedyna ak-
ceptowana przez kardynata forma walki z systemem staje si¢ tworzenie moralnej
opozycji i wymuszanie na rzadzacych Terea stopniowych, coraz dalej idacych
ustgpstw. Oznacza to zachowanie przez tereanski ko$ciot biernosci wobec za-
powiadanych przez Sayena wydarzen.

17 Por. A. Chomiuk, Elementy antyutopii w wybranych powiesciach Janusza A. Zajdla, [w:] For-
my dyskursu w powiesci, red. M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Lublin 1996, s. 102—103.
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Rozmowa koscielnego hierarchy i telepaty, dotyczaca odmiennych koncepcji
walki o wyzwolenie spoteczenstwa, znajduje w utworze kontynuacje w postaci
literackich aluzji do Dziadow cz. Il oraz Kordiana. Dokonana przez Ziemkiewi-
cza parafraza fragmentu sceny dramatu Stowackiego rozgrywajacej si¢ w pod-
ziemiach ko$ciota sw. Jana odsyta do motywu nieetycznos$ci spisku opartego na
zbrodni oraz do idei winkelriedyzmu ostatecznie realizujacej si¢ w postawie
(samobojczym ataku) Hornena. Swoje zadanie wypetnia rowniez muzyk i poeta
— Kensicz (posta¢ kreowana wedlug wzoru romantycznego artysty, aluzyjnie ze-
stawiona z Mochnackim)'®, ktory pokonuje watpliwo$ci narastajace w nim na
widok $piacego senatora (aluzja do sceny 5. Kordiana). Dokonanie zabdjstwa
majacego charakter ,,mordu zatozycielskiego” nie oznacza jednak, iz na Terei
powstanie nowy, lepszy porzadek spoleczny. W perfekcyjnie przygotowany
przez Sayena plan (a takze w plany innych graczy) wkracza przypadkowe zda-
rzenie, niemozliwy do przewidzenia zbieg okolicznosci oddzialujacy na bieg Hi-
storii. Katalizatorem spotecznych wydarzen staje si¢ odmowa pracy przez jed-
nego z robotnikdéw, posta¢ wyraznie w powiesci deheroizowana, ktorej dziatania
zostaly motywowane czynnikami skrajnie odmiennymi od pragnienia przeciw-
stawienia si¢ zniewoleniu. Przypadkowo zainicjowany strajk stopniowo przera-
dza si¢ w spontaniczny, pozbawiony przywodztwa spoteczny bunt przeciw wta-
dzy, krwawo sttumiony przez sity porzadkowe.

Wprowadzenie do intrygi elementu nieprzewidywalno$ci stanowi element
podwazajacy przekonanie Sayena o zrealizowaniu si¢ scenariusza wydarzen spo-
tecznych zgodnie z jego planem. Pozory zwycigstwa spiskowcoéw uwydatnia
aluzja do Limes inferior. Jej wyraznie parodystyczny charakter ,,wzmocniony”
uzyciem emocjonalnie nacechowanego, dosadnego stownictwa stanowi polemi-
ke z optymistycznym przestaniem zakonczenia powiesci Zajdla'’ i podkresla
bezsilnos¢ tereanskiego Winkelrieda wynikajaca, jak si¢ wydaje, z nieskutecz-
nosci walki z systemem prowadzonej przez jednostki:

CHOR

Hurra, bohater! Zabierze nas ze soba do lepszego $wiata, gdzie nie sigga ich wladza! (po

chwili) No dalej, bohaterze! No, ciagnij!

Ruszyt za krolowq ku otwartym drzwiom do raju, ale tancuch sciqgnat go ku ziemi, az
poleciat na pysk, na pysk poleciat

CHOR
No ciagnij, bohaterze, do lepszego $wiata! No!

Wiec znowu ruszyl z catej sily, wyciqgajqc bezradnie rece za odchodzqcq krolowq, ale go
znowu Sciqgneto na pysk, znowu go na pysk rzucita ta kula u nogi, ogromna kula planety.

'8 Przedstawiona w rozdziale 12. Wybrancow bogéw (s. 103—109) gra Kensicza jest swoista
transpozycja koncertu Jankiela i Mochnackiego, a zarazem czytelng aluzja do wiersza Jana Le-
chonia.

1 Por. L. Bedkowski, Ponure raje Janusza A. Zajdla, ,,Anatomia Fantastyki” 2000, nr 10, s. 57-59.
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CHOR
(zeztoszczony)
Ciagnij zesz, gnojku, bohaterze, co sobie myslisz, zasrancu!

BABA

Patrzcie no, taki byt chojrak, a do lepszego $wiata to co, sami mamy i§¢? A bedziesz ty
ciagnal, pokrako jedna?
Ciqgnal i ciagnal, i jeszcze ciqgnal, az mu noga zdretwiata, ale — nic. Krélowa, szelesz-
czqc sukniq, znikta juz za drzwiami, dworacy podskoczyli za niq. Tlum zaczqt sie wscie-
kac¢ na dobre.
— Ciagnij, géwniarzu, bohaterze zasrany!
— Ciagnij, bo jak nie, to my ci¢ tu gnojku, zaraz pociagniemy!
— Ej, ludzie, kopnij go tam ktory w dupe to i pociagnie.

(s. 300-301)

Alternatywa zaré6wno dla zawierzenia losu spoteczenstwa przypadkowi, jak
idla przekonania o mozliwosci dowolnego modelowania i kontrolowania prze-
mian spolecznych przez ludzi jest w powiesci perspektywa religiantow (kardy-
nala) oraz przywotana tradycja polskiego romantyzmu, ktore kaza przedwczesna
(z punktu widzenia ludzkich planéw) walke Tereanczykoéw uznaé za przejaw re-
alizowania si¢ woli Boga. Rowniez Kensicz wierzy, ze wypelnia Jego plan, za$
umierajacy Sayen wadzi si¢, wzorem Mickiewiczowskiego Konrada, z Bogiem
jako Wielkim Graczem kierujacym losem jednostek i spoteczenstw. Z kolei
swiadectwo znajdujacego si¢ w $piaczce Wondena daje nadziej¢ na istnienie
lepszego Swiata:

Teraz juz nie jestem zdolny do nienawisci. Moze zbyt blisko bylem $wiatta, a moze tutej-

sze sprawy za mato mnie juz obchodza. Jesli wmieszam si¢ do nich, to ani z nienawisci,

ani z rozsadku. Moze dla tego $wiatta, od ktorego mnie odrzucono. Moze dzigki temu

opuszczg moje ciato i ten $wiat. To przeciez proste, tak proste, ze $miatbys sig, gdybys$

mogt pojaé. Tylko zZe nie pojmiesz. Religianci nazywaja to pokuta (s. 89-90).

Plaszczyzna metafizyczna nie zostata jednak wykorzystana przez pisarza do
przedstawienia okreslonej drogi ucieczki spoteczenstwa przed zniewoleniem, ani
nawet do wprowadzenia optymistycznej puenty. Co wigcej, swoistym kontra-
punktem dla wiary kardynata w istnienie Bozego planu, a nawet dla jego wiary
w istnienie Boga, staje si¢ w utworze koncepcja nad$wiata 1 zwiazana z nia wi-
zja istnienia czlowieka (emanacji ludzi) po $mierci ciata. Zdaniem znajacych
nad$wiat Ziemian, emanacja Sayena ulegla dezintegracji i bezpowrotnemu roz-
proszeniu w strukturach nadmaterialnych, ktore ,,nie sa tozsame z dawnymi wy-
obrazeniami §wiata nadprzyrodzonego ani droga do niego, ale stanowia wcze-
$niej nieznany ludziom element rzeczywistosci” (s. 311). Przybycie statku ko-
smicznego z Ziemi rowniez nie wskazuje na szans¢ dokonania si¢ na Terei pozy-
tywnych zmian. I nie chodzi tylko o rezygnacj¢ przybyszow z ingerencji w roz-
grywajace si¢ na planecie dramatyczne wydarzenia. Obawy budzi relacja, jaka
taczy emanacje kontaktujacych si¢ z Hornenem ludzi, z ich cielesnymi powto-
kami, nazwanymi ,,manipulatorami” i umieszczonymi w przetrwalnikach. Ema-
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nacje Ziemian zostaly przy tym ukazane jako byty niezdolne do uczu¢ i kieruja-
ce si¢ okre§lonym programem, poza ktory nie moga wyjs¢, czyniace z Hornena
wigznia w imi¢ dazenia do zrealizowania (opracowania) nowego planu dla kolo-
nistow:
— Nie macie prawa! Ja musz¢ tam wroci¢! Muszg... — rzucit si¢ rozpaczliwie do ekranu,
ale dziesiatki todyg, ktore wyprysnety nie wiadomo skad, oplotty go ze wszystkich stron
i zacisngly si¢ mocno, unieruchamiajac rgce i nogi. Szarpat si¢ chwilg, potem nagle
zwiotczal w ich uscisku.
— Nie macie prawa — szepnal.
— Nie rozumiemy ci¢ — powiedzial glos, spokojny i beznamigtny, w ktorym nie drgaty
zadne uczucia, w ktérym nie bylo absolutnie niczego, procz szmeru powietrza. — Nie
chcemy uzywaé wobec ciebie przemocy. Musisz nam pomdc. Nasi specjalisci potrzebuja
kogos o takiej wtasnie emanacji, jak twoja (s. 337).

Zakonczenie Wybrancow bogow czyni z powiesci Ziemkiewicza jedna z naj-
bardziej ponurych polskich dystopii. Walka tereanskich Kordianow i Winkelrie-
déw dobiegta konca, dla jednego z nich $mier¢ okazala si¢ poczatkiem nowego
ubezwlasnowolnienia. Los Hornena staje si¢ metafora dziejow Terei, ktére sa
w istocie historia zmieniajacych si¢ form spotecznego zniewolenia, a poprzez
warstwe aluzyjna takze metafora dziejow spoteczenstwa powojennej Polski.
W fikcyjnym $wiecie transformacja ustrojowa wydaje si¢ nieunikniona (podob-
nie jak w realnej rzeczywistosci)™’, zycie Tereanczykow zapewne ulegnie zmia-
nie: zostanie wdrozony nowy plan dla Terei. I wiasnie tego najbardziej Igka si¢
Hornen. Jego nieufnos¢ wobec kazdej wladzy majacej wlasny plan dla spote-
czenstwa wiaze si¢ z budowanym w powiesci przeswiadczeniem, iz sterowanie
zyciem zbiorowosci zwykle prowadzi do narzucania spoteczenstwu okreslonego
postgpowania lub sposobu myslenia, badz przy uzyciu brutalnych metod spra-
wowania wladzy, badz tez za pomoca subtelnej i planowej technologii ujarzmia-
nia’’. Tym samym utwér Ziemkiewicza mozna uznaé za zapowiedz lekow
1 obaw wyrazanych we wspolczesnych politycznych dystopiach, jawnie krytyku-
jacych proces globalizacji oraz nowy porzadek spoteczny Europy, a zarazem za
tacznik pomigdzy antykomunistycznymi antyutopiami (dystopiami) lat osiem-
dziesiatych a dystopiami science fiction przetomu XX/XXI wieku.

20 powiesé zostata ztozona do druku w wydawnictwie ,,Pomorze” w 1988 roku.
2 Por. M. Foucault, dz. cyt., s. 265.
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Summary

Plan for terea. Anti-Utopian (dystopian) vision of a society
in a science fiction novel Wybraricy bogow (trans.: Gods Chosen Ones)
by Rafal A. Ziemkiewicz

The novel Wybrancy bogéw by Rafal A. Ziemkiewicz, published in 1991, is explicitly situ-
ated in the Anti-Communist movement of an allusive anti-utopia (dystopia) science fiction, very
popular among Polish readers in the 1980s of the past century. The writer’s novel, based on the
typical for science fiction theme of space exploration, presents the history of the earthly colonists’
society settled on the Terea planet, that have been presented as a history of social enslavement and
its evolving forms. Literary allusions and allusions with analogies to the extra-literary reality, that
can be found in the novel, make the narrated story becomes a metaphor of the history of the Polish
postwar society. Thus, it becomes apparent the connection of the novel with actually existing,
negative social order, which the novel is both of an extrapolation as well as hyperbolic assertion.
At the same time, the work does not take the polemics with the utopian ideas of societies function-
ing in the culture. These characteristics distinguish the Ziemkiewicz’s work from traditional anti-
utopia and allow to determine it as “dystopia”, often comprehended in the research reflection as
a particular form of anti-utopian contemporary works.

The novel also addresses universal issues concerning relationships between the authority and
the society, as well as, the use of social engineering techniques by the governing body to incapaci-
tate of the society. Especially negative is perceived in the work of a desire to control the commu-
nity life by individuals or a small group of people, always being involved in forcing the self-
opinion, or by brutal forms of governing, or by subtle and planned enslavement technology.

Presented in the novel the explicit distrust toward authority having its own plan for the society
causes, that the writer’s work can be considered as an announcement of fears and concerns ex-
pressed in the contemporary Polish political dystopias, explicitly criticizing the new social order in
Europe.
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Laurentius Corvinus Novoforensis (ca. 1465-1527)
Carminum structura (Cracoviae 1496)

Przygotowal, komentarzem i przekladem opatrzyl
Robert K. Zawadzki

Laurentius Corvinus Novoforensis (Wawrzyniec Korwin, Lorenz Rabe z Nowego Targu, dzis:
Sroda Slaska); humanista, poeta, uczony, teoretyk poezji i wymowy, reformator religijny. W latach
1484-1494 przebywal w Krakowie, gdzie rozpoczal studia. Jego nauczycielem byl m.in. Konrad
Celtis — wybitny humanista niemiecki. Korwin nalezat do stworzonego przezen pierwszego na
ziemiach polskich stowarzyszenia poetyckiego, noszacego nazwe Sodalitas Vistulana. W Krako-
wie poznal rowniez Korwin przyszlego wielkiego astronoma Mikotaja Kopernika, z ktorym sig
zaprzyjaznil. Po osiagnigciu stopnia naukowego bakalaureatu i magisterium zostal wyktadowca
Akademii Krakowskie;j. Uczy1 literatury greckiej i rzymsklej, astronomii, filozofii, geografii.
W 1494 roku powrocit na Slask. Przebywat najpierw w Swidnicy, gdzie w tamtejszej szkole para-
fialnej objal stanowisko prefekta. W 1496 roku przeniost si¢ do Wroctawia. Zostal kierownikiem
szkoty parafialnej przy kosciele §w. Elzbiety. W 1503 roku objat prestizowe stanowisko pisarza
miejskiego miasta Wroctawia. W latach 1506—1508 tg sama funkcjg piastowat w miescie Toruniu.
Po powrocie do Wroctawia ponownie objat stanowisko pisarza miejskiego. Nadal utrzymywat zy-
we kontakty z Polska i Krakowem. W 1518 roku byt uczestnikiem uroczystosci weselnych kréla
polskiego Zygmunta Starego i ksig¢zniczki wtoskiej Bony Sforza d’Aragona. Wziat wowczas
udziat w wielkim turnieju poetyckim, w ktéorym jako nagrodg zdobyl cenny pierscien krolewski.
W 1522 roku przystapit do luteranizmu. Zmart we Wroclawiu i tam tez zostat pochowany. Napisat
5 wigkszych utworow prozatorskich (Cosmographia, Carminum structura, Latinum ydioma, Hor-
tulus elegantiarum, Dialogus de Mentis saluberrima persuasione). Uprawial rOwniez poezjg.

Carminum structura opublikowana zostala w Krakowie w 1496 roku. Stanowi pierwszy wy-
dany w Polsce traktat omawiajacy zasady tworzenia wierszy tacinskich, przede wszystkim ich
miary metryczne. Dzieto wyrosto z osobistych do§wiadczen autora, a takze z jego studiow nad po-
ezja rzymska. Od czaséw renesansu nigdy nie bylo wznawiane i thumaczone na jezyk polski.
Obecna edycja jest pierwsza od ok. 500 lat proba wydania i przektadu utworu. Zawiera jego czgs¢
dotyczaca zagadnien stylu egzemplifikowana wtasnymi utworami poetyckimi autora.
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Praeceptum primum

Carminum conditori imprimis observandum est, ut id, de quo scripturus est,
tenaci sensu consideret an sublime arduumve sit mediocre an abiectum. Quo
habito aliquid veritatis de re assumpta excogitet et eliciat secundumque rei
scribendae conditionem et qualitatem fabellas inferat, nunc ad historiam
aliquam, nunc ad geographiam, aliquando astronomiam aut ad latentem rerum
naturam assurgendo. Sicut enim aliquis argento circumfundit aurum, ita vates
veris contemplationibus fabulas apponere et immiscere debet officio suo
satisfacturus. Non enim res gestas effingunt poetae. Essent enim iure vanissimi
compellandi, quos excellentissimos et omnium rerum peritissimos credidit
vetustas. Sed ea, quae gesta sunt, in alienas species obliquis quasi quibusdam
figurationibus cum decore et ornamento traducunt ea tamen lege, ut non nimis
abs re procedere videantur. Vera itaque sunt — ut Lactantii verbis utar — quae
scribunt poetae, sed obtentu aliquo specieque velata'. Qua remota scribentis
patet intentio. Postremo adiuvento verborum ornatu carmen suum ita componat,
velut illius genus quo ad pedum numerum et sillabarum mensuram postulaverit.
Pro cuius praecepti exemplari intellectu sumatur nobis haec materies et veritas
imperium videlicet Serenissimi domini Joannis Alberti regis Poloniae, magni
ducis Lituaniae, Russiae, Prussiaeque domini et heredis etc., cum felici latissimi
regni sui statu inde futuro.

Ad Ioannem Albertum Poloniae regem invictissimum

Edite caesareo et regum de sanguine’, avitae
Virtutis specimen atque parentis honos.

Quae tibi pro magnis fatum caeleste triumphis
Promisit quondam, sceptra paterna tenes,

Hic ubi in aequoreum numquam casura liquorem
Frigida Sarmaticas despicit ursa plagas

Qua quoque praerupto se tollit in aero muro
Structa in frugifero regia’ Croca solo.

Te duce falciferi* redeunt pia saecula divi.
Non sonat intrepida classicus aure tremor”.

Cf. Lactantius Divinae Institutiones 1, 11, 24.

Toannes Albertus (Jan Olbracht) fuit filius Casimiri lagielloniensis et Elisabethae de domo
Habsburg, filiae imperatoris Alberti II.

Maximum aedificium structum anno 1498 a rege loanne Alberto Barbacanus fuit.

falciferi Saturnus agitur, quo regnante aureum aevum fuit.

Non sonat intrepida classicus aure tremor hac sententia Corvinus non dicere vult nulla bella
arege Poloniae gesta esse. Anno 1497 loannes Albertus ad Moldoviam profectus est. In silvis
Bucovinae exercitus Polonorum calamitate profligati sunt.
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Alma sed Erigones® gressu comitata benigno
Passim it secura pax redimita toga’.

Ipse securigeros fasces® te rege senatus
Roborat’ et populis dat sua iura tuis

Nullo oneratus. Opes turi legit incola muri,
Sulcat et innumero rusticus arva bove

Flava Ceres multa ditat cum messe colonos,
Herbifer et multos pascit Apollo' greges.

Sic tua regna bonis crescunt, crescentibus annis
Accipies gentis laeta tributa tuae.

Deinde tuum patriis sublatum nomen ab oris
Perget ad igniferi solis utrumque larem'".

Tamque diu in terris tua fama manebit, amoenus
Istula piscosas donec habebit aquas.

Denique sub pedibus mundum visura iacentem
Ibit ad heroum nobilis umbra domos.

20

25

Veritatem etiam ipsam figmento tegere et exornare posse ingenuitati datur,
dum quod scribimus veri simile videatur, nec a veritate promotum appareat.
Exemplo nobis sit fabella de ranarum clamoribus causamque inde eliciamus
poeticam, cur in aestivis solibus nocturno magis quam diurno tempore clamitent.

De ranis

Rustica latonae latices modo turba'? negatos
Incolit, antiquum conqueriturque scelus.
Depositura sitim venit pia mater ad undas,
Turbarat vitreos invida turba lacus.
Nunc quoque limosis latitans pudibunda sub antris
Mutato ulviferos increpat ore sinus.
Et verita infestum radiantis Apollinis'’ arcum
Luce sub undosa rana palude silet.
Quam primum Oceano'* se mergit Phoebus Hibero'

S Erigone filia Icarii se suspendit maestu patris interfecti, cui Bacchus pampinos donavit. Romae

dies festi Oscilla vocati in honorem Erigones magno apparatu celebrabantur.
toga signum pacis erat.

fasces virgae cum securibus, signum imperii et magistratuum.

te rege senatus roborat fortasse dicit Corvinus de conventu Polonorum Petroviciaec anno 1496
facto, ubi homines nobiles magna privilegia assecuti sunt.

Apollo deus agriculturae et armentorum fuit.

Antiqui duos deos Solis habebant: Helium et Apollinem.

De his rebus scribebat quoque Ovidius (Metamorphoses 6, 343-381).
Apollo filius Latonae erat, quam rustici neglexerunt.

Oceanus hic: finis mundi.

hiberus adiectivum originem trahens ab Hiberia (Hispania).
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Surgit et innupto Delia'® vecta choro,
Has retinet gurges, aliae spatiantur in herbas,
Hae folia umbrosae frondis opaca petunt.
Sic Lunam variis tentant placare querelis,
ut redeat populis pristina forma suis.
Nequicquam tacitas it earum clamor in auras
Latona querulos praetereunte sonos.
Sic manet infelix genus et spe semper inani
Nunc iacit ad surdos murmura vana polos.

Praeceptum secundum

Hoc secundo notatu dignissimum, quod res laeta iucunditatem requirit

fabularum et verborum adinventiones, quae ad laetitiam pertinent. Et e contrario
tristis lugubrem ac lacrimis plenam exigit nominum effictionem. Verborum enim
et fabularum delectu maxime opus est, quatinus scripta rebus respondeant.
Scribamus itaque nos in alicuius puellae amplexum devenisse nec parum
voluptatis inde concepisse.

De puellae unius amplexu

Quam bene consuluit nostro deus aequus amori,
Iunxit ut arsuro corpora bina foco,

Dum quoque ad ignivomum flamma crepitante caminum
Blanda repercussis iunximus ora genis.

Talia Gnosiacae'’ dedit oscula saepe coronae'®
Cecropius puer' et talia Bache dabas.

Talia vix Sestae™ dederas Leandre®' puellae
Hellespontiacas saepe remensus aquas.

Talia purpureae Veneri rubicundus Adonis™
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Delia sc. Artemis (Diana) dea lunae. Nomen originem trahens a Delos — insula, ubi Artemis et
eius frater Apollo nati sunt.

Gnosiacus adiectivum originem trahens ab oppido Knossos in Creta. Hic: Cretensis.

Gnosiaca corona Ariadnae corona, quae in fidem coniugii a Theseo ei data est. Cum Theseus
Ariadnam deseruisset, Dionysus apparuit et eam coronam in sidera extulit.

Cecropius puer Theseus, heros Atheniensis. Cecropius adiectivum originem trahens a nomine
Cecropis — primi regis Athenarum.

Sestos oppidum in litoribus Hellesponti, celebre templo Veneris, cuius sacerdotia Hero fuit.
Quam peullam Leander valde amavit.

Leander quem Hero valde amavit. Leander in Abydo habitabat. Noctibus ad suam amatam per
Hellespontum natabat. Cum ventus procellosus lucernae lumen extinxisset, quod Leandro viam
indicavisset, puer mari demersus est. De his rebus dicit Ovidius (Heroides 18, 19).

Adonis Venerem amans, ab apro laniatus.
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Tuppiter Europae® Priamidesque®* Helenae.
Astra licet nebulis subduxit aquosus Orion”,
Nec visa est niveo rossida Luna globo,
Quamvis insanum spirabat turbidus auster,
Plurimus et larga decidit imber aqua,
Nox tamen illa fuit redolenti dulcior® Hybla®’
Ah certe Libycis™ suavior illa fabis.
Non si etiam Superis conviva vocatus adessem,
Ambrosiae molli cederet illa favo.

Nox mihi nimbifera® Ganimedis dulcior urna,
Quamvis nectareas versa refundat aquas.
Bachica dona aderant, aderat Venus ipsa, cupido

Torquebat placidis aurea tela modis.
Sopitum veneris Bachi liquor evocat aestum,
Admovet occultas alifer ipse faces.
Primo seiunctis ardemus in ignibus ambo,
Donec ab alterius flagrat uterque sude.
Licet increpuit flammis magis aestus adauctis
Unaque de geminis est pyra facta rogis,
Tum Cytherea® favens caecae non escia flammae
Conserit in molli corpora bina thoro
Venerat in nostros non rustica nympha lacertos
Nec rudis amborum brachia nectit amor.
Sed nimis, ach, celeri nox illa recessit habena,
Ocior et Libyco nox erat illa notho.
Quid tam praecipiti, vel quo cogente quadriga
Sustuleras croceas aurea Phoebe rotas.
Quam cito mortales alio fugis orbe sepultos
Et spatium in nostro longius axe trahis.
Sed me felicem dum talem argentea noctem
Ducat veloci vecta Diana rota.
Fac age Diva precor, ne sit mora longa, nivales
Sic tibi non umquam frater obumbret equos.

[...]

23
24
25
26
27
28
29
30

Europa a love amata, ab eo quoque rapta.

Priamidesque Paris agitur, qui filius Priami regis Troiae fuit.
Constellatio Orionis imbres indicabat.

dulcior corr.: dultior.

Hybla oppidum in Sicilia, celebre melle efficiendo. Hic: metonymia — mel.

Libycus hic: Africanus.

Fortasse dicit hic Corvinus de constellatione Aquarii, qui Ganimedes factus est.
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Cytherea dea Venus, quae in insula Cythera in Mari Aegeo nata est. Ibi templum Veneris

aedificatum est.
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Zasada pierwsza

Tworca piesni powinien przede wszystkim baczy¢ na to, aby jak najdoktad-
niej, trzezwym umystem zastanowi¢ si¢ nad tym, o czym ma zamiar pisac, czy
przedmiot wypowiedzi jest wazny, czy przecigtny, czy moze banalny. To rozwa-
zywszy, niech w obranym zagadnieniu ustali 1 przywota jakie$ prawdziwe fakty
i stosownie do charakteru i mysli przewodniej utworu niech zamieszcza watki
fikcyjne, podejmujac raz jakie§ tematy historyczne, innym razem geograficzne,
niekiedy sktaniajac si¢ ku astronomii, albo ku niezbadanym zjawiskom natury.
Jak bowiem kto$ stapia ze srebrem ztoto, tak poeta, ktory pragnie zados¢uczynié
swojemu powotaniu, powinien do uwag zgodnych z rzeczywisto§cia wprowa-
dzac¢ i wplata¢ fikcjg. Poeci bowiem nie opisuja wypadkoéw dziejowych. Stusznie
byliby bowiem godni najwigkszej pochwaty ci, ktorych przeszios¢ uznata za
najwspanialszych i najbardziej do§wiadczonych we wszystkich sprawach. A sa
nimi poeci. Lecz ci wlasnie wypadki dziejowe przedstawiaja w réoznorodny spo-
sob, postugujac si¢ nieraz dwuznacznymi metaforami, ornamentyka, wdzigkiem
literackim. Robia tak, przestrzegajac pewnej zasady — tej mianowicie, ze nie od-
biegna zbytnio od przedmiotu utworu. A zatem, to, co pisza poeci, jest prawda —
ze uzyj¢ stow Laktancjusza — prawdq przystonietq jakqs maskq, ukrytq pod po-
etyckim splendorem. Jesliby usuna¢ te zewngtrzne ozdoby, objawi sig rzeczywi-
sty zamiar piszacego. W koncu zastosowawszy bogate stownictwo, poeta niech
tak komponuje swoja piesn, jak wymaga tego jej rodzaj, postugujac si¢ odpo-
wiednia miara wierszowa i dobierajac wlasciwy rytm sylab. Dla lepszego wyja-
$nienia tej zasady, wezmy jako temat utworu fakty rzeczywiste, tj. panowanie
Najjaséniejszego Pana Jana Olbrachta, Krola Polski, Wielkiego Ksigcia Litwy,
Rusi, Pana i Dziedzica Prus itd. — panowanie, ktore przyczyni si¢ do pomys$lno-
$ci jego bardzo rozleglego krolestwa.

Do Jana Olbrachta najbardziej nieztomnego kroéla Polski

Zrodzony z cesarskiej i krolewskiej krwi, wzorze
Dawnej cnoty, chlubo swego rodzica!

Niegdy$ boskie przeznaczenie przyobiecato ci z powodu
Wielkich twych zwycigstw ojcowskie berto. Dzierzysz je,

Tu gdzie mrozna Niedzwiedzica, ktora nigdy nie pograzy si¢
W morskich odmetach, spoglada na sarmackie krainy.

Tutaj takze wznosi si¢ ku niebu ztocisty zamek o stromych
Murach, zbudowany na owocodajnej ziemi.

Pod twoja wodza powracaja czasy trzymajacego sierp boga.
Cisza, nie stycha¢ zgietku wojennego!

Oto btogi pokoj uwienczony swobodna toga wszedzie
Nastaje, tagodnym krokiem towarzyszy mu Erigona.

Za twego krolowania senat wzmacnia swa wladze,
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Twoim ludom stanowi swoje prawa, sam

Nie podlegajac zadnemu. Mieszkancy bezpiecznych miast gromadza
Bogactwo, a rolnicy orza pola majac bydto niezliczone.

Ptowa Cerera obdarza gospodarzy obfitymi plonami,
Rodzacy ziota Apollo karmi liczne trzody.

Tak oto rosna twoje krélestwa w dobra; uptywaja lata,
A twoje ludy w radosci sktadaja ci daniny.

W koncu twoje imi¢ wyniesione ponad ojczyste krainy,
Podazy do obu bogdéw ognistego stonca.

Twoja stawa dopoty pozostanie na ziemi, dopdki pigkna
Wista bedzie toczy¢ swe wody rojace si¢ od ryb.

Wreszcie twoj wspanialy duch ujrzy $wiat lezacy ci pod
Stopami i podazy do siedzib bohaterow.

20

25

Dla szlachetnosci stylu wolno takze zakry¢ i przyozdobi¢ rzeczywistos¢ fik-
cja, byleby tylko to, co piszemy, byto prawdopodobne i okazato sig, ze nie od-
biega od prawdy. Niech przyktadem postuzy nam bajka o kumkaniu zab. Otdz,
przywotajmy temat poetycki nawiazujacy do nastepujacej kwestii: dlaczego let-
nig pora zaby kumkaja chetniej nocg niz za dnia.

O zabach

Juz wieéniacza zgraja skacze w stawie, do ktorego wstepu
Zabraniala Latonie, i boleje nad dawna zbrodnia.

Pragnaca ugasi¢ taknienie pobozna matka przybyta po wode,
Zawistni chtopi zanieczys$cili modry staw.

Teraz oto chowaja si¢ we wstydzie po wilgotnych jaskiniach,
Znieksztatconymi paszczami klna posréd jam i sitowia.

I boi si¢ zaba groznego tuku promiennego Apollona,
Za dnia milczy ukryta w wodnistym blocie.

Skoro tylko Feb zanurzy si¢ w iberyjskim Oceanie,
I pojawi si¢ Delia w towarzystwie dziewiczego orszaku,

Jedne zaby ptywaja w odmgtach, drugie skacza wsérod trawy,
Inne chowaja si¢ w mrocznym i cienistym listowiu.

Tak oto probuja ubtaga¢ Ksigzycowa bogini¢ rozmaitymi skargami,
Aby przywrocita ich spotecznosci dawny wyglad.

Na prozno rozchodzi sig ich jek w milczacych przestworzach;
Latona nie dostrzega ptaczliwych dzwigkow.

Tak oto zabi rdd pozostaje nieszczesliwy 1 zawsze w proznej
Nadziei wyrzuca ku gluchym gwiazdom daremne Zale.

15
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Zasada druga

W tym drugim rozdziale przedstawimy teze, iz radosny temat utworu wyma-
ga wprowadzania przyjemnych opowiesci i zastosowania wyrazow, ktore do ra-
dosci sig odnosza. | przeciwnie, temat smutny nie moze obej$¢ sig¢ bez wyzyska-
nia stow charakteryzujacych stany cierpienia i ronienia tez. Albowiem rzecza
bardzo wazna jest dobor wyrazow i opowiesci, okreslenie, w jakim zakresie
stowa napisane odpowiadaja tematowi utworu. A zatem napiszmy o tym, jak
rzucitem si¢ w objecia pewnej dziewczyny, i o tym, jak niemato rozkoszy z tych
usciskow otrzymatem.

W ramionach pewnej dziewczyny

Jak wspaniale Bog zatroszczyt si¢ o nasza wzajemna mito$¢,
Kiedy ptonacym ogniem potaczyt dwa ciala.
Wtedy wiasnie przy kominku, w ktorym strzelaty ptomienie,
Przytulajac policzki, potaczyliémy mite usta. Calowatem cig
Tyloma pocatunkami, iloma mtody Atenczyk obsypat kretenska
Korong, iloma i ty Bachusie ja okrywates,
Iloma zaledwie, Leandrze, obdarzytes sestyjska dziewczyne,
Gdy wielokro¢ przemierzates wody Hellespontu,
Iloma rumiany Adonis catowal r6zowa Wenus,
Jowisz Europg, a Parys Heleng.
Cho¢ wodnisty Orion zastonit chmurami gwiazdy
I nie widac bytlo srebrnej tarczy rosistego Ksiezyca,
Chociaz gwaltowny wiatr bardzo si¢ wzmagat,
A rzgsisty deszcz zacinal strumieniami wody,
Jednak ta noc stala si¢ stodsza niz pachnacy libijski miod.
Ach, z pewno$cia bardziej smakowita niz libijskie straczki bobu.
Gdybym nawet zostat zaproszony przez niebian na wspolne biesiadowanie,
Nie bytaby ona gorsza od rozkosznego plastra ambroz;i.
Noc stata si¢ dla mnie stodsza niz pochodzacy z burzowej amfory
Ganimedesa nektar, choc¢by sig¢ rozlat, a naczynie pottukto.
Zjawiaja si¢ dary Bachusa, zjawia si¢ sama Wenus, bog rozkoszy
Rzuca tagodnie ztote pociski.
Plyn Bachusa wznieca u$piony zar mitosci,
Uskrzydlony sam rozpala ukryty plomien.
Z poczatku ja i ona osobno patali$my do siebie zadza,
Az oboje zaplongli§my wzajemnym pozadaniem.
Gdy pozar wzmagat sig¢ coraz bardziej, ptomienie buchaty
I z naszych dwoch spopielonych szczatkow powstat jeden stos,
Wtedy cyterejska bogini, ktéra §wiadomie i celowo rozpalita 6w ogien,
Na migkkim tozu potaczyta nasze ciata.
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W moje objecia rzucila si¢ cudna dziewczyna,
Sliczna mito$é splotta nasze ramiona.

Lecz ta noc, ach, jakby $ciagnigta cuglami, skonczyta sig zbyt predko,
Ta noc byla szybsza niz afrykanski wiatr.

Dlaczego tak btyskawicznie, kto ciebie zmuszat, ztocisty
Febie, ze$ wyjechat swoim wozem o szafranowych kotach?

Jak zwawo uciekasz przed ludzmi mieszkajacymi w innych czgsciach
Swiata, a w naszych stronach przedhuzasz okres dnia!

Lecz mnie szczesliwca wlasnie w taka noc niech Diana
Srebrzysta prowadzi, jadaca na chyzym rydwanie.

Dalej, bogini, prosze, nie zwlekaj zbyt dtugo, tak oto niech
Twoj brat nigdy nie zatrzymuje twych $nieznych koni.
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Summary

This publication contains the excerpt of the work of Laurentius Corvinus (ca. 1465-1527)
who came from Silesia and studied at the Jagiellonian University in the years 1484-1494. He was
an author of many prose and poetic works. He wrote among others the geographical treaty entitled
Cosmographia. He created also the work in poetics which became a subject of our interests. The
work being entitled Carminum structura was the first in Poland treaty on the poetry, issued in Cra-
cow in 1496. It contained advices concerning stylistic issues and provisions of metric measures.
The presented section is moving exactly two principles concerning a poetic style. Laurentius
Corvinus is explaining the theoretical deliberations with own poems.
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Adam REGIEWICZ

O mozliwosciach gatunku kina religijnego

,»Sztuka jest to, co przeswieca przez tajemniczo$¢ naszej egzystencji. | w tym
sensie kazda prawdziwa sztuka bylaby religijna, skoro otwiera jaki§ kontakt
z transcendencja”'. Przywotana konstatacja Michata Klingera mogtaby z powo-
dzeniem zamykac ponizsze rozwazania na temat gatunkowosci kina religijnego,
jak pokaze bowiem niniejszy wywdd, film religijny nie daje si¢ wcale tak tatwo
zdefiniowa¢ w konstruktach teoretycznych czy kategoriach interpretacyjnych
»kina gatunkéw”. Aleksander Ledochowski napisze: ,,W historii i teorii kina nie
przyjely si¢ takie pojecia jak kino sakralne czy w ogole film religijny, bowiem
w gruncie rzeczy takich dziet prawie nie ma””. Rozwazajac status ,kina religij-
nego”, stajemy bezradni wobec okreslenia granic, ktore odrdzniaja je od innych
gatunkéw cho¢by filmu obyczajowego czy historycznego; wobec ustalenia
wspolnych struktur, konwencji czy regut, ktore wptywaja na odczytanie jednost-
kowego tekstu filmowego, czy wreszcie wobec okreslenia relacji migdzy tworca,
tekstem a odbiorca, co pozwala na zdefiniowanie oczekiwan, nastawien wobec
filmu. Cho¢ to wlasnie w specyficznej relacji miedzy widzem a dzielem, ktore
przypomina przezycie religijne, wydaje si¢ tkwi¢ sakralny charakter doswiad-
czenia filmowego. Wywolane obrazami poruszenie emocjonalne prowadzi do
otwarcia si¢ na rzeczywisto$¢ niewypowiedziang, wrecz duchowa. ,,Kazda histo-
ria zawiera w sobie jeden lub kilka archetypow [...] Kiedy wszystkie te archety-
py eksploduja bezwstydnie, wyczuwamy Homerycka glebig. Jedna klisza spra-
wia, ze wybuchamy $miechem, sto porusza nas, gdy czujemy, ze klisze te roz-
mawiaja ze soba, $wigtujac ponowne zjednoczenie. Tak jak na koncu bélu poja-

' M. Klinger, Straznik wrét. Rzecz o ,, Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego, [w:] Kino Kieslow-

skiego, red. T. Lubelski, Krakow 1997, s. 51 i nn.
A. Ledéchowski, Czy nieobecnosé Boga?, [w:] Kino i religia. Ogélnopolskie Seminarium Fil-
mowe 26—29 maja 1987, Olsztyn — Warszawa 1987, s. 125.
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wia si¢ zmystowa rozkosz, a skrajna perwersja graniczy z mistyczna energia, tak
skrajny banat pozwala nam uszczkna¢ odrobiny wzniostosci’™.

Film prowadzi odbiorcg ,,do wrot”, za ktorymi kryje si¢ pytanie o czlowieka:
jego wymiar egzystencjalny i eschatologiczny. Tym samym w kinie mozna za-
uwazy¢ dwie postawy wobec sfery sacrum®: , Pierwsza polega na tym, by o nic
nie pyta¢, akceptowac to, co jest, dlatego, ze jest i juz. Podstawa drugiej jest
gtod wiedzy, ktoremu towarzyszy ciagle poszukiwanie odpowiedzi, szukanie po-
twierdzen i dostrzeganie znakow tam, gdzie ich nie ma”™. Powiedzieliby$my, ze
mamy tu do czynienia z filmem religijnym i metafizycznym. Ten pierwszy pod-
porzadkowuje mysl, sztuke i zycie wladzy stowa Bozego, przezywa dobroczyn-
ne leki niepokoju religijnego, a zaswiaty sa dla niego horyzontem i ostatecznym
kresem ludzkich poczynan®. To religijno$é prosta, szczera i wyzbyta z wszelkich
watpliwosci, ale rownie czgsto oparta na zrytualizowanych zachowaniach, zako-
rzeniona w religijno$ci naturalnej. Drugi ze sposobow opowiesci zawiera w so-
bie elementy poszukiwania; traktuje zycie jako wytwor odlegltej zwierzchnos$ci
i sytuuje cztowieka w obrebie tejze fabuly o nieprzewidzianym rozwinigciu, wy-
jasniajacej na nowo rzeczywisto$¢. Trudno zatem dokonac jednoznacznego po-
dzialu na kino religijne i metafizyczne, skoro nalezaloby uwzgledni¢ jeszcze re-
lacje: religii naturalnej i wiary, ktora nie przystaje do zarysowanego podziatu.
Jesli do tego doda¢ genologig i jej definicj¢ kina religijnego, opierajaca si¢ na
tematyce biblijnej i hagiograficznej, okaze si¢, ze uporzadkowanie tego zagad-
nienia wydaje si¢ przedsigwzigciem niezwykle trudnym, czy wrgez niemozliwym.

1. Film religijny a gatunek

Warto zatem na poczatku odwota¢ si¢ do pojecia ,,gatunku” (genre) i tocza-
cego si¢ wokot tego zagadnienia dyskursu naukowego. Jonathan Culler, definiu-
jac zjawisko gatunkowosci, wskazywat na gatunek jako zesp6t norm, do ktorych
odnosi si¢ tekst; konwencji, ktore umozliwiaja zrozumienie dzieta, a zarazem
zapewniaja mu pewien stopien spojnosci. Podstawowa funkcja gatunku jest za-

} U. Eco, Casablanka: filmy kultowe i intertekstualny kolaz, cyt. za: W. Godzic, Oglqdanie i inne

przyjemnosci kultury popularnej, Krakéw 1996, s. 50 i nn.

Uzywam za Emilem Durkheimem w pracy pojgcia sacrum jako najbardziej neutralnego i uni-
wersalnego, cho¢ zdajg sobie sprawg z krytyki D. Hervieu-Leger, ktora zwraca uwage na zbyt
duza elastycznos$¢ tego pojecia, a zarazem jego sztuczno$¢. D. Hervieu-Leger, Religia jako pa-
mieé, Krakow 1999; zob. rowniez J.A. Kloczkowski, Sacrum — fascynacje i waqtpliwosci,
,,Znak” 1991, nr 12, s. 11. Pojecie sacrum odczytuje w kontekscie wiary chrzescijanskiej, nie
jako abstrakcyjna warto$¢, ale doswiadczenie, ktére towarzyszy spotkaniu Boga osobowego
z cztowiekiem; zob. E. Lévinas, Religia dorostych, [w:] tegoz, Trudna wolnosé¢, Gdynia 1992.
J. Szytak, Kino i cos wiecej. Szkice o ponowoczesnych filmach amerykanskich i metafizycznych
tesknotach widzow, Krakow 2001, s. 44-48.

A. Finkielkraut, Porazka myslenia, Warszawa 1992, s. 22 i nn.
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warcie umowy mig¢dzy nadawca a odbiorca, ktorej celem jest ,uruchomienie
pewnych istotnych oczekiwan, a przez to umozliwienie zaréwno zgodnos$ci
z przyjetymi sposobami stwarzania zrozumiatoci, jak i odchylenia od nich™, co
za tym idzie, tekst dzigki pewnym strukturom, schematom, tematom powinien
by¢ dla widza zrozumialy. John Carey definiuje konwencje gatunkowe jako
okreslone wzory wykorzystywane przez realizatoréw w celu przekazywania
okreslonych znaczen publicznosci kinowej®. Pod pojeciem konwencji rozumie
on elementy jezyka filmu: ujgcia, plany, punkty widzenia kamery, itd. Ta for-
malno-strukturalna perspektywa, wskazujaca na syntaktyczne aspekty definicji,
poszukuje w gatunku cato$ciowego systemu generujacego proces opowiadania.
W tej definicji mieszcza si¢ m.in. charakterystyczne techniki filmowania oraz
zabiegi narracyjne.

Tworca kina religijnego, postugujac si¢ swoim jezykiem filmowym, rozkta-
da szeroki wachlarz odczu¢ i przezy¢, poprzez ktére ma by¢ ukazywana wizja,
interpretacja lub komentarz jakiego$ problemu, faktu czy idei; staje wobec Boga,
czlowieka 1 $wiata, probujac w sposob bardzo osobisty ukazaé relacje migdzy
tymi trzema $wiatami oraz wyrazi¢ wlasne doznania i wywola¢ nie tylko emo-
cje, ale takze zespot wartosci. Jednym z najwazniejszych zabiegéow jest sposob
ukazywania twarzy ludzkiej, w ktorej odbija si¢ swiat emocji, ale takze i stan
ducha. Pojawiajaca si¢ na ekranie twarz zyskuje znaczenie nie tylko poprzez
mimike, ale roéwniez poprzez montaz, a wigc ukontekstowienie jej w pewnej
wewnatrzfilmowej prawdzie. Innym narzedziem wydaje si¢ korzystanie ze zbli-
zenia badz detalu w filmowaniu przedmiotéw, ktorym naddaje si¢ znaczenie,
wpisujac w wymiar co najmniej symboliczny. Wsrdd innych elementow jezyka
filmu nalezatoby wymieni¢ tzw. oczyszczenie kadru, elipsy wizualne, kontrast
i inne’, cho¢ wymienione zabiegi bliskie sa dramatowi czy filmowi obyczajowemu.

Ponadto sama istota metafizyki na ekranie wymyka si¢ formalnym zabie-
gom, jesli nie stoi za nig prawda o ludzkiej egzystencji. Podobnie jak inne sztuki
wizualne (obraz, ikona), film pozwala zobaczy¢ ,,cztowieka ukrytego w giebi
serca”'’. Bowiem jako wytwor kultury, kino poprzez obraz pragnie ujaé cos
z prawdy 1 glebi $wiata, wyrazi¢ najglebsze potrzeby czlowieka — w tym takze
wiarg i religijno$¢. Mowit o tym Jan Pawel II na spotkaniu z artystami i dzienni-
karzami w 1980 roku: ,,Takze w sztuce — we wszystkich jej dziedzinach — wila-
czajac w to takze mozliwos$ci, jakie daje film i telewizja — chodzi o czlowieka,
o obraz cztowieka, o prawde o cztowieku. Chociaz na pozor moze si¢ wydawac,
ze jest inaczej, takze sztuka wspotczesna jest w jakim$ stopniu swiadoma tych

" J. Culler, Konwencja i oswojenie, [w:] Znak, styl, konwencja, red. M. Glowinski, Warszawa

1977, s. 172.

J. Carey, Konwencja i znaczenie w filmie, ,, Kino” 1985, nr 3.

M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, Krakow 2000, s. 28.

19 Por. H. Nadrowski, Obraz, symbol, stowo. Inspiracje i kreacje, ,Studia Laurentiana” 2003, nr 1 (3),
s. 137-141.

8
9



128 Adam REGIEWICZ

glebokich wymiaréw i potrzeb. Religijne i chrzescijanskie zrodlo sztuki nie wy-
schio zupehie. Takie tematy, jak wina i taska, zawod 1 wybawienie, niesprawie-
dliwosc¢ 1 sprawiedliwos$¢, a takze mitosierdzie i wolnos¢, solidarnos¢ i mitosé
blizniego, nadzieja i pociecha, powracaja w dzisiejszej literaturze, w tekstach
i scenariuszach, i znajduja coraz silniejszy oddzwigk. Partnerstwo miedzy sztuka
i Kosciotem w odniesieniu do cztowieka opiera si¢ na tym, ze i Kosciol, i sztuka
pragna wyzwalaé czlowieka ze zniewolenia i prowadzi¢ ku posiadaniu siebie
samego. Otwieraja przestrzen wolnosci, wolnosci od przymusu uzycia, sukcesu
za wszelka ceng, od uzyteczno$ci, zaprogramowania i funkcjonalnosci”''. Za-
rowno sztuce, jak i Kosciolowi chodzi o czlowieka, o jego obraz, o prawdg,
o rzeczywistos¢, w ktorej zyje; a tradycja pokazuje, ze wszystkie dziedziny sztu-
ki oddawaty przystuge Kosciotowi i religii w przekazywaniu tejze prawdy.

Zwolennicy pragmatycznej definicji gatunku za Andrew Tudorowem powta-
rzaja, iz gatunek jest tym, za co go wszyscy uwazaja. Definicja ta zwraca uwagg
na relacje migdzy dzietem a odbiorca, najwazniejszym kryterium czynigc kon-
tekst kulturowy'”>. Do pragmatycznej definicji odwoluja si¢ poststrukturalne
koncepcje genologiczne, widzac w gatunku produkt przyjemnosci. Jak pisze
Stephen Heath'?, kino gatunkéw to mechanizm, ktorego celem jest dostarczanie
widzowi przyjemnosci, zaspokojenie okreslonej z gory potrzeby, za§ Roland
Barthes'* skonstatuje, iz kino jest odpowiedzia na pozadanie widza, za$ przy-
jemnos¢ jest podstawowym kryterium wartosci, bowiem kino gatunkow jako
element przemystu rozrywkowego podlega zasadzie przyjemnosci. Z tak rozu-
miana definicja wigze si¢ umiejetnos¢ rozpoznawania konwencji. Widz oczekuje
w filmie gatunkowym rozpoznania znajomych elementéw, jednak domaga si¢
innowacyjnosci, wariacji, $wiezosci, ktore nie pozwola mu si¢ nudzi¢. To wia-
$nie wspotgranie tradycji i innowacji jest kluczowa cecha kina gatunkow.

Na ten aspekt rozumienia kina rehgljnego zwrocilt uwage Jan Pawet 11
w uroczysto$é Objawienia Panskiego, z okazji Swiatowego Dnia Srodkéw Spo-
tecznego Przekazu w 1995 roku, kiedy mowit: ,,Kino od samego poczatku [...]
czesto podejmowato takze tematy wielkiej wagi i warto$ci z punktu widzenia
etycznego i duchowego”, ktorych mozna doszuka¢ si¢ nie tylko w filmach od-
wolujacych si¢ bezposrednio do Biblii czy w ogdle tradycji chrzescijanskiej, ale
takze w produkcjach powstajacych w innych krggach kulturowych i religij-
nych". Nie znaczy to oczywiscie, ze film jako kategoria sztuki moze przekazaé
wiarg, podobnie jak jakakolwiek literatura, malarstwo, muzyka czy teatr — to
bowiem moze tylko ,,glupstwo przepowiadania”, prawdziwe swiadectwo zywe-

Jan Pawet 11, Kosciol potrzebuje sztuki, [w:] Nauczanie papieskie, t. 3, cz. 2, Rok 1980, s. 695.
A. Tudor, Metoda krytyczna: gatunki i autorzy, ,,Kino” 1976, nr 3.

13 S. Heath, Question of Ciemna, London 1981.

R. Barthes, Przyjemnosc¢ tekstu, Warszawa 1997.

Jan Pawet 11, Kino nosnikiem kultury i wartosci, zrodto: http://kultura.wiara.pl/index.php?grupa
=6&art=1117614245&dzi=1117612076&Kkatg [stan z: 16.08.2006].
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go czlowieka, ktory swoje doswiadczenie Boga przezywa i glosi; jednak kino
jako kategoria sztuki moze otwiera¢ emocjonalnie, estetycznie czy moralnie na
pewne aspekty wiary, dzigki ktorym cztowiek dojrzewa do przyjecia kerygmatu.
Z pewnoscia pomaga mu w tym kino jako swoista przestrzen wymiany kulturo-
wej, zachgcajaca do otwarcia si¢ i do refleksji nad rzeczywistoscia, w ktorej zyje.

Kino jest bowiem okiem szeroko otwartym na zycie, obserwujacym rzeczy-
wisto$§¢ w sposob sobie wlasciwy, swoistym ,,opakowaniem zycia”. Jak pisze
Germaine Dulac: ,,jego atutem jest prawda, logika, subtelnos¢, mozliwos¢ ujrze-
nia tego, co nieuchwytne. [...] To dzigki niemu mozemy poznac to, co byto nie-
poznawalne. Opierajac si¢ na fundamencie naukowym i materialnym, mozemy
stworzy¢ teori¢ nowej sztuki, sztuki wizualizacji mysli. Jej korzenie tkwia
w rzeczywistosci, w naturze, ale rowniez w imponderabiliach™'®. Ta sfera du-
chowosci, o ktorej wspomina Germaine Dulac, pozwala potraktowac film jako
specyficzny rodzaj tekstu kontemplujacy najwazniejsze doswiadczenia zycia.
Tekstu, ktory poprzez opowiadane jednostkowe historie zbliza odbiorce do uni-
wersalnej prawdy o cztowieku, tego, co ludzkie. Przekaz kina nie ogranicza si¢
bowiem li tylko do kodu wizualnego i wrazen estetycznych'’, ale jako sztuka
wizualizacji mysli jest przekazem prawdy, zza ktérej wylania si¢ rowniez to, co
niematerialne. José Ortega y Gasset, snujac refleksje nad istota rzeczywistosci,
twierdzi, ze ,,prawdziwa rzeczywisto$¢ polega bowiem na sposobie bycia czto-
wieka wzgledem Boga, a zatem na czyms tak niematerialnym, tak bezcielesnym,
iz okreslenie tej relacji mianem duchowej stanowi juz jej nieadekwatng materia-
lizacje”"®. Kino jest pewnego rodzaju projekcja $wiata, w jakim chcialoby sie
zy¢; projekcja Boga, ktéremu chciatoby si¢ uwierzy¢/zawierzy¢. Jan Jakub Kol-
ski w jednej z rozméw wypowiedziat to nastgpujaco: ,,wierze, ze cztowiek od
urodzenia zaopatrzony jest w klucz do odczytywania wartosci. Poniewaz nie
wszyscy jednakowo dobrze potrafia nim trafi¢c do zamka, czasem trzeba pomoc.
Dlatego w moich filmach, tatwiej niz w zyciu, mozna si¢ zorientowaé, gdzie jest
dobro, a gdzie zto. Cztowiek, mimo réznych uwiktan i komplikacji, na koniec
wybiera dobro. Nawet gdy si¢ staje narzedziem zla, gdy jest najgorszym dra-
niem, dostaje szans¢ na ocalenie. Dysponujac tak dono$nym narzedziem jak
film, musze operowaé delikatnie i odpowiedzialnie”'’. Mozna zatem uznaé, ze
kino w swej istocie jest katechetyczne, oddziatujac swoim przekazem w kon-
kretnej rzeczywistosci kulturowe;j 1 historyczne;j.

16" G. Dulac, Istota kina — wizualizacja mysli, [w:] Europejskie manifesty kina, red. A. Gwozdz,

Warszawa 2002, s. 176.

G. Dulac ujmuje to nastgpujaco: ,,[Kino] jest sztuka, ktorej nie krgpuje i nie ogranicza kawat
gliny, prostokat ptotna, nie jest sztuka zamknigta liniami czy stowami, ramami zdania”. Tamze,
s. 177.

B, Ortega y Gasset, Wokot Galileusza, Warszawa 1993, s. 113.

Rozmowy na nowy wiek, t. 2, Krakow 2002, s. 145 i nn.
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Trudno jednak nie dostrzec kruchosci takiego definiowania, ktorego istota
opiera si¢ na doswiadczeniu egzystencjalnym widza, wszak i Pasje Mela Gibso-
na mozna oglada¢ z pudetkiem popcornu i butelka pepsi w reku. Poziom odczy-
tania, czy glgbiej nawet — przezycia, bedzie zalezal od szeregu czynnikow spo-
tecznych, obyczajowych, kulturowych, ktére moga uniemozliwi¢ lekture filmu
na poziomie innym niz fabularny.

Ostatnia z propozycji definiowania gatunku jest koncepcja semantyczna.
,Podejscie semantyczne kladzie nacisk zatem na budulcowe sktadniki gatunku,
podczas gdy syntaktyczny punkt widzenia preferuje struktury, ktére dokonuja
organizacji tych sktadnikow”?’. Gatunek zgodnie z tym podejéciem to przede
wszystkim okre$lone budulcowe sktadniki konwencji (fabuta, motywy, tropy,
itd.), dzigki ktorym widz ma mozliwos¢ szerokiego zastosowania wszystkich
znanych sobie kategorii. W tej definicji mieszcza si¢ m.in. charakterystyczna dla
danego gatunku ikonografia — zbiér powracajacych symbolicznych obrazow na-
syconych znaczeniem i powtarzajacych si¢ w kolejnych filmach czy powtarzanie
pewnych tematow i ogdlnego przestania filmu.

Przyjmujac zatem definicj¢ semantyczna, film religijny to kino inspirowane
tematami religijnymi: biblijnymi (szczegdlnie widowiskowe filmy o Abrahamie,
Mojzeszu, Jozefie, Dawidzie oraz zyciu Chrystusa) i hagiograficznymi®'. Zresz-
ta, gatunek ten jest czgsto utozsamiany z filmem biblijnym, czyli filmem o tema-
tyce biblijnej zaczerpnictej ze Starego lub Nowego Testamentu®. Tak sformu-
towana definicja rozmywa nieco kryteria filmowe, w ktore wpisuja si¢ zarowno
opowiesci wprost religijne (wiara w Boga, odkupienie, zbawienie, cierpienie),
jak i tematyka obecna w Biblii w ogole (mito$¢, zdrada, samobdjstwo, niena-
wis¢, katastrofy, wojny, podboje, zemsta itd.). Wsrod typologii filméw o charak-
terze religijnym znalazly sig: obrazy historyczne, filmy przygodowe, ilustracje,
transformacje interpretujace i aktualizujace, adaptacje upolityczniajace, adapta-
cje ideologizujace, adaptacje parodiujace i inne®. Wreszcie, w ramach filmu re-
ligijnego ujmuje si¢ czgsto produkcje jawnie antykoscielne, agnostyczne, okul-
tystyczne czy wrecz satanistyczne. Z drugiej strony niektore opracowania na te-
mat kina religijnego pomijaja te filmy, ktore ujmuja ,,niektore aspekty biblijne,
lecz nie sa religijne w swej tresci”**. Bartolino Bartolini zauwaza dwa kierunki
w historii ukazywania wydarzen biblijnych na ekranie. Pierwszy ma na celu wi-

R. Altman, Podejscie semantyczno-syntaktyczne do gatunku filmowego, [w:] Panorama wspot-

czesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakow 1992, s. 202.

Zob. Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2003, s. 798 i nn., co rozmywa nieco kryte-

ria filmowe, w ktore wpisuja si¢ opowiesci wprost religijne (wiara w Boga, odkupienie).

22 M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 35.

2 M. Tiemann, Bibel im Film. Ein Hanbuch fiir Religionsunterrmicht Gemeindearbeit und Er-
wachsenbildung, Stuttgart 1995, s. 19 i nn.; cyt.za: M. Lis, 100 filmow biblijnych, Krakoéw
2005,s.91nn.

* R.H. Campbell, M.R. Pitts, The Bible on Film. A Checklist 1897-1980, Metuchen — London

1981, s. VIII; cyt.za: M. Lis, dz. cyt., s. 12.
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zualng transpozycje tekstu biblijnego, swoista fotografi¢ dokumentalng historii bi-
blijnej, drugi ,,zmierza do komunikowania znaczenia faktow i do ich aktualizacji”™’.

Inny rodzaj klasyfikacji, odnoszacy si¢ tak do metody semantycznej, jak
1 pragmatycznej koncepcji gatunku, zaproponowata Ewa Modrzejewska, ktora
dokonata podziatu ze wzgledu na typy i motywacje, ktorymi kieruja si¢ tworcy
tychze filmow. Wsrod nich wymienia motywacje: filozoficzna i historiozo-
ficzna, spoleczna, moralng, kulturowa oraz estetycznqz6. A zatem na konstru-
owanie gatunku wplywalaby nie tylko tres¢, ale intencja nadawcy.

Mimo zaproponowanego przez Modrzejewska podziatu, w definiowaniu te-
go gatunku wyraznie zarysowuja si¢ dwie zasadnicze tendencje: raz chodzi
o filmy, w ktorych obecny jest cho¢by fragmentaryczny watek biblijny, apokry-
ficzny badz elementy hagiograficzne; a raz o religijnosci decyduje funkcja pet-
niona przez film, dzigki ktoremu cztowiek odkrywa Boga i siebie samego w Bo-
zej perspektywie. Te ostatnie to obrazy podejmujace dialog z sumieniem po-
przez zagadnienia zycia, mitosci, wolnosci, prawdy, nadziei, wiary, cierpienia
1 innych wartosci egzystencji.

Amédée Ayfre, poszukujac tozsamosci filmu religijnego, wyréznia dwa sty-
le: ,transcendentny” i ,,inkarnacyjny”. W pierwszym odnajdujemy ewokowanie
niewidzialnego, ukazywanie cztowieka stojacego w obecnosci Boga. Styl ten re-
alizuje si¢ zazwyczaj poprzez ukazanie ,,cudowno$ci”, ale nie tyle w wymiarze
materialnym (zjawiska paranormalne), ile transcendentnym. Ten francuski teo-
log zwraca uwagg, ze ,,cudownos$¢” w kinie nie moze by¢ umieszczeniem jedne-
go Swiata w drugim (nadprzyrodzonego w rzeczywistym), ale ma ona wydoby-
waé si¢ z glebi rzeczywistosci, nie tracac nic z cigzaru realno$ci’’. Drugi ze sty-
16w polega na odzwierciedleniu §wiata, w ktorym zanurzony jest cztowiek, do-
tarciu do radykalnej prawdy o nim i ukazaniu ostatecznego wymiaru jego egzy-
stencji>*. Jego istota jest ukazywanie egzystencji ludzkiej w sposob radykalny —
taka, jaka jest; chodzi bowiem o probe oddania tajemnicy bytu. Styl ,,inkarnacji”
akcentuje te przezycia, ktore giteboko wnikaja w ludzka swiadomosé, tj. zycie
i $mier¢, dobro i zto, pte¢ i krew. Inna forma realizowania tego stylu jest ewo-
kowanie braku, pustki, nieobecnosci. ,,Przez ukazanie pgknig¢ i zataman $wiata,
ludzkiej utomnosci i odarcia rowniez mozna zblizy¢ si¢ do tajemnicy, tym bar-
dziej ze niejednokrotnie jest to blizsze ludzkiemu do$wiadczeniu””. Widaé za-
tem, ze pojecie filmu religijnego jest pojeciem niejednoznacznym, raz ewokuje

23 B. Bartolini, Racconto continuato della Bibia per parole e immagini, ,,Catechesi” (53), 1984,

nr 9; cyt. za: M. Lis, Biblia w filmie biblijnym, ,,Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45, s. 45.

E. Modrzejewska, Inspiracja biblijna w kinie, [w:] Poszukiwanie i degradowanie sacrum w ki-
nie, Gdansk 2002, s. 28.

A.Ayfre, Cinéma et transcendance, [w:] H. Agel, A. Ayfre, Le cinéma et le sacré, Paris 1954,
s. 123 i nn.; cyt. za: M. Marczak, dz. cyt., s. 26.

A. Ayfre, Cinéma et mystere, Paris 1969, s. 70; cyt. za: M. Marczak, dz. cyt., s. 28.

2 M. Marczak, dz. cyt., s. 29.
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Transcendentnego, raz zawiera istotne odniesienia do intuicyjnego poznania,
$wigto$ci; czasem wyrasta ze §wiatopogladu religijnego, a czasem, mimo psy-
chologicznego i socjologicznego podioza, jest manifestacja postawy religijne;.

2. Tradycja kina religijnego

Wydawaloby sig, ze proba ukazania tego, co niewidzialne, jest przedsig-
wzigciem tylez niemozliwym, co bezsensownym, a jednak kino zaréwno po tej,
jak i po drugiej stronie oceanu nie ustaje w probach. Amerykanski i europejski
nurt kinematografii stara si¢ wyrazi¢ fenomen religijnosci zaré6wno przez odnie-
sienie si¢ do Biblii jako zrodta doswiadczenia Boga przez cztowieka, jak i przez
metafizyke codziennosci. Oba nurty sa w kinie silnie reprezentowane i maja ty-
lez zwolennikow, co przeciwnikow.

2.1. Katechezy biblijne

Najliczniejsza grupe stanowia filmy bezposrednio odwotujace si¢ do tekstu
Pisma §w. w sposob bezposredni, bedace rodzajem ilustracji wydarzen biblij-
nych. Taki rodzaj opowiesci filmowej pojawia si¢ od poczatku historii kina®,
w ktorej dominuja przedstawienia pasyjne, a zaraz po nich wizualizowane histo-
rie z Ksiggi Rodzaju i Ksiggi Wyjscia. Poczatkowo filmowe historie biblijne by-
ty traktowane jako rodzaj odmiennej propozycji kina wobec wszechobecnego
melodramatu, jednak z czasem, szczegdlnie motyw pasyjny, nabrat tych samych
cech emocjonalnych. Prawdziwa fala fascynacji historiami biblijnymi pojawita
si¢ w pierwszej dekadzie XX wieku, kiedy to wytwornie Pathé i Gaumont
wprowadzily do kin obrazy Jozef sprzedany przez swych braci, Sqd Salomona,
Daniel w lwiej jamie, Uczta Baltazara, Zycie Mojzesza i inne. Powstajace wow-
czas filmy epatowaty przesytem dekoracyjnosci, ekspresywna kreacja aktorska
i tradycyjna ikonografia. Tekst Pisma §w. traktowany byt przez laickie wytwor-
nie w sposob epicki i redukowany do poziomu anegdotycznego. Efekt teatraliza-
cji, tak widocznej w tych produkcjach, ewokuje heroiczny los bohateréw Stare-
go Testamentu: Abrahama, Mojzesza, Dawida, Jozefa, Daniela, Judyty, Saula,
Absaloma, Rebeki, Jeftego i innych. Kolejna dekada przynosi fascynacj¢ zyciem
i megka Chrystusa, wpisujac Nowy Testament w kontekst historyczny i pograni-
cza kultury judeo-chrzescijansko-rzymskiej. Do spopularyzowania tego tematu
postuzyta powies¢ H. Sienkiewicza Quo vadis, ktdra natychmiast w sposdb wi-
dowiskowy przeklada na jezyk filmowy E. Gauzzoni. Jednak obok kina pasyj-
nego powstaje wiele obrazow, ktore odwotuja si¢ do tematu meki Chrystusa

3% Pierwszy film pasyjny zrealizowano juz w 1897 roku dla wytwo6rni braci Lumiére, nosit tytut
Meka Chrystusa i byt ,,suita 13 obrazéw”. 1. Kolasinska, Film biblijny, [w:] Wokot kina gatun-
kow, red. K. Loska, Krakow 2001, s. 197 i nn.
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(Cywilizacja Griffitha czy Nietolerancja Ince’a), aby w sposob paraboliczny
ukaza¢ ponadczasowe problemy, takie jak nietolerancja czy nienawis¢. Opowie-
$ci te przypominaja z jednej strony kino historyczne, z drugiej za$ film przygo-
dowy. W ten nurt wpisuja si¢ nieco pdzniejsze superprodukcje amerykanskie:
Ben Hur (rez. F. Niblo, F.P. Earle) i Krol Krolow (rez. C.B. DeMille), ktore
utrwalily w wyobrazni masowej ikony Chrystusa, Maryi i innych os6b Nowego
Testamentu.

Film biblijny za sprawa bardzo sprawnego rezysera, jakim byt Cecil B. De-
Mille, zmierza ku gatunkowi przygodowemu z elementami obyczajowymi. Do
filmow o charakterze religijnym coraz czgsciej wlacza si¢ elementy przemocy
i erotyzmu, ukazujac walki oraz sceny mitosne miedzy bohaterami, np. Juda-
szem a Marig Magdalena (Kro/ Krolow) — ktdra z powodu obyczajowych wycig-
to — Samsonem a Dalila (Samson i Dalila). Kino biblijne tego czasu przywotuje
na mys$l narodziny mitu herosa (Samson, Demetriusz z Szaty czy Mojzesz
z Dziesieciorga przykazan), ktory wpierw doswiadcza stabosci, aby w ostatecz-
nosci zaprezentowaé swa sile, zwyciezajac zto. Jednak szczytowym osiagnig-
ciem gatunku lat 50. okazal si¢ Ben Hur w rezyserii W. Wylera. Film ten miat
przelomowe znaczenie ze wzgledu na sceny zbiorowe (bitwy morskiej czy wy-
scigu kwadryg), w ktorych wziglo udzial okoto 50000 statystow, oraz czas
trwania (217 minut). To monumentalne widowisko zapewnito sobie sukces tak
komercyjny, jak i artystyczny (11 Oskarow). Tym samym filmy religijne zostaty
utozsamione z superprodukcjami, czgsto o niezbyt wygorowanych ambicjach ar-
tystycznych. Z pewnoscia w takim prezentowaniu kina biblijnego pomogly no-
we technologie CinemaScope, Panavision i Eastmancolor, ktére uczynity te
spektakle bardziej widowiskowymi. Przez kolejne lata historie biblijne wpisywa-
ty si¢ w ten iScie hollywoodzki wzorzec ukazywania wydarzen Starego i Nowe-
go Testamentu.

Zmiany przynosza dopiero lata 70., ktore daty duza swobode¢ w ukazywaniu
tematow ewangelicznych. Szczegdlnie ciekawe transpozycje zycia i meki Chry-
stusa film biblijny zawdzigcza kinu autorskiemu. Obrazy Pasoliniego (Ewange-
lia wedtug swietego Mateusza), Bunuela (Mleczna droga), Rosselliniego (Me-
sjasz) czy Zeffirellego (Jezus z Nazaretu) zwrdcity kino ku przezyciu duchowe-
mu. Wizerunek Chrystusa oscyluje w nich migdzy ofiara, mgczennikiem za
sprawy ludu; zwyklym cztowiekiem przychodzacym do potrzebujacych; a Zba-
wicielem, ktory swiadomie i bez watpliwosci przychodzi wypetni¢ wole Ojca.
Natomiast filmy odwotujace si¢ do Starego Testamentu powracaja do konwencji
superprodukcji, cho¢ nie mozna im odmowi¢ aspiracji ilustracyjnych i rozmachu
inscenizacyjnego.

Film réwnie czesto wspiera si¢ tekstem biblijnym, korzystajac z narracji pa-
rabolicznej. Niejednokrotnie watki Starego i Nowego Testamentu stawaly sig
kanwa catkiem wspotczesnych historii. Zreszta taki sposob zaktada teoria trans-
mediacji opracowana w Srodowisku Amerykanskiego Towarzystwa Biblijnego,
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zgodnie z ktorg przekaz filmowy ma by¢ maksymalnie zblizony do zrodta, ale
takze rownowazyC znaczeniowo, poprzez techniki audiowizualne, tekst orygi-
nalny (Blizni, Zmartwychwstanie, Godspell 1 Jezus z Montrealu).

Trzecim i nie mniej istotnym rodzajem nawigzania intertekstualnego do Bi-
blii jest wykorzystywanie toposéw biblijnych w konstruowaniu nowej rzeczywi-
stosci filmowej. To zagadnienie jednak domaga si¢ dookreslenia. Nie chodzi tu
bowiem o polowanie na biblijne aluzje w kinie, cho¢ oczywiscie trudno nego-
wac obecno$¢ tychze tropow w wielu obrazach niebiblijnych i niereligijnych, jak
w Idiotach von Triera czy Kosiarzu umystéw Leonarda®', ale o filmy inspirowa-
ne motywami czy postaciami biblijnymi oraz obrazy odwotlujace si¢ do archety-
picznych postaw biblijnych. Chodzi zatem o takie kino, ktérego interpretacja
pozwala na odczytanie tre$ci staro- i nowotestamentowych w zupelie innym
sztafazu. Warto w tym miejscu przywola¢ Uczte Babette Gabriela Axela, Dzien-
nik wiejskiego proboszcza Roberta Bressona czy Andriej Rublow, Ofiarowanie,
Stalker Andrzeja Tarkowskiego.

Niewatpliwie wiele filmow porusza si¢ po plaszczyznie mniej lub bardziej
czytelnych odwotan biblijnych tak silnie reprezentowanych przez amerykanska
filmografi¢ angelologiczna, ja jednak chciatbym jeszcze zwrdci¢ uwagg na obra-
zy wyrosle z gatunku fantastyki filmowej. Nie tyle chodzi tu o science fiction,
cho¢ i w tej odmianie gatunku, jak w Solaris wspomnianego juz Tarkowskiego
czy W Matrixie braci Wachowskich, mozna by odnalez¢ wiele tropow biblij-
nych”, ile raczej o basniowe $wiaty fantasy przeniesione na ekran. Rzeczywi-
sto$¢ przedstawiona w fantasy jest §wiatem zanurzonym w nieokre§lonej prze-
sztosci, korzystajacym z archetypicznych postaw i wartosci. Kanwa fabuty nie-
mal kazdej opowiesci fantasy jest walka dobra ze ztem przywotujaca kontekst
biblijnej Ksiegi Rodzaju oraz Apokalipsy sw. Jana. Szczegblnie wyrazne nawia-
zania mozna odnalez¢ w filmowych adaptacjach dziet literackich angielskich
profesorow Wiadcy Pierscieni Johna Ronalda Reuela Tolkiena oraz Opowiesci
z Narni Clive’a Lewisa.

Kino nieustajaco poszukuje recepty na sugestywny, a zarazem autentyczny,
obraz cztowieka doswiadczajacego sacrum. Niestety w wigkszosci przypadkow
ulega pokusie zbyt nachalnej wizualizacji tego, co nadprzyrodzone, wpisujac sig
w gatunkowo$¢ na styku syntaktyki i semantyki. Zdarza si¢ jednak, ze kino

3 M. Lis, Elementy biblijne w filmach niebiblijnych, [w:] Ukryta religijno$é kina, red. tegoz,
Opole 2002, s. 77-95.

Fabuta Matrixa odwotuje si¢ do koncepcji oczekiwania i przyj$cia Mesjasza — Neo, ktory wy-
zwoli §wiat od zta — maszyn. Posta¢ Neo otoczona jest innymi budzacymi skojarzenie biblijne
postaciami, takimi jak Morfeusz, przygotowujacy mu drog¢ (Jan Chrzciciel), Cypher — zdrajca
(Judasz), czy Trinity — przywracajaca go do zycia (imi¢ odwotuje do Tréjcy Swigtej) i oddajaca
mu swe milo$¢ i zycie, pierwsza widzaca jego zmartwychwstanie (Maria Magdalena). Miasto,
w ktorym chronia si¢ walczacy o sprawiedliwos¢ i wolno$¢ ludzie, to Zion (Syjon), a statek,
ktorym sig poruszaja, nosi nazwg Nabuchodonozora.
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znajduje sposdéb w wyrazeniu tego, co niewidoczne dla oka, co posiada jedynie
wymiar duchowy.

2.2. Metafizyczne peregrynacje

Historia kinematografii jednoznacznie daje dowod, ze mozna z glebi prze-
zywanej rzeczywistosci wydoby¢ cudownos$c¢, nie tracac nic z jej autentycznego
uroku. Nie chodzi tu bowiem o §wiat zawieszony w czasie biblijnym, historycz-
nym, eschatologicznym czy basniowym, ale rzeczywisto$¢ zanurzona w teraz-
niejszosci, codziennosci. Obraz filmowy poprzez swoje uksztalttowanie wytwa-
rza pewien naddatek sensu religijnego, ktory daje si¢ odczytaé poprzez stan
swiadomos$ci widza, gotowego przyja¢ owa interpretacjg. A zatem przeswiad-
czenie o przenikaniu rzeczywistosci pierwiastkiem transcendentnym musi by¢
udziatem zaréwno tworcy, jak i odbiorcy filmu. Wyrazanie transcendencji przez
tworcow filmowych jest niezwykle trudne, bowiem na efekt obrazu filmowego
sktada si¢ praca co najmniej kilku os6b majacych wptyw na ksztalt i wymowe
dzieta: rezysera, scenarzysty, operatora filmowego, kompozytora, a przede
wszystkim aktora. Kazda z wymienionych os6b moze przyja¢ pewne zalozenie
tworcze, ktore bedzie przestania¢ prawdziwy sens, zaghiuszaé to, co transcen-
dentne. Dlatego Paul Schrader postuluje wyeliminowanie technik, ktére absor-
buja widza na poziomie tego, co powierzchowne, odautorskie, kulturowe, aby
przyku¢ uwagg widza do tego, co transcendentne. Pisze on: ,,Nadprzyrodzonosc¢
w filmie jest to realnos¢ traktowana bardziej doktadnie. Prawdziwe rzeczy wi-
dziane w zblizeniu™*. Warto jednak pamigtaé, ze nie chodzi tu o realizm, w kto-
rym mamy do czynienia ze stylizacja na codzienno$¢, ale o realistyczna po-
wierzchnig, surowy materiat prawdziwego zycia. W takiej sytuacji odbiorca nie
potrafi utozsamic si¢ z bohaterem, jego emocje nieustannie trzymane na wodzy
tworza dystans, ktory prowokuje pytania o sens, o istote. W sytuacji wydarzenia
o charakterze transcendentnym odbiorca musi ,,we wszystko uwierzy¢ albo
wszystkiemu zaprzeczy¢”. Uznajac jego ontyczno$¢, zaczyna obejmowac ota-
czajaca go rzeczywistos¢ jako swiat duchowy zanurzony w fizycznosci.

Ten rodzaj filmow wskazuje na uobecnianie si¢ cudownosci w $wiecie pro-
fanum. Swiat doczesny pokazany jest w sposob radykalny; nie tracac nic ze
swego cigzaru, staje si¢ znakiem niewidzialnego. W przeciwienstwie do filmow
nawiazujacych intertekstualnie do Biblii, postugujacych si¢ stylem transcenden-
cji, gdzie nadprzyrodzono$¢ wytania si¢ spoza obszaru §wiata, ponizsze teksty
filmowe blizsze sa stylowi inkarnacyjnemu. Co zatem idzie, w filmach tego typu
mamy do czynienia z obrazowaniem symbolicznym, czyli takim, w ktérym rze-
czywisto$¢ nadprzyrodzona — nieznana, zostaje ukazana poprzez to, co empi-
ryczne — znane. T¢ wlasciwos¢ kina pokazat juz Roberto Rossellini — jako

3 P, Schrader, Transcendental Style In Film: Ozu. Bresson. Dreyer, Berkley — Los Angeles —
London 1972, s. 62, cyt. za: M. Marczak, dz. cyt., s. 32.
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przedstawiciel nurtu neorealizmu, ktory z jednej strony daje obiektywny wglad
W rzeczywistos¢, a drugiej — nie tracac nic z owego realizmu — ukazuje wymiar
symboliczny. To wlasnie wloscy neorealisci, jak pisze Tadeusz Sobolewski, ,,po
odkryciu dla kina potocznej rzeczywistosci, szli glebiej, w strone spirytualizmu™*.

Ukryta religijno$¢ kina realistycznego wymaga od widza odkrywania we-
wngtrznego napigcia w pozornie nic nieznaczacej przestrzeni. Odczytanie ,,0gla-
du intuicyjnego” w obrazie filmowym jest mozliwe dzigki utozsamieniu znaku,
rozumianego, jak pisze Rudolf Otto™, jako zewnetrzne samoobjawienie tego, co
boskie, z symbolem, ktory rowniez zaktada zwiazek miedzy struktura znaczaca
a sfera niewypowiedziana, religijnym do$wiadczeniem rzeczywisto$ci. Symbol,
podobnie jak znak w tym ujeciu, jest przejawem wigzi cztowieka z sacrum, jed-
noczesnie zawierajac w sobie co$ z rzeczywistoéci’®. Mircea Eliade napisze, ze
kazdy symbol z natury jest religijny, gdyz jest rownoznaczny z hierofania®’,
a poprzez symbol zostaje opowiedziany mit, w ktorym ukazuje si¢ przeskok
czlowieka ze stanu wyjsciowej niewinno$ci do ngdzy historycznej egzystencji.
Na tej ptaszczyznie odbiera si¢ wilasnie film religijny, w ktorym podobnie jak
W przestrzeni mitycznej ,,obcujemy zazwyczaj z sytuacjami antropologicznymi
w ich pelnym wieloaspektowym wymiarze™®.

Mozna zatem zaobserwowac, jak wazna — w takim rozumieniu kina religij-
nego — wydaje si¢ rola odbiorcy, ktory 6w znak czy symbol chce i potrafi odczy-
ta¢ albo za pomoca ,,daru widzenia” (znak), albo w ,,wewne¢trznym dialogu”
(symbol)*’, co jeszcze bardziej zbliza do siebie oba do$wiadczenia religii i kina.
Istotna dla zdefiniowania gatunku kina religijnego w tym przypadku bedzie de-
finicja pragmatyczna, wskazujaca na postawe widza, w ktérym podczas oglada-
nia filmu — niezaleznie do znajomosci intencji nadawcy — rodzi si¢ przeczucie
sacrum. I jak pisze Dudley Andrew, jest ono czgsto zalezne od formacji lektu-
rowej: ,,Odczytujac jaki$ film jako religijny, kojarzymy go z pewnymi innymi
dzietami i faktami kulturowymi (Biblia, tradycja patrystyczna, filozofia chrze-
Scijanska, teologia, dogmatem itp.). W ten sposéb wpisujac film w chrzescijan-

T. Sobolewski, Zielony promien. Ukryta religijnos¢ kina, ,,Znak 2000, nr 10.

R. Otto, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu bostwa i ich stosunek do elementéw racjo-
nalnych, Warszawa 1993, s. 160.

M. Marczak, dz. cyt., s. 18 i nn.

M. Eliade, Sacrum i profanum, Warszawa 1996, s. 105 i nn.

M. Hopfinger, Film i antropologia, [w:] Sztuka na wysokosci oczu. Film i antropologia, red.
Z. Benedyktowicz, D. Parczewska, T. Rutkowska, Warszawa 1991, s. 199.

Symbol w narracji filmowej to nadanie nowego, przeno$nego znaczenia przedmiotowi, wyda-
rzeniu lub osobie wystgpujacym w fabule filmu, ktore nie jest jednoznaczne w swej interpreta-
cji i zalezy od odbiorcy i jego odczytania; inaczej to nadanie pojgeiu wtopionemu w akcje dra-
matyczna nowego, przenosnego sensu bez koniecznosci zestawiania go z drugim pojeciem;
z jego dyskrecja wiaze si¢ dwuznacznos$¢ otwierajaca si¢ na interpretacj¢ odbiorcy. Zob. J. Pla-
zewski, Jezyk filmu, Warszawa 2008.
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skie dziedzictwo, nadajemy mu religijne znaczenie”*’. Ten rodzaj definicji jed-
nak budzi watpliwosci co do szerokosci catego spektrum sensow, odwotan, tropow,
wrazen odnoszacych si¢ do religii, ktore moga wpisywac si¢ w ten gatunek kina.

3. Migdzy ikonoklazmem a kultura typu ludowego

Religijnos¢ filmu wydaje si¢ zatem nie tyle tematem czy zbiorem zabiegow
syntaktycznych, ile zadaniem dla widza. Zadna bowiem ,,wierna ekranizacja
Ewangelii” nie spowoduje czytania tego tekstu w wymiarze religijnym a nie np.
jako filmu kostiumowego, historycznego czy przygodowego, bez ,,wewnetrzne-
go przeczucia”. Tym bardziej taka konieczno$¢ jawi si¢ w odbiorze filmow
o ,,ukrytej religijnosci”, w ktorej probuje wyrazi¢ si¢ niewyrazalne bez pomocy
ilustracyjnosci czy anegdoty, ale za pomocg symboli odnoszacych si¢ do do-
swiadczenia sacrum. Ktora z estetyk jest blizsza istocie ,,kina religijnego”?

Tradycja filmu religijnego odwotuje si¢ do potocznej religijnosci i wyobraz-
ni, rzadzonej przez serie stereotypow i sterowanej przez emocjonalnie nacecho-
wane kalki*'. Wrazliwo$¢ obrazowa zaspokajana przez ten rodzaj filmu religij-
nego mozna, za Joanna Tokarska-Bakir*’, nazwa¢ kultura typu ludowego. Jej
istotna cecha wydaje si¢ ,,naiwne sklejenie signans i1 signatum $wiata przedsta-
wionego i przedstawiajacego”™®, a wiec ,,nierozréznialno$¢” tresci i fizycznosci,
poprzez ktorg ta tres¢ zostaje przekazana. Taki odbior filmu religijnego pozwala
zignorowa¢ wizerunek przedmiotu, jego aktualny kontekst oraz relacj¢ do orygi-
natu i uwierzy¢ w jego pelna zrédtowa obecnos¢. Pozwala to zrozumie¢ reakcje
widzoéw po obejrzeniu Pasji Mela Gibsona, ktorzy z emfaza zapewniali, ze ,,tak
musialo wyglada¢”, odnoszac si¢ do meki Chrystusa, zawieszajac wymiar wi-
dowiskowosci. Kultura typu ludowego generuje obrazy filmowe przenoszace na
ekran watki biblijne, hagiograficzne czy katechizmowe, ktore sa czgsto produk-
cjami na emocjonalno-duchowe ,,zamowienie” odbiorcy, cho¢ ze wzgledu na ich
fabularnos$¢ niezwykle szybko ulegaja desakralizacji, sytuujac si¢ w kanonie
filmow historycznych czy kostiumowych, co pokazuje przyktad produkcji typu
Arka Noego podpisywanych w gazetach telewizyjnych jako film przygodowy
czy kostiumowy.

Z drugiej strony, wspotczesna religijnos¢ ucieka od namacalnych wyobrazen
Boga, jak pisze Artur Grabowski: ,,Wyznajemy «bezosobowy Absolut» lub
«niewyrazalne sacrumy, gwarantujac sobie dystans wobec kiczowatych obraz-
koéw [...] Nawet uzycie takich wyrazen jak symbol, metafora, obraz, wizja itp.,

40 D. Andrew, Film In the Aura of Art, New Jersey 1984, podaj¢ za: M. Marczak, dz. cyt., s. 217.
41 Zob. P. Kowalski, Potoczna religijnosé, kicz i sakrobiznes, [w:] tegoz, Popkultura i humanisci.
Daleki od kompletnosci remanent spraw, pogladow i mistyfikacji, Krakéw 2004, s. 109 i nn.

42" J. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy, Krakow 2000.
3 Tamze, s. 62.
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automatycznie kojarzy si¢ z czym$ «niepowaznymy, z czym$ godnym jeszcze
szacunku, ale juz nie zaangazowania”*. Zanika sztuka obrazujaca tematy reli-
gijne, co prowadzi do swoistego ikonoklazmu. Pokazywaé¢ Boga, §wigtych, czy
personifikowane moce duchowe, to narazi¢ si¢ na $mieszno$¢é. Wspodlczesna
wiara w dostlowno$¢ obrazu, moc wizualnego przekazu spowodowala, ze kazde
skonkretyzowane w wygladzie sacrum razi kiczem, jak w Dogmie, lub co naj-
mniej wywotuje usmiech na twarzy widza, jak w filmie Bruce Wszechmogacy.
Ten rodzaj filmu — nazwijmy go ascetycznym czy ikonoklastycznym, chcac by¢
bliski drodze oczyszczenia otwierajacej na przezycia mistyczne, rezygnuje z tra-
dycyjnych narracji religijnych na rzecz wyrazania przezycia religijnego poprzez
zglebianie codziennosci. Do tego sposobu przedstawiania, ktory realizowali
wspomniani juz wloscy neorealisci, tj. Fellini czy Rossellini, a takze Bresson,
Tarkowski i wielu innych, odwotuje si¢ dzi$ kino rosyjskie (Pawet Lungin, An-
drzej Zwiagincew), polskie (Pawet Trzaskalski, Tomasz Wiszniewski) czy mek-
sykanskie (Alejandro Gonzalez Ifiarritu).

Jest to kino eksponujace afektywna materialno$¢, odnoszac widza do skoja-
rzen i alegoryzacji rzeczywistosci przedstawionej — czasem wbrew temu, czego
moglby odbiorca oczekiwaé w zwiazku ze swoim doswiadczeniem §wiata. Reli-
gijne zycie przedmiotéw prowadzi do zatrzymania wzroku patrzacego, skupieniu
na sobie, a raczej do wdarcia si¢ w ludzkie pole widzenia rzeczywistosci trans-
cendentnej poprzez te przedmioty. W rozmowie z Krzysztofem Kieslowskim je-
den z dziennikarzy zauwaza: ,,Im bardziej konkretne i namacalne sa panskie fil-
my, tym bardziej wydaja si¢ metafizyczne. Robi Pan coraz wigcej zblizen, jest
Pan blizej postaci i przedmiotow niz kiedykolwiek: zdaje si¢ Pan szuka¢ czego$
poza konkretnoscia czy fizyczno$cia™. Za pomoca sieci znaczen, ktore konotu-
ja pojawiajace si¢ byty materialne, sploty wydarzen, niby przypadkowe wypo-
wiedzi, opowies¢ filmowa wlacza w narracje boska ekonomig¢ zbawienia. Takie
spojrzenie nie zatrzymuje si¢ na przedmiotach, ale odsyta do tego, co ponad ni-
mi, w glebi nich, w kierunku rozszerzonego pola widzenia i znaczenia. Przed-
mioty na ekranie tego typu kina wyrazaja typowe dla rozumienia sacrum peknig-
cie, zza ktoérego wylania si¢ inna rzeczywisto$¢, na pierwszy rzut oka zastonigta.
Jako wycinki wigkszego pola wizualnego domagaja si¢ wyjscia poza widzenie —
zapraszaja do spojrzenia z innej perspektywy. Aby zobaczy¢ to dziatanie Boga
w rzeczywistosci, trzeba przyjecia konkretnej perspektywy spojrzenia, spojrze-
nia z ukosa, w poprzek, w przecigciu z oczekiwaniem widza i jego wiedza
o $wiecie. Tak realizowane kino religijne rozumie gatunek jako formowanie
swych obrazoéw zgodnie z wewngtrzna konieczno$cia, a nie w mysl ogolnie
przyjetych koncepcji, utartych schematow. Kieruje uwage na interpretacje wi-
dza, na sens, ktory mozna odczyta¢ z przedstawionych na ekranie dziatan, wy-

4 A. Grabowski, Apologia widzialnosci, ,,Znak” 2004, nr 6 (589), s. 16.
4 Wywiad anonimowy, cyt. za: V. Sobchack, Rozszerzone spojrzenie w zawezonej przestrzeni.
Kieslowski i kwestia transcendencyji, ,,Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45, s. 99.
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obrazen, wypowiedzi, zdarzen, obyczajow itd., tym samym wpisujac si¢ w po-
nowoczesna tendencj¢ ucieczki od ,,jezyka idealnego”, od rozumianej $cisle ga-
tunkowosci*®. Niewatpliwie ten rodzaj kina whasciwie dopiero poszukuje swej
substancjonalnosci gatunkowej, niejako destruujac otoczke opowiesci filmowe;.

Szukajac porozumienia migdzy dwoma sposobami wyrazania sacrum, moz-
na skonstatowaé, ze uwidacznia si¢ ono w rzeczywistosci przedstawionej przez,
po pierwsze, same byty — elementy rzeczywistosci, ktore reprezentuja rzeczywi-
stos¢ sakralna, np. skrzydta, kosciot; po drugie, przez zjawiska, postaci nadprzy-
rodzone, irracjonalne, niedajace si¢ uzasadni¢ prawami fizyki, np. byty duchowe
(obraz staje si¢ przedstawieniem rzeczy nieobecnych fizycznie). Te dwa sposoby
charakterystyczne sa dla kultury typu ludowego. Wreszcie trzecim sposobem
wyrazania sacrum jest ukazywanie jego istoty poprzez elementy $wiata mate-
rialnego, w ktorych dostrzezenie nadprzyrodzonosci zalezy od postawy odbior-
cy, jego intuicji pewnego otwarcia si¢ na transcendencj¢ (mozna powiedzie¢, ze
za pomoca symbolu). Ten ostatni sposob ukazywania sacrum, na ekranie wydaje
si¢ najbardziej interesujacy ze wzgledu na istot¢ kerygmatu jako odkrywania
w Chrystusie znaczenia ludzkiej egzystencji. Tym samym ukazywanie na ekra-
nie historii zwyklych, codziennych, czyni bardziej bliska i pojeta — nieograni-
czona umystem — ekonomig mitosierdzia Boga. Ten typ kina religijnego sprze-
ciwia si¢ uwigzieniu ,,figury Chrystusa” czy jakiejkolwiek innej $wigtosci w fi-
zycznej zgodnosci ze stereotypem, raczej ukazuje istote boskosci w dzialaniu
posrod ludzkich istot i spraw codziennych. Trzeci sposdb wyrazania sacrum naj-
czesciej pojawia si¢ w dzisiejszym Kkinie ,,ascetycznym”, ktérego uzasadnienia
nalezaloby szuka¢ w ikonie.

Filmowy bohater tak rozumianego kina religijnego poprzez szereg dziatan
dazy do uzyskania etycznego podobienstwa z Bogiem, staje si¢ poniekad /mago
Dei. Wchodzac w glab obrazu filmowego, odstaniajac kolejne warstwy, widz ma
szans¢ doj$¢ do prawdy o sobie samym w kontekscie Wcielenia Chrystusa. Bo-
wiem, bohater filmowy jest ,,drugim”, takze w tym sensie, o ktérym wspominat
Emanuel Lévinas — ,,drugim Chrystusem”, w ktorego $lady moze podazy¢ widz.
W tym sensie kino religijne, definiowane gatunkowo, bytoby kerygmatyczne, to
znaczy: Stowo Boga wypehia si¢ w odbiorcy filmowym, ktory dajac si¢ uwies¢
rzeczywistosci przedstawionej, podlega procesowi katechizacji.

Kino religijne byloby zatem definiowanie przez pryzmat celu, jakim jest
ewangelizowanie, gloszenie kerygmatu, Dobrej Nowiny. Miatoby ono si¢ doko-
nywac, jak pisze Olivier Clément, drogq dostojewskq: ,,czyni¢ wybuch $wiatlo-
$ci zmartwychwstania rowniez w sercu wolnosci czlowieka, wielkosci szalen-
stwa cztowieka, w jego do$wiadczeniu raju i piekta™. Nie chodzi tu zatem
o sztuke, ktora stosuje katechetyczna ,,Jopatologi¢”, ale o rzucanie §wiatla, suge-

4 C. Geertz, O gatunkach zmgconych. Nowe konfiguracje mysli spotecznej, [w:] Postmodernizm:
antologia przektadow, red. R. Nycz, s. 214-235.
47 0. Clément, Kilka uwag na temat kina i chrzescijanstwa, ,,Kwartalnik Filmowy” 2004, nr 45, s. 39.
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rowanie, przenikanie do wnetrza. Kino religijne ma by¢ ,,sztuka jasnienia”, iko-
na, bo nie mozna autentycznie ukaza¢ w filmie postaci Chrystusa bez brania pod
uwagg ikony, co wielokrotnie udowodnit Andrzej Tarkowski, méwiac, ze kazde
dzieto [tu: filmowe] powinno by¢ epifania. Odnoszac si¢ do uschematyzowa-
nych wyobrazen, ikona ma odstania¢ to, co zakryte przed ludzkimi oczami. Tak
tez film powinien by¢ aktem oczyszczajacym, otwiera¢ oczy cztowieka na rze-
czywisto$¢, w ktorej zyje, ukierunkowywac jego spojrzenie i wskazywac, odsta-
niac to, co zakryte.

Tak rozumiane kino religijne szuka Boga bliskiego, Boga rzeczy matych, ci-
chych i skrytych, ktore staraja si¢ chodzi¢ w Jego obecnos$ci §ciezkami konkret-
nej rzeczywistosci. Zrodtem takiego podejscia jest postawa Tadeusza Zychiewi-
cza, ktory w swych narracjach biblijnych uprawia nie tyle teologig, czyli nauke
swiadoma swego przedmiotu, celu i metod, ale teo-logig, tj. méwienie (dialog)
o Bogu, majace na celu ukazywanie sensownos$ci wiary w Niego oraz odkrywa-
nie w Chrystusie znaczenia ludzkiej egzystenciji*®. Sztuka religijna, a zatem i ki-
no, o tyle jest religijne, o ile zdolne jest unaocznia¢ sens wszechswiata.

Summary

About the possibilities of a Religion-and-Film Genre

The article considers the phenomenon of a religious cinema in relation to the issue of a film
genre. It relates a way of portraying sacrum on a screen, to the syntactic, semantic and pragmatic
concept of a genre. It defines the context of using this definition to films, in which there are bibli-
cal or hagiographic themes, and film images that show the spiritual dimension of human existence
and his search for the Absolute. It shows contemporary trends in religious cinema on the one hand,
immersed in a folk culture, on the other, fleeing from the tangible notions of God, being imple-
mented by specifically understood iconoclasm.

4 Zob. A. Gorzkowski, Bég rzeczy malych. Medytacje biblijne Tadeusza Zychiewicza, maszyno-
pis, Krakéw [b.d.].
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Wirtualne widowiska i wirtualne sluchowiska
w dramatach radiowych

Pomyst analizowania wirtualnych spektakli dramatow pojawit si¢ u polskich
literaturoznawcow pod wptywem fenomenologii', strukturalizmu oraz semiotyki
(Edward Kasperski’, Irena Stawinska® czy Dobrochna Ratajczakowa®). Zapisana
w tekscie koncepcjg¢ autora zestawiano z mozliwo$ciami owczesnego teatru,
a relacje te wyznaczal m.in. gatunek i jego zwiazki ze scena (dramat jako dzieto
autonomiczne albo partytura teatralna, ogoélny scenariusz wystgpujacy m.in.
w farsach, a jeszcze wyrazniej w komediach dell’arte)’.

Wydaje sig, ze dramat radiowy w typologii wyznaczanej przez wewngtrzny
projekt przedstawienia zajmuje pozycj¢ szczeg6lna. Uposledzona widowisko-
wosC, brak szczegotow dotyczacych Swiata przedstawionego zastgpowane sa
rozbudowana styszalnoscia, czyli charakterystyka przestrzeni i postaci odbywa
si¢ za pomoca $rodkoéw akustycznych. Przystepujac do analizy wybranych dra-
matoéw radiowych®, chee bardzo wyraznie oddzieli¢ ten gatunek literacki od stu-

' O widowisku teatralnym, odrebnym od dramatu, ale jednak wykorzystujacym intersubiektywne

dzieto literackie, pisat juz Roman Ingarden; zob. M. Rézewicz, Teoria dzielta sztuki teatru
w Ingardenowskim modelu humanistyki, Wroctaw 2002, s. 47.

E. Kasperski, Tekst widowiskowy, [w:] Poetyka (struktura dziefa literackiego), t. 2, red. A. Choj-
nacki, Warszawa 1996, s. 41-51.

M.in. J. Stawinska, Czytanie dramatu, [w:] tejze, Odczytywanie dramatu, Warszawa 1988, s. 13.
D. Ratajczakowa, Stuga dwoch panow: dwoisty Zywot dramatu, [w:] Problemy teorii literatury,
seria 4: Prace z lat 1985—-1994, red. H. Markiewicz, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1998.
Ratajczakowa na jednym biegunie sytuuje tzw. ,,dramat pozorny” skupiony na slowie zamiast
na widowiskowo$ci, na drugim natomiast r6znego rodzaju scenariusze; tamze, s. 263.

Wsrod teoretykow brak zgody co do nazwy tego gatunku literackiego: Marek Adamski postu-
guje si¢ terminem stuchowisko — Stuchowisko jako gatunek literacki, [w:] tegoz, Stuchowisko
jako gatunek literacki w Republice Federalnej Niemiec lat pieédziesiqtych, Wroctaw 1984,
Stawa Bardijewska uzywa alternatywnie okreslen ,,dramat radiowy” czy ,,dramat foniczny” —
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chowiska, jego akustycznej radiowej realizacji (zwiazek migedzy nimi przypomi-
na relacje dramat — widowisko’), ktore czasami podobnie jak przedstawienie te-
atralne moze pozostawaé w jawnej sprzecznosci z tekstem. Interesowaé mnie
bedzie wylacznie forma literacka utwordéw z akcja, ktore mozna zaklasyfikowaé
wedlug modelu rodzajowego (dramat) i gatunkowego (komedia, tragedia). Po-
szczegolne dramaty radiowe pozwalaja si¢ wpisa¢ miedzy dwa bieguny: wier-
no$¢ tradycyjnym rozwiazaniom dramatycznym, przy dowarto$ciowaniu stowa
i dialogu (pierwowzorem jest wowczas sztuka konwersacyjna, domagajaca si¢
udzwigkowienia przed emisja na antenie), albo wpisanie w tekst technik radio-
wych, przeksztalcajacych dramat niemal w gotowy scenariusz dla rezysera shu-
chowiska®. W swoim artykule podejme wigc zagadnienie, czy dramat radiowy to
wylacznie gatunek wyodrebniany ze wzgledu na medium posredniczace, czy
moze przez lata istnienia wypracowat on jaki$ rozpoznawalny model, oczywi-
scie, modyfikowany w poszczegodlnych realizacjach autorskich. Omawiajac spo-
soby budowania $wiata przedstawionego, okreslg takze swoje stanowisko wobec
tez, ktore przez dtugi czas funkcjonowaly niemal jako stercotypy: teatr radiowy
jest namiastka spektaklu teatralnego, dlatego autorzy korzystaja wciaz z trady-
cyjnych konwencji teatralnych’, tekst shuchowiska jest zawsze wtorny wobec je-
go dzwigkowej realizacji, cho¢, oczywiscie, proces powstawania jest odwrotny',
stuchowiska sa forma najczesciej jednorazowa i nieprzeznaczona do czytania''.
Rozgtosnia Polskiego Radia w Warszawie zainicjowata dziatalnos¢ 1 lutego
1925 roku i wkrotce zaczgla upowszechniac literaturg: klasyke wszystkich ro-
dzajow literackich oraz tzw. stuchowiska oryginalne. Pierwszym tego typu
utworem byt Pogrzeb Kiejstuta Witolda Hulewicza (17 maja 1928), a wyemito-
wany wczesniej (12 maja 1927) przez rozglosnig¢ w Poznaniu Robinson Cruzoe
Jjako radioamator Antoniego Kawczynskiego nazwano felietonem radiowym'”.
Autorzy, pionierzy nowego gatunku, poczatkowo przejeli reguly obowiazujace
w dramacie: zasadg trzech jednosci (miegjsca, akcji, a nawet czasu), ograniczenie

Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 43, 47; termin ,,dramat radiowy” stosuje
tez Jerzy Tuszewski: Zrozumieé zasady — pozna¢ kierunki albo nadawca pod presjq, [w:] tegoz,
Paradoks o stowie i dzwigku. Rozwazania o sztuce radiowej, Torun 2002, s. 76-78.

Na tg analogi¢ powotywatl sig takze: M. Kazioéw, O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki ory-
ginalnego stuchowiska, Wroctaw 1973, s. 13.

Tak przed laty pisat o scenariuszu radiowym Alojzy Kaszyn: ,,Prawdziwy scenariusz radiowy
juz na poziomie tekstu antycypuje rozwiazania stricte radiowe, nieprzektadalne na inne media”;
cyt. za: Aby radio bylo sztukq. Z Januszem Kukulq, dyrektorem Teatru Polskiego Radia, roz-
mawia Grzegorz Walczak, ,,Teatr” 1996, nr 2, s. 40.

M. Kaziow, O dziele radiowym..., s. 9.

Tamze, s. 76.

Tamze, s. 14.

Podaje za: K. Laskowicz, ,, Swiat za drzwiami”. Poczqtki polskiej mysli radioznawczej i prakty-
ki stuchowiskowej, Poznan 1983, s. 7; tekst Kawczynskiego zob. ,,Tydzien Radiowy” 1927,
nr4,s.2-3;nr6,s. 2-3.
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elementéw epizodycznych, zrozumialo$¢ i przejrzystos¢ sytuacji, narrator zaste-
pujacy tradycyjne didaskalia, a konwencjg te utrwalali aktorzy, postugujac sig
weciaz interpretacja sceniczna'”. Jednak juz pierwsze stuchowiska, ktorych celem
byto nie tylko upowszechnienie tekstow, ale rowniez zwigkszenie ich atrakcyj-
nosci wskutek wlasciwego udzwigkowienia, doprowadzity do dyskusji na temat
cech nowej formy, wyodrgbnionej wowczas ze wzgledu na medium umozliwia-
jace odbior. Debata ta odbywata si¢ na tamach m.in. ,,Pionu” (w rubryce Sztuka
i Antena), ,,Radia” czy ,,Tygodnia Radiowego””. Wsrdd wielu uczestnikow na-
lezy wymienié: Witolda Hulewicza", kierownika programowego rozglosni
w Wilnie, a nastepnie dyrektora Teatru Wyobrazni, Zenona Kosidowskiego'®,
kierownika Wydziatu Prasowego Radia Poznanskiego i jednoczesnie kierownika
programow literackich, a w latach 1933-1937 dyrektora Rozglosni Poznanskiej, Le-
opolda Blausteina'’, ale takze Karola Irzykowskiego czy Jana Emila Skiwskiego.

Juz w Dwudziestoleciu uznano, ze niecobecno$¢ widowiskowosci nie jest
brakiem, ale specyfika tego gatunku'®. Probowano takze okresli¢ typologie stu-
chowisk, wyrdzniajac poza interesujacymi mnie stuchowiskami homocentrycz-
nymi takze ,,spacery akustyczne”, przypominajace felieton'’. Wtedy rowniez za-
czeto drukowaé pierwsze teksty radiowe, m.in. na tamach ,,Pionu”, ,,Prosto
z mostu”, a po Il wojnie tradycje¢ t¢ kontynuowalo czasopismo ,,Teatr Polskiego
Radia” oraz wiele wydawnictw ksiazkowych, by wymieni¢ serig ,,Teatr Wy-
obrazni” oraz zbiory stuchowisk poszczegolnych autorow publikowane przez
Wydawnictwo Radia i Telewizji. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze dramaty druko-
wane kilkakrotnie moga rézni¢ si¢ migdzy soba obecnoscia didaskaliow lub
uktadem tekstu®.

Za istote stuchowiska wigkszo$¢ teoretykow w migdzywojniu uznata stowo
i tendencja ta dominowata takze po II wojnie’'. Pisano wigc o eklektycznosci tej

13 Zob. M. Kaziéw, O dziele radiowym..., s. 25-26.

Zob. dos¢ szczegotowa bibliografie w artykule: E. Olejniczak, ,, Czy radio jest XII Muzq”, czyli
co na temat odrebnosci stuchowisk radiowych pisano w prasie dwudziestolecia miedzywojen-
nego, ,,Prace Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Czgstochowie. Zeszyty Historyczne”
1994, z. 2, s. 255-265.

W. Hulewicz, Z zagadnien ,,sztuki stuchowej”, ,,Pamigtnik Warszawski” 1929, z. 4, s. 192—
199; tegoz, Teatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenariuszu radiowym, War-
szawa 1935.

Z. Kosidowski, Artystyczne stuchowiska radiowe, Poznan 1928.

L. Blaustein, Czy naprawde ,, Teatr Wyobrazni”'?, ,,Pion” 1936, nr 42, s. 5-6; tegoz, O percep-
¢ji stuchowiska radiowego, Warszawa 1938.

8 W. Hulewicz, Teatr Wyobrazni..., s. 16, 22-25.

Jan Roman dzielit stuchowiska na: teatralne (z akcja) i ,,spacery akustyczne” (wykorzystujace
wytacznie dzwigki); J. Roman, Swiat za drzwiami, ,,Tydzien Radiowy” 1927, nr 36, s. 5.

To m.in. przypadek Alberta Bardijewskiego oraz Sakramenckiej ulewy Krzysztonia.

2 Zob. S. Bardijewska, Nagie stowo..., s. 44-53.
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formy, w ktorej dramat peit role dominanty (Jozef Mayen)® lub wyznaczat
podstawowe tworzywo (Zbigniew Kopalko)®. Stuchowisko korzystalo z osia-
gnig¢ dramatu, ale dostrzegano takze odwrotny kierunek nawiazan. Zdzistaw
Dabrowski podkreslat przede wszystkim wptyw teatru radiowego na teorie te-
atralne**. Dzi$ po lekturze prac Marshalla McLuhana wiemy, ze nie ma mediéw
nieinwazyjnych, dlatego zmiana $rodka przekazu zawsze wptywa na komunikat
i generuje nowe reguty jego konstruowania.

Niemal od samego poczatku uznano radio oraz wszelkie wygtaszane w nim
teksty za sztuke awizualna® i jednowymiarowa (oparta wylacznie na glosie
nadawcy i stuchu odbiorcy™), ale przyjeto jednoczesnie, ze jest to szansa rozwo-
ju uposledzonego wowczas zmystu stuchu®’. Pojawito si¢ wigc szereg okreslen
ujawniajacych nadzieje poktadane w nowym medium — ,,stuchowo$¢ przestrze-
ni”*®,  krajobraz dzwigkowy”, dzwigk jako ,.$rodek uplastycznienia obrazu i ge-
stu”?, uchwycenie istoty ,,styszalnosci §wiata™’ czy uznane za jedno z podsta-
wowych zadan radiodramaturga: ,,w styszalnosci budowaé $wiat wzroku™',
Przywotane mikrocytaty posrednio definiuja tez konkretyzacjg i tworzenie tzw.

,,obrazu wyobrazeniowego”. Temat ten podjal m.in. Blaustein, uczen Romana

Z. Kopalko stwierdzat: ,,Prawa dramaturgii sa dla teatru, filmu, radia i telewizji wspolne. Roz-
nice polegaja jedynie na $rodkach przekazu”; cyt. za. M. Kaziow, O dziele radiowym..., s. 78.
Z. Kopalko, cyt. za: tamze, s. 82—83; wg Kopalki, wigkszo$¢ dramaturgéw radiowych traktuje
swoja pracg jako etap przejSciowy i marzy o rzeczywistej scenie; Z. Kopalko, ReZyser o stu-
chowisku radiowym, Warszawa 1966, s. 46; przekonanie o dominacji dramatu podzielat row-
niez Michat Kaziow: ,,Jestem sktonny twierdzi¢, ze stuchowisko w wigkszosci wypadkow po-
siada cechy dramatu, ale nie jest to czysty dramat, raczej dramat epicki, w ktérym wyraznie
mozna zauwazy¢, zaobserwowac¢ fabularny uktad akcji, a co najistotniejsze, spotkamy sig¢
w stuchowisku z czasem fabularnym i narracyjnym, mimo ze calo$¢ akcji przedstawiona jest
w czasie terazniejszym”; M. Kaziow, O dziele radiowym..., s. 277-278.

Z. Dabrowski, Z notatnika rezysera, [w:] Teatr wyobrazni. Wybor stuchowisk radiowych, War-
szawa 1977, s. 4.

K. Laskowicz, ,, Swiat za drzwiami” ..., s. 7.

Gabriel Germinet, Pierre Cusy, Przyczynek do sztuki teatru specjalnie wystudiowany w celu za-
stosowania go w radiofonii (1925); zob. J. Tuszewski, O sztuce na dzwieki i glosy, czyli niekto-
re aspekty estetyki stuchowiska, [w:] tegoz, Paradoks o stowie..., s. 165.

W. Hulewicz, Z zagadnien sztuki..., s. 198; tegoz, Teatr Wyobrazni..., s. 18; K. Plucinski, Kro-
cej i zwarciej, ,,Pion” 1937, nr 16, s. 8; trzeba pamigtac, ze film dzwigkowy pojawit si¢ dopiero
w 1927 roku (wczesniej kino nazywano Wielkim Niemowa, a radio Wielkim Niewidomym);
réwniez Tymon Terlecki pisat: ,,Az do urzeczywistnienia marzen Herza i Maxwella, az do wy-
nalazku radia — nasza cywilizacja by} nacechowana hypertrofia zmystu wzrokowego, atrofia
stuchu. Radio przeciwwazy t¢ jednostronno$¢, powotuje do aktywnosci zmyst uposledzony,
pomnaza skalg naszej wrazliwosci, wzmaga bogactwo odczuwan”; T. Terlecki, Czy XII Muza?,
,,Pion” 1936, nr 42.

J. Roman, Swiat za drzwiami, ,»Tygodnik Radiowy” 1927, nr 30, s. 4.

Oba okreslenia pochodza z ksiazki Z. Kosidowskiego, Artystyczne stuchowiska..., s. 9, 22.

K. Laskowicz, ,, Swiat za drzwiami” ..., s. 31.

J. Ulatowski, Slepa fala i niemy promier (Radio i Kino), ,,Tygodnik Radiowy” 1928, nr 3, s. 30.
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Ingardena, w pracy O percepcji stuchowiska radiowego (1938). Jego zdaniem,
stuchacz nie powinien wyobrazaé sobie szczegdtowo akcji czy postaci®’. Podob-
nie jak wigkszo$¢ teoretykow i publicystow uwazat on bowiem, ze radio, korzy-
stajac z rozmaitych dzwigkoéw, odwotuje si¢ do tzw. ,,wyobrazni radiowe;j” stu-
chacza i jego do$wiadczenia zyciowego . Odbiorca nie tyle dazy do zrekonstru-
owania widzialno$ci §wiata przedstawionego, ale raczej do ,,akuzji”, czyli stu-
chowej wyobrazalnosci®*, ktora mogta (ale nie musiata) wywotaé okreslone ob-
razy. Po Il wojnie Mayen wprowadzit termin ,,gest foniczny, a Kaziéw wymienit
siedem rodzajow elementow fonicznych przeciwstawianych potencjalnej ciszy™°.

Przede wszystkim jednak usilowano w migdzywojniu uprawdopodobni¢
brak widzialno$ci $wiata w radiu. Kaziéw podkreslal proby podniesienia niewi-
dzialnosci do drugiej potegi: ,,Niewidzialno$¢ w niewidzialnosci jak teatr w te-
atrze™’. Wykorzystano wiec stematyzowana ciemnos¢: zdarzenia odbywaly sie
w kopalni (pierwsze stuchowisko nadane 15 stycznia 1924 roku przez BBC —
Niebezpieczenstwo Richarda Hughesa, ale takze Pod ziemiq Ernesta Johansena),
bohaterami stawali si¢ niewidomi (Las Henryka Voglera)®®. Starano si¢ rowniez
wykorzysta¢ wszystkie zalety awizualno$ci, np. wprowadzano §wiat fantastycz-
ny (skrajnym przyktadem moze by¢ Nikotyna Hansa Knana o krwinkach wal-
czacych z zarazkami). Dziatania takie kontynuowano po Il wojnie. Autorzy 1a-
czyli $wiat rzeczywisty i fantastyczny (Henryk Bardijewski, Grimm 62), ptasz-
czyzng realng 1 wspomnienia, marzenia oraz sny (Bardijewski, Bat, Portret star-
szego pana z ksiqzkq; Jarostaw Abramow-Newerly, Bajadera), a niejednorod-
nos¢, niejednoznaczno$¢ i tajemniczo$¢ Swiata przedstawionego sprzyjaty lektu-
rze symbolicznej (Bardijewski, Nieznane swiatto albo Schody). Niejednokrotnie
pojawial si¢ narrator, by opowiedzie¢ stuchaczowi/czytelnikowi o $wiecie
przedstawionym, poinformowac o przedakcji i wystgpujacych bohaterach (Jerzy
Krzyszton, Rocznica mercedesa, Student i roza; Bardijewski, Odlot; Abramow-
Newerly, Licytacja), albo autor stosowal inne rozwiazania wypracowane przez
dramat psychologiczny (monolog, strumien §wiadomosci — Ireneusz Iredynski,
Do Slicznej i innych; Janusz Krasinski, Swiatlo na redzie).

Z. Kosidowski, Artystyczne stuchowiska..., passim; zob. K. Laskowicz, . Swiat za drzwiami” ...,
s. 48-49; po Il wojnie o akustycznej wyobrazni ejdetycznej pisal Tadeusz Zaworski w ,,Kwar-
talniku Psychologicznym” (1947, t. 13), a Friedrich Knilli rozréznit stuchanie fantazjujace
i kontemplacyjne; zob. J. Tuszewski, Zrozumie¢ zasady..., [w:] tegoz, Paradoks o stowie...,
s. 89, oraz tegoz, Czy stuchanie jest trudne? Z zagadnien percepcji sztuki radiowej, [w:] tegoz,
Paradoks o stowie..., Torun 2002, s. 125.

Zob. K. Laskowicz, ,, Swiat za drzwiami” ..., s. 27.

Zob. J. Tuszewski, Czy stuchanie jest trudne? ..., [w:] tegoz, Paradoks o stowie..., s. 129.

J. Mayen, O stylistyce utworow mowionych, Wroctaw 1972, s. 97-111.

Zob. schemat M. Kaziéw, O dziele radiowym..., s. 95.

37 Tamze, s. 233.

¥ W 1935 w Anglii ogloszono nawet konkurs dla niewidomych autoréw, w porozumieniu z Na-
rodowym Instytutem Opieki nad Ociemniatymi; tamze, s. 29.
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Przystepujac do analizowania wirtualnych realizacji (widowisk albo shucho-
wisk), chce podkresli¢, ze sa to wylacznie hipotetyczne modele, a wyrdznione
cechy moga wspotwystepowaé w konkretnych tekstach. W dramatach radiowych
opublikowanych w zbiorach Teatr wyobrazni (1974 i 1977)*° pojawiaja sie ele-
menty $Swiadczace o dominacji wizji scenicznej, cho¢, jak pisalam wczesnie;,
teksty te moga sig¢ r6zni¢ od wariantdéw zawartych w tomach utworéow poszcze-
golnych pisarzy. Swiadczy to o potrzebie ich upodobnienia do typowego drama-
tu, bez wzgledu na to, czy byla to inicjatywa autora, czy redaktora. We wstgpie
do tomu z 1974 roku Andrzej Madej jako powdd takich dziatan podat che¢ za-
adaptowania tych tekstow na sceng, cho¢ zaznaczyl, ze ,.kiedy ze stuchowiska
trzeba zrobi¢ widowisko, powstaje wiele roznego rodzaju ktopotow”*’. Prezen-
towane przez niego stanowisko potwierdza jednak przywotana na poczatku teze
0 uznaniu dramatu scenicznego za gatunek bardziej nobliwy:

Wydawca oddaje je [pig¢ utwordw dramatycznych] w nasze rece z nadzieja, ze zostang
wykorzystane w teatrze, ktory bezposrednio przemawia do widza ze sceny, z nadzieja, ze
nadamy im pelny ksztalt sceniczny. My, to znaczy ludzie parajacy sig teatrem, przede
wszystkim amatorskim, w jego najrozmaitszych formach*'.

W drukowanych dramatach radiowych wystepuja didaskalia, ktoére nazywaja
przestrzen oraz dookreslaja zachowania postaci: ,,wchodzi”, ,,wychodzi”, ,,pod-
nosi si¢ z fotela”, ,rozsiada sig”, ,,wychodzi ociagajac si¢”, ,,ukrywajac twarz
w dloniach”, ,,poszturchujac”, ,,Mariolka probuje tanczy¢ z Wtascicielem” (LN),
,.demonstruje”, ,rzucajac si¢ Dziadkowi na szyje” (DKS), i wiele z nich skupia
si¢ niemal wylacznie na ruchu i gescie postaci, cho¢ nie brak, oczywiscie, uwag
bedacych instrukcja potencjalnych odgloséw: nalewanie wodki, wznoszenie toa-
stu, telefonowanie, krztuszenie si¢, kichanie, kastanie, walenie pig§cia w stol,
chichot, pociaganie nosem, ptacz, a nawet ogolna szarpanina. Czasami informa-
cje zawarte w didaskaliach okazuja si¢ zbyteczne, co sprzeciwia si¢ zasadzie
ekonomiki stowa w dramacie radiowym, poniewaz postacie powtarzaja je w dia-
logach, np.:

W drzwiach staje Albert niezauwazony przez rozmawiajacych w pokoju. W rgku trzyma

walizke (A, s. 11)

ALBERT A ja wcale nie czekam. Stoj¢ w drzwiach juz dobre dwie minuty (A, s. 12).

3 W zbiorze Teatr wyobrazni. Wybér stuchowisk radiowych, Warszawa 1974 znalazly si¢ naste-
pujace stuchowiska: Wiadystawa Terleckiego Zamieé (Z), Jerzego Krzysztonia Towarzysz N
(TN), Kazimierza Orlosia Brydzysci (B), Henryka Bardijewskiego Jablon (J), Leszka Prokopa
Duza przerwa (DP); a w zbiorze Teatr wyobrazni. Wybor stuchowisk radiowych, Warszawa
1977: Henryka Bardijewskiego Albert (A), Jerzego Krzysztonia Sakramencka ulewa (SU), Te-
resy Lubkiewicz-Urbanowicz Kwiat paproci (KP), Janusza Osgki Lapa niedzwiedzia (LN), Je-
rzego Sulimy Kaminskiego Do korca swiata (DKS); przywotujac odpowiednie fragmenty,
w nawiasie umieszczam podane powyzej oznaczenie oraz numer strony.

A. Madej, Z notatnika rezysera, [w:] Teatr wyobrazni. Wybor stuchowisk, Warszawa 1974, s. 3.
Tamze.
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Podobnie funkcjonuje zapowiedz: ,,Franciszek wprowadza Dyrektora z bu-
kietem kwiatow”, poniewaz Dyrektor wchodzac, zwraca si¢ do Mariolki stowa-
mi: ,,Kwiaty dla pigknej damy” (LN, s. 71), czy stwierdzenie ,,Basieczka lezy na
tapczanie” (DKS, s. 87), gdyz z rozmowy telefonicznej Anny z docentem wie-
my, ze corka odpoczywa po egzaminie. Drugi przyklad nabratby sensu wow-
czas, gdyby sytuacja w pokoju Basieczki pozostawata w sprzecznos$ci z wyobra-
zeniami jej matki.

W tej grupie dramatow didaskalia zawieraja wskazoéwki nastawione na
zmyst wzroku: ,,widaé, ze jest czyms$ zajety” (A), ,,On i Ona przechodza na
pierwszy plan” (A), eksponuja role §wiatta — wlaczenie (SU; oddzielono tak pio-
senke Btazna zaczerpnigta z Wieczoru Trzech Kroli Williama Szekspira) i wyga-
szenie (A; SU; KP), oraz postuguja si¢ stowem ,,scena” (w znaczeniu wyodrgb-
nionej przestrzeni), by okresli¢ obecno$é postaci (DP, A; DKS), zanotowaé od-
dalone odglosy: kroki (SU), $piew (KP), deszcz (SU), gwar lub warkot motoru (Z),
pojedyncze kwestie postaci (SU; DKS), gre na pianinie (DKS) lub dzwonek (EN).
Wyjatkowo pojawia si¢ proscenium, wprowadzajac niejednorodnos¢ przestrzeni
(TN; Staruszka wyglasza swoj monolog do widowni).

Roéwniez w pozostatych, analizowanych przeze mnie dramatach, didaskalia
moga wyznacza¢ jedynie kierunek dziatan rezysera radiowego. Podmiot np. la-
koniczne okresla miejsca akcji: wnetrze krolewskiego patacu, gaj (Bardijewski,
Filip wielki pan nad sobq), patac Marszalka (Bardijewski, Grimm 62), ,,w go0-
rach”, ,,przed willa” (Krasinski, Kochankowie z klasztoru Valdemosa) czy ,,na
malomiasteczkowej ulicy” (Krasifiski, Sniadanie u Desdemony), pozostawiajac
jego udzwigkowienie rezyserowi (przypomina to sytuacj¢ dawnego dramatu,
zwlaszcza komedii czy farsy, korzystajacych ze standardowych dekoracji).
W didaskaliach podmiot moze takze okresli¢ intencje autora, np. chg¢ napisania
paradokumentu:

Zdarzylo sie to by¢ moze naprawde w jednym z niewielkich miasteczek na polskich Zie-
miach Odzyskanych, przypuszczalnie w roku tysiqc dziewiecset czterdziestym piqtym.
Miejsce akcji: jednopietrowa willa, nieco na uboczu (Krasinski, Wkrétce nadejdq bracia,
s. 177)*,

Podmiot ujawnia takze wtasciwosci niewidocznych przedmiotdéw, cho¢ nie
wplywa to na przebieg akcji, ale raczej wynika z potrzeby zbudowania wiary-
godnej iluzji czasowo-przestrzennej. W realizacji radiowej didaskalia te zostana
pominigte, a wprowadzony zamiast opisu dzwigk nie bedzie juz tak jednoznacz-
ny, np.:

(wychodzi, po chwili wraca z blaszanym garnuszkiem) (Krasinski, Wkrotce nadejdq bra-

cia, s. 180)

(otwiera walizke i stawia cukier na stole) (Krasinski, Wkrotce nadejdq bracia, s. 180)

42 Wszystkie dramaty Krasifiskiego cytuja za wydaniem: Sniadanie u Desdemony, Warszawa
1976.
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Zrzuca z siebie plaszcz, gwizdzqc nerwowo pod nosem (Krasinski, Wkrotce nadejdq bra-
cia, s. 186)

Stychac syrene dalekomorskiego statku (Krasinski, Wkrotce nadejdq bracia, s. 188)

Odglosy plynqcego po morzu parostatku (Krasinski, Kochankowie z klasztoru Valdemo-
sa, s. 241)

Przejazd fiakrem ulicami Palmy (Krasinski, Kochankowie z klasztoru Valdemosa, s. 243)

(stawia garnek z mlekiem na palniku i biegnie co tchu do drzwi) (Krasifiski, Sniadanie
u Desdemony, s. 213)

Szymon wyciera dokladnie nogi w wycieraczke (Krasinski, Sniadanie u Desdemony, s. 214).

Didaskalia nazywaja takze nastrd] opowiesci postaci (Piotr Miildner-Niec-
kowski, Barykada), ich miejsce w przestrzeni (Wtadystaw Terlecki, Przyjde do
pani znow za rok), wykonywane przez nie gesty (np. gest Kozakiewicza; Miild-
ner-Nieckowski, Piorko), wykorzystujac w tym celu rozmaite $rodki artystycz-
ne, np. o milicji — ,,stateczny krok wtadzy w podkutych butach” (Krzyszton, Stu-
dent i roza). Stosowane okre$lenie ,,plan” oznacza przestrzen, czas, ale rowniez
odlegto$¢ od mikrofonu i wtedy jest to skrot wyrazenia ,,plan akustyczny” (dra-
mat Czapa Krasinskiego rozgrywa si¢ w celi, ale oprocz najblizszych odgloséw
styszymy tez turkot wozu z ulicy i oddalony pociag, co sygnalizuja juz poczat-
kowe didaskalia: ,,W trzecim planie ruszajqcy ze stacji pociqg osobowy”, s. 139).
Kazdy dzwigk, nawet ten najbardziej odlegly, moze okresla¢ losy bohaterow.
W sztuce Latarnia rudego kota Bardijewskiego krol chroni si¢ na wyspg w cza-
sie zamieszek. Rozlegajacy si¢ w nocy toskot i krzyki ludzkie zapowiadaja kata-
strofe morska, gdyz kobieta latarnik nie zapalita $wiatla, a tymczasem rano okazu-
je sig, ze nastapilo rozgromienie ,,nieprzyjacielskiej floty interwencyjnej” (s. 38)*.

Podmiot dramatyczny moze takze przeja¢ obowiazki narratora wszechwie-
dzacego, ktory nie ogranicza si¢ do relacjonowania wrazen zmystowych, ale wy-
jasnia zachowania swoich postaci, np.:

Tadeusz czuje, ze przegrat sprawe. Jest mu bardzo glupio. Swojq porazke maskuje gwiz-
daniem (Krasinski, Sniadanie u Desdemony, s. 232).

Nagle Hanka wybucha ptaczem. Jest to wielki przejmujqcy ptacz, ktory nagromadzit sie
przez cate lata oczekiwania, a teraz przy tym zbyt dlugim sniadaniu nawist jak chmura
i wybuchi nagle jak wiosenna burza (Krasinski, Sniadanie u Desdemony, s. 237).

Mimo pozornego nadmiaru informacji sceniczna realizacja wielu dramatéw
radiowych zniszczylaby zamierzony przez autora efekt: niedookreslenie zredu-
kowanych** postaci (do tego zagadnienia powroce w dalszej czesci artykutu),
przestrzeni, wydarzen. Tytulowy Albert (A) okazuje si¢ robotem, Mokry i Suchy

* Dramaty Henryka Bardijewskiego cytuje za: Sila przyciggania, Warszawa 1975.

4 Redukcja jest jednym z podstawowych zjawisk sztuki radiowej (obok transformacji i deforma-
cji); zob. J. Tuszewski, Radio gada — radio gra, czyli prolegomena do istoty sztuki stuchowej,
[w:] tegoz, Paradoks o stowie..., s. 114.
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(SU) zostali ograniczeni do sktoconych gltosow. Tylko w radiu mozna utrzymac
w tajemnicy ciaze corki (DKS), a finalowe stowa cztowieka w niedzwiedziej
skorze zabrzmia niejednoznacznie — uniewazniaja powage wydarzen i otwieraja
nowy cykl farsowych sytuacji lub sprowadzaja je do zlego snu gtownej postaci,
ktorej ,,bohaterski czyn” zniszczyt dotychczasowe zycie:

Do pana, zeby podzigkowaé. (Sciskajqc Franciszkowi rece) Tam w ZOO przeciez... zy-
cie mi pan uratowat! (LN, s. 75).

W dramatach radiowych znajdujacych si¢ w poblizu drugiego bieguna typo-
logicznego autor buduje $wiat przedstawiony niemal wylacznie za pomoca
dzwigkow: wskazuje miejsca zajmowane przez postacie, notuje ich ruch, zacho-
wanie oraz sposob moéwienia. Iredynski i Terlecki rezygnuja przy tym niemal
calkowicie z osobowego podmiotu dziatan i ograniczajq didaskalia do stwier-
dzen: ,,cisza”, ,kroki”, ,,cmoknigcia”, ,,stukot maszyny”, postuguja si¢ podmio-
tem nieokreslonym, np. ,,Idacy zatrzymuje si¢” (Terlecki, Biuro pisania podan
na maszynie, s. 13)*, , Kto$ suwa ciezko butami” (Terlecki, Bielszy niz Snieg, s. 45),
lub niemal paradoksem — , kroki tez idace na gore” (Terlecki, Mysliwi, s. 156).

Didaskalia ujawniajq takze radiowa §wiadomos$¢ autorow. Wirtualny spek-
takl staje si¢ wowczas doktadnie zaprojektowanym stuchowiskiem, wykorzystu-
jacym wszelkie dostegpne srodki techniczne, montaz oraz przerywniki, np.:

Do Czytelnika i rezysera. W stuchowisku tym szczegolnie wazne jest tto akustyczne. Para
bohaterow wraz ze swoim przyjacielem przebywa przez caly prawie czas w tlumie i te
obecnos¢ zajetych zabawq obcych ludzi trzeba stale uwydatniac. Wedrowce bohaterow
wsrod pawilonéw wesotego miasteczka towarzyszy zblizajqca sie i odchodzqca, naklada-
Jjaca sie na siebie muzyka. Tak zapetniona ,,przestrzen akustyczna” powinna nadaé dia-
logowi nieco inny wymiar: stowa przebijajq sie z pewnym oporem, stqd waga kazdego
zdania — ale gdyby nie ten opor, nie ta niecodzienna sceneria, nigdy nie zostatyby wy-
mowione (Bardijewski, Dystans, s. 189).

Wypowiedzi finatowe sa wyciszane, urwane w pot stowa (Terlecki, Kuzyni,
Bielszy niz snieg, Odkrycia, Biuro pisania podan na maszynie, Trojkqt z pie-
skiem; Krasinski, Na drodze, Bariera dzwieku, Czapa, Kwatery, Wkrotce nadej-
dq bracia; Iredynski, Przed prelekcjq) albo sa wypowiadane w szczegblny spo-
sob, przyjmujac funkcjg pointy:

KATARZYNA: (Wyraznie — to jest puenta:) Poczeka... poczeka, az ty zachorujesz!

(Miildner-Nieckowski, Ksiezna, s. 47)46.

Funkcj¢ kody moze pehi¢ takze dzwigk: ,,coraz natarczywsze tykanie zega-
ra” (Krasinski, Wkrotce nadejdq bracia), co uzmystawia shuchaczowi wartos§¢
uplywajacego czasu, ,,dzwiek tasmy biegnqcej do tytu” (Iredynski, Stuchowisko),
skrot najwazniejszych odgltoséw (Abramow-Newerly, Pie¢ minut stawy). Cza-

4> Dramaty Wiadystawa Terleckiego cytuje za: Herbatka z nieobecnym, Warszawa 1976.
46 W pracy cytuje teksty Piotra Miildnera-Nieckowskiego za wydaniem: Piérko. Dramaty radio-
we, Torun 2007.
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sami wraz z poczatkiem tworzy ona szczego6lna ramg wyodrebniajaca przedsta-
wiony $wiat z rzeczywistosci odbiorcy (ostry dzwigk w Kwadrofonii Iredynskiego;
narastajace kapanie wody — Mieszkanie do wynajecia Miildnera-Nieckowskiego).

Niektore dramaty radiowe doktadnie wskazuja moment pojawienia si¢ za-
powiedzi poczatkowej, a takze koncowej (Bardijewski, Grimm 62; Abramow-
-Newerly, Dzwoniq do drzwi — otworz!, Pie¢ minut stawy, Bajadera, Ala ma ko-
ta, Dnia oko pieknego, Ja, ty, oni, Slepy bokser), ktore moga zawiera¢ genolo-
giczna klasyfikacje — ,,stuchowisko” (Bardijewski, Odlof), ,,basn radiowa dla
0s6b dorostych” (Bardijewski, Uprowadzenie). Glos zapowiadajacy moze tez
przywotaé poszczegdlne postacie na poczatku i/lub na koncu, by utrwali¢ ich in-
dywidualne brzmienie w $wiadomosci stuchacza (Bardijewski, Bat, Mata suita
polska), ale takze rozpocza¢ z nimi dialog, np.:

GLOS: Teatr Polskiego Radia przedstawia stuchowisko pod tytutem ,,Bat (strzaf z bata)
albo opowies¢ o tym, jak saper Mirkiewicz §wiat z min, prochu i ztych ludzi rozbrajat”.
Konieczne bgda nastgpujace osoby: Glaza — taboryta z batem w dtoni. ..

GLAZA: ...a konie tak krotko trzymatem, Ze na lejcach grac!...

GLOS: Konieczne sg nastgpujace osoby: Mirkiewicz — saper liryczny...

MIRKIEWICZ: ...i siggam tam, gdzie ona ma zapalnik, a ona na to...

GLOS: Cicho, Mirkiewicz. Konieczne sa jeszcze nastgpujace osoby: Ranny (cichy jek),
Gospodarz...

GOSPODARZ: Ja?

GLOS: Oczywiscie. Gospodarz. Gospodyni...

GOSPODARZ: A ona po co?

MIRKIEWICZ: No jakze tak bez kobiety?

GLOS: Cicho, Mirkiewicz. Gospodyni. A takze rdzne glosy i odglosy (Bardijewski, Bat,
s. 95).

Gtlos moze przeja¢ funkcje narratora: ujawnia okoliczno$ci wydarzen, stresz-
cza zapowiadang sztuke, czesto w sposob ironiczny, by zbudowaé¢ dystans wo-
bec §wiata przedstawianego, np.:

GLOS: Na cztery osoby doroste, ktorych glosy zaraz ustyszycie, przypadaja nastepujace
dobra: dyplom magistra, dyplom technika, pi¢¢ hektarow ziemi ornej, dwa hektary taki,
jedno dziecko. Dyplomy sa dosy¢ §wieze, ziemia prastara, dziecko ma lat siedemnascie
i bedzie z niego kobieta. Sq jeszcze mato okazate nieruchomosci, a z wyrobéw przemy-
stowych — samochod.

Wystarczy tego, jest nadzieja, aby wspomniani przed chwila ludzie weszli ze soba w pe-
wien kontakt i zmuszeni zostali do powiedzenia paru mysli, ktére by¢é moze was zainte-
resuja.

Wszyscy sa Polakami, i pole, gdzie si¢ znajduja, tez lezy w Polsce, mniej wigcej posrod-
ku (Bardijewski, Mafa suita polska, s. 153).

Gtlos moze takze wypowiedzie¢ koncowy moral skierowany bezposrednio do
sluchacza. Tym samym znajduje si¢ on na pograniczu dwoch §wiatow, stucho-

wiska i rzeczywistosci. Proponuje interpretacje wydarzen i jednocze$nie dosko-
nale zna swoich stuchaczy. Spetnia wigc niejako funkcje hermeneuty:
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GLOS: Byta to basn radiowa dla oséb dorostych pod tytutem Uprowadzenie. Wszystkich
tych, ktorzy nie wierza, ze Ona istnieje naprawdg, prosimy, aby zechcieli rozejrzeé si¢
wsrod swoich znajomych z zyczliwa uwaga... (Bardijewski, Uprowadzenie, s. 150).

Uwagi w didaskaliach dotycza uporzadkowania glosow w ewentualnej wer-
sji stereofonicznej (Bardijewski, Sifa przyciqgania), koniecznosci wprowadzenia
pogtosu lub odrealnienia niektoérych dzwigkow (Bardijewski, Schody; Miildner-
-Nieckowski, Mieszkanie do wynajecia; Abramow-Newerly, Dzwoniq do drzwi
— otworz!; Krzyszton, Polonus w opatach), zastosowania ,,innej, czystej akusty-
ki”” (Krzyszton, Polonus w opatach)*’ lub naktadania si¢ planow dzwickowych, np.:

Jeszcze raz muzyka na plan pierwszy. Akordy coraz bardziej dynamiczne. Fryderyk jest
jakby w stanie zahipnotyzowania. Tymczasem pani Sand i Maurycy znajdujq sie w Smier-
telnym niebezpieczenstwie. Wspieli sie na nagq turnie, skqd nie ma Zadnego zejscia. Sty-
chaé ich rozpaczliwie nawolywania. Glosy te sq jednak tylko na wpot realne, jakby znie-
ksztatcone przez echo (Krasinski, Kochankowie z klasztoru Valdemosa, s. 259).

Przywolywani autorzy oszczednie korzystaja z ciszy (Krzyszton, Wielki ak-
tor i dziewczyna; Krasinski wprowadza okreslenie ,,zupelna proéznia akustyczna,
jak gdyby przerwanie odbioru”; Bariera dzwigku, s. 78), ktora stanowi kontrast
wobec hatasu (np. Krasinski, Zdjecie) lub oznacza $mier¢ (Krzyszton, Wielki ak-
tor i dziewczyna).

Swiat przedstawiony tych dramatow radiowych wytania si¢ niemal z nicosci.
Kazda informacja o jego ,,wygladzie” jest racjonalnie oszczedna®, a radykalisci
probuja nawet wyeliminowaé¢ wszelka sceniczno$¢ i wyobrazenia wizualne®. To
czesto dialog kilku postaci w schematycznie zarysowanej przestrzeni, przypad-
kowe spotkanie obcych sobie ludzi (Iredynski, Dzisiaj sie tak nie tanczy, Demo-
ny) nie zawsze szczerych wobec siebie (Krasinski, Wkrotce nadejda bracia).
Zapisana w tekscie sytuacja komunikacyjna przypomina okolicznosci stuchowi-
ska: postacie istnieja w momencie wypowiadania poszczegdlnych kwestii. Taka
rozmowa stuzy nie tylko budowaniu codziennosci (potocznemu zagadywaniu
$wiata, konwersacji uprzyjemniajacej czas — Terlecki Oczekiwanie czy Zamiec),
ale czesto jest potrzeba uzyskania katharsis™. Postacie opowiadaja o swojej
przesztosci i popetionych zbrodniach, ale tak, by inni nie mogli wykorzysta¢
tych informacji — w Wieczorze imieninowym Terleckiego Kobieta po latach
przyznaje si¢ przed Adwokatem do morderstwa zony swojego kochanka. Takie
dialogi nieréwnomierne, gdy jedna z postaci przejmuje obowiazki stuchacza,
nawiazuja do rozmaitych sytuacji rzeczywistych: przestuchania (Terlecki, Kuzy-
ni, Przyjde do pani znow za rok), wywiadu (Terlecki, Tama), pisania podania
(Terlecki, Biuro pisania podan na maszynie). W dramatach pojawiaja si¢ wOw-
czas wspomnienia, retrospekcje, a bohater nabiera cech epickiego narratora.

Dramaty Jerzego Krzysztonia cytujg za: Polonus w opatach, Warszawa 1977.

8 W. Billip, Postowie, [do:] J. Krasinski, Sniadanie u Desdemony, s. 270.

* Tamze, s. 268.

Zob. Z. Macuzanka, Postowie, [w:] W. Terlecki, Herbatka z nieobecnym, s. 263.
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Czasami rowniez posta¢ probuje przekroczy¢ granice $wiata przedstawionego
1 swoj monolog kieruje wyraznie do odbiorcy, jakby chciata powiedzie¢ mu co$
na ucho. W tekstach pojawiaja si¢ uwagi: ,,Zarliwie, z bliska” (Iredynski, Skqd ta
wrazliwos¢) albo ,,oddech blisko, jakby tuz przy naszej twarzy” (Krasinski, Swia-
tto na redzie).

Wystepujace w dramatach radiowych postacie sg zawsze silnie zredukowa-
ne, co ujawniaja juz spisy wystgpujacych osob. Imiona i nazwiska pojawiaja sig
jedynie wowczas, gdy akcja rozgrywa si¢ wsrdd znajomych, a jeszcze rzadziej
sa to nazwiska znane (Bohdan Tomaszewski, Witold Dobrowolski, Stanistaw
Grzesiuk — Krzyszton, Zwolnienie mam do niedzieli). W Albercie Bardijewskie-
go wystepuja: On, Ona i Albert, ale nawet ostatnie nie jest imieniem, a jedynie
marka udoskonalanych robotow. Zazwyczaj postacie zostaja ograniczone do pici
i wieku (Kobieta, Mgzczyzna, Dziecko, Dziewczynka, Dziewczyna, Chiopak,
Chtopiec, Koles$), zawodu, roli spotecznej, petionej funkcji (Kierowca, Kon-
duktor, Majster, Pilot portowy, Palacz, S¢dzia, Profesor, Straznik, Kasjerka,
Kelnerka, Kierownik depozytu, Tragarz, Administrator, Dozorca, Zotnierz, Mar-
szalek, Adiutant, Kro6l, Generat, Dostojnik koscielny, Emeryt, Emerytka, Kapi-
tan, Sierzant, Krytyk, Poeta, Futurolog, Urze¢dnik, Minister, Kasjerka, Sprze-
dawca, Naukowiec, Zielarz, Prostytutka, Ekonomista, Spowiednik, Agent, Stu-
dent, Sedzia, Post, Przewodniczacy, Gos¢ hotelowy, Pasazer, Prezes, Wicepre-
zes, Obcy, Klientka, Widz, Dziatacz, Matka, Szef) lub narodowosci (Italiano,
Espagnol). U Krasinskiego anonimowa posta¢ (Przechodzien) staje si¢ Tade-
uszem, dzigki rozpoznaniu jej przez Szymona (Sniadanie u Desdemony). Czgsto
nastepuje zwielokrotnienie postaci, jakby nie posiadaty one zadnych jednostko-
wych cech i realizowaty serig (typ): Modelka I, Modelka II, Modelka III, Dziew-
czyna I, Dziewczyna I, Sedzia I, Sedzia II, Sedzia III, Zaufany krolewski I, Za-
ufany krolewski II, Go§¢ I, Gosé¢ 11, Dyplomata I, Dyplomata II, Prezydent I,
Prezydent 11, lub zostaja one sprowadzone wylacznie do glosu, np. glosy chtop-
cow (Krasinski, Bariera dzwieku), Glos (Bardijewski, Uprowadzenie; Krzysz-
ton, Polonus w opatach; Abramow-Newerly, Dzwoniq do drzwi — otworz!; glosy
we wspomnieniach Mirkiewicza — Bardijewski, Baf), Gtos Pana B. (Krzyszton,
Student i roza), chor (Bardijewski, Filip wielki pan nad sobq, Jabton; Krzyszton,
Student i roza), ,gwar ttamu” (w Dystansie Bardijewskiego realizowany przez
siedem o0s6b) lub diabelskie szepty (Krzyszton, Polonus w opatach). Oszczed-
nos¢, a czegsto nawet brak jakichkolwiek cech wygladu skutkuje odmiennym opi-
sem dziewczyny przez trzech mezczyzn w Nocy na Zaporozu Krzysztonia
(blondynka, brunetka albo zielonooka).

Poza tym pojawiajace si¢ w dramatach postacie czgsto sa zdezintegrowane
i skomplikowane charakterologicznie. Odbiorca poznaje ich psychikeg dzigki
monologowi, strumieniowi $wiadomosci (Zdjecie Krasinskiego to zapis maja-
czen ci¢zko chorego Pawla), styszy przesladujace je glosy (Iredynski, Kwadro-
fonia; Abramow-Newerly, Dzwoniq do drzwi — otworz!, Ja, ty, oni). Czasami
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posta¢ buduje $wiat rownolegly (Iredynski, Skqd ta wrazliwos¢), uprawdopo-
dobniony odpowiednimi dzwigkami zapisanymi w didaskaliach (Iredynski, /bis
— ,,warczenie”, ,,pisknigcie”; Miildner-Nieckowski, Piorko — ,trzepotanie skrzy-
det”). Znaki ikoniczne towarzysza takze opowieSciom postaci (Miildner-Niec-
kowski, Barykada, Abramow-Newerly, Licytacja) oraz ich snom (Miildner-
-Nieckowski, Czarna skrzynka).

W dramatach radiowych wystepuje homogeniczno$¢ bytowa postaci — istnie-
je ten, kto mowi, bez wzgledu na niejednorodno$¢ przestrzeni (rozmowa telefo-
niczna’', glos listu rozbrzmiewajacy z ,,innego planu” — Greta piszaca do Stor-
cha, Abramow-Newerly, Smier¢ po latach), sposobu istnienia (wspomnienia,
marzenia, anioty, diabty lub §mier¢ — Bardijewski, Niezwykte swiatto; Krzysz-
ton, Polonus w opatach, Wielki aktor i dziewczyna). Glos postaci moze zostac
mechanicznie zmieniony: telefon, tuba z maszynowni (Krasinski, Swiatlo na re-
dzie), krotkofalowka (Krzyszton, Polonus w opatach) czy tasma magnetofonowa
(Krasinski, Bariera dzwicku; Krzyszton, Zwolnienie mam do niedzieli), a identy-
fikacje gltosowa utrudnia¢ moze rowniez przypisanie postaci wielu rél (Abra-
mow-Newerly, Bajadera, Licytacja). Niejednoznaczno$¢, takze ontologiczna,
0s6b odmienia sposob czytania utworu z mimetycznego na metaforyczny.
W Biurze znalezionych rzeczy Terleckiego banalna rozmowa stopniowo prze-
ksztalca si¢ w spowiedz Mgzczyzny, jego rozrachunek z dawno zapomnianymi
osobami i wydarzeniami — kradziez broszki, wykradzenie listow kompromituja-
cych dawna kochanke. Tym samym poczatkowy dialog migdzy nim a Wlascicie-
lem, ktory stopniowo staje si¢ przewoznikiem zmartych lub straznikiem niedo-
strzegalnej granicy, nabywa nowych znaczen:

MEZCZYZNA: Whasciwie... nie wiem... Dla jakiego$ powodu musiatem pana przeciez
szukac, do licha.

WEASCICIEL: Mnie?

MEZCZYZNA: No, tego panskiego interesu.

WEASCICIEL: Rozumiem. Zapomniat pan, co tu pana sprowadza.

MEZCZYZNA: Nie pojmuje, jak to si¢ stalo? Bardzo jestem zmeczony. Musiatem tu
dhugo i$¢, ale wobec tego...

WEASCICIEL: Proszg si¢ uspokoi¢. Przypomni pan sobie wszystko z pewnoscia. To jest
bardzo wygodny fotel. Takie same fotele staty w domu, w ktérym pan si¢ urodzil, praw-
da? Niech pan siedzi wygodnie, prosz¢ si¢ rozluzni¢. Powoli wszystko pan sobie przy-
pomni (W. Terlecki, Biuro znalezionych rzeczy, s. 243).

WLEASCICIEL: Teraz pozostanie pan ze swoim zmeczeniem. Ono bedzie pana wiecz-
nym udziatem. Jak wy si¢ mylicie sadzac, ze po przekroczeniu tej granicy, ktora pan
przekroczyt przychodzac tutaj, czeka was wszystkich spokdj i niepamigé (W. Terlecki,
Biuro znalezionych rzeczy, s. 256).

3! Kaziow uznaje telefon za element chetnie stosowany w stuchowiskach (w miedzywojniu, np.
Janina Morawska w Miescie Santa Cruz), cho¢ warto pamigtac, ze stosowali go czgsto takze
dramaturdzy Dwudziestolecia; zob. M. Kaziow, O dziele radiowym..., s. 174-175.
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W tekst dramatow radiowych rzadko zostaje wpisana indywidualizacja gto-
sowa postaci, gdyz kazda taka proba grozi niebezpieczenstwem satyry. Czgsto
jedynym sposobem zroéznicowania sg znaki interpunkcyjne, wyznaczajace wzno-
szenie lub opadanie tonu glosu albo tempo mowienia (pauzy). Najciekawszy pod
tym wzgledem jest Kwiat paproci: Prezes moéwi ,,monotonnie, zaciagajac kre-
sowo”, stosuje archaizmy, by podkresli¢ potrzebe powrotu do tradycji dawnych,
np. ,,slucha¢ hadko”, a rozmawiajac z komputerem, trzykrotnie powtarza kwe-
stig, co wzmaga wrazenie mechanicznos$ci. Adwentowicz wypowiada si¢ ponu-
ro, co potwierdza jego nieche¢é¢ do systemu, Zoska kazda swoja telefoniczna wy-
powiedz rozpoczyna od efektownego ,,Helooo!”, a ptodna Helka nuci, $mieje
si¢, ptacze, pociaga nosem i stara si¢ by¢ zalotna.

Zmiana sposobu méwienia jest dla postaci forma natozenia maski i w dida-
skaliach pojawia si¢ wowczas uwaga ,.innym glosem” (zona odgrywajaca przez
mezem, jak zjedna sobie corke i jej przysztego meza, Miildner-Nieckowski,
Szczeniak; Chlopiec przemieniony w dorostego mowi basem, co notuja skrupu-
latnie didaskalia, a spis 0s6b podaje podwojna obsade roli — Zofia Raciborska
i Stanistaw Pawluskiewicz, co jest juz jednak zapisem rzeczywistego stuchowi-
ska, Bardijewski, Grimm 62).

Plaszczyzna jezykowa moze by¢ takze sposobem skonfrontowania odmien-
nych $rodowisk — mtodych i starych, wyksztalconych i niewyksztatconych.
W dramacie Do korica swiata sposob moéwienia Dziadka jest sprzeciwem wobec
hipokryzji syna i synowe;j:

KAROL: Ten twoj jezyk, ojciec! Wim, powim, rychtyk i tak dalej... M6j Boze, mamy

teraz takie doskonate warunki, trzeba i§¢ w gore, na kulturg nigdy nie jest za pdzno. Mnie

jak mnie, mnie tam nie zalezy. Ale sam ojciec wie, jacy tu do nas ludzie przychodza.

A wzory ojciec ma dobre. Wszyscy tutaj w domu méwimy pigknym jezykiem literackim,

wystarczy sig tylko trochg ostuchac...

DZIADEK: Ostucho¢, jo? Dzienkuja szanownymu panu docyntowi. Uprzejmia si¢ pole-

com, catuje raczke, dupke, pani doktérowe;.
KAROL: Wtasnie takiego gadania nie lubig (DKS, s. 84).

W sztuce Lapa niedzwiedzia spotykaja si¢ natomiast inteligent (doktor fizy-
ki) i Czestaw, ktory nie uzywa wprawdzie wulgaryzmoéw (sztuka pochodzi
z czasow, gdy radio w kazdej audycji mialo promowac¢ poprawna polszczyzng),
ale zastgpuje je eufemizmami: ,.kurka wodna” czy ,.kurza niewinnos¢”. Jezyk
Czestawa sktada si¢ przede wszystkim z klisz i wyrazen potocznych, by przywo-
ta¢ sformutowania z pierwszej strony: ,.kombinowaé sobie”, ,,to koniec, bgdzie
po Czesku”, ,niech ja skonam”, ,,w dechg”, ,,co za cztowiek, jak pragng”, ,,p6t
basa z zagrycha”, ,,na tym cholernym wygwizdowie”, ,,zycie na wlosku”, ,,jak
si¢ tak omsktem z tego muru”, ,,nogi z waty i ciarki mi po plecach zaczety la-
tac”, ,,stup!” (forma toastu).

Autorzy dbaja natomiast o glosowa realizacje¢ swoich dramatow. Reguluja
tempo wypowiedzi (pauzy, wielokropki, pisownia nierozdzielna: ,,takalbonie” —
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Krzyszton, Rocznica mercedesa), wprowadzaja nerwowe jakanie postaci (,,Ma-
marek, t-ty nie masz g-goraczki?”’; Krzyszton, Rocznica mercedesa), skandowa-
nie (np. ,,obu-chem”, ,,bie-dron-ka”; Iredynski, Koniec stworzenia; ,,zna-ko-mi-
-tej”, ,,chro-mo-lg”; Abramow-Newerly, Dzwoniq do drzwi — otworz!) albo tez
probuja odrealni¢ wypowiedz: ,,Komu-pani-bedziesz-glowe-kreci¢? Pani-Mali-
nowska? Nam? Bo-my-to-oczu-nie-mamy? Jak-byk. Na klepsydrze-stato-wy-pi...
Aaaaaaaaa!” (wypowiedz Choru — Krzyszton, Student i roza). Sposdb mdéwienia
ujawnia nastrdj postaci oraz relacje migdzy osobami. W dramacie Miildnera-
-Nieckowskiego Ksiezna chora na raka Katarzyna w obecnos$ci m¢za Mariana
mechanicznie powtarza wyrazy, wyje, krzyczy i méwi w sposob amimetyczny:
,(Gtosem przenikliwym, pospiesznym, z mechanicznym akcentowaniem wyrazow
w zdaniu)” (s. 36), zupehie inaczej zwraca si¢ do Oli — ,,(Od tej pory mowi nor-
malnym, spokojnym glosem, prawidtowo akcentujqc wyrazy. Czuje sie, ze jest
ostabiona i zdezorientowana)” (s. 43), oraz do me¢za podczas ostatniego spotka-
nia: ,,(Gtosem osoby zdrowej, ale bardzo zmeczonej)” (s. 46).

Dramaty radiowe to niemal arie na glosy. Autorzy dbaja o rytmizowanie po-
szczegblnych wypowiedzi albo tacza je w jedno zdanie:

STARSZY: (glos jego naklada sie na gtosy Mtodszego i Trzeciego) Co w zasadzie nie
odbiega od §wiatowej przecigtnej. ..

MLODSZY: 1 przy znacznym wyprzedzeniu wskazuje na znaczny dynamizm rozwojowy...
STARSZY: Ogniw naszego aparatu partyjno-gospodarczego gmin...

TRZECT: Co w oparciu z kolei...

STARSZY: O nasze dobre do$wiadczenia, poglebiong oceng i szczegdlowe ustalenia...
(Abramow-Newerly, Dnia oko picknego, s. 238).

Nastepuje teraz trio glosow mowionych w rytmie wahadta, prowadzonych muzycznie, na
roznych natezeniach. Powoli wchodzi dzwiek odksztatconych dzwonow — dziwnie ghu-
chych — ktore tworzq miarowy akompaniament. Wsciekle forte w kulminacji — i absolutna
cisza (Abramow-Newerly, Ja, ty, oni, s. 260).

Omawiane utwory eksponuja funkcj¢ dramatyczna dialogdéw, wigc ich akcja
ogranicza si¢ niemal wylacznie do wymiany replik, ironicznych uwag albo do
odkrycia/ujawnienia prawdy. Najczesciej rozmowy dotycza jakiego$ wydarzenia
przedakcji, zmieniajacego ich zycie, lub sa skutkiem spotkania obcych sobie po-
staci. Utwory te silnie oddzialuja na emocje stuchacza (Krasinski, Na drodze)
albo osia ich akcji jest niemoznos$¢ zrozumienia drugiego cztowieka (Iredynski,
Fragmenty listow mitosnych; Krasinski, Interpretacja, ale takze rozmaite przy-
padki rozmijania si¢ rozmowcow — Bardijewski, Schody; Abramow-Newerly,
Smieré¢ po latach, Na szosie). Dramaty radiowe moga sktadaé si¢ z mikroscenek,
przylegajacych do siebie z pominigciem zwigzkow przyczynowo-skutkowych.
Przestaja woéwczas nasladowaé naturalny porzadek wydarzen, wprowadzajac
element montazu, by potaczy¢ rézne miejsca i ro6zne czasy (np. Krasinski, Filip
z prawdq w oczach; Abramow-Newerly, Ala ma kota) 1 sprawiaja wrazenie, ze
mozna by je uzupetni¢ dopisanymi sytuacjami. Takim niemal otwartym tekstem
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jest Uprowadzenie Bardijewskiego. Kolejne scenki przedstawiaja narastajaca
wsrdd ludzi ozigblos¢ po uwigzieniu bogini mitosci, a postacie pojawiaja si¢ ko-
lejno, bez wymieniania ich w poczatkowym spisie. Taka kompozycj¢ zapowia-
daja juz wstepne didaskalia:

Utwor ten ma w zasadzie troje bohaterow, chociaz aktorow wystqpi ponad dziesieciu.
Pierwszym stale rozpoznawalnym jest Porywacz. Podobnie — Ona. Trzeci natomiast to
bohater zbiorowy: mnostwo ludzi roznych zawodow i kondycji, ktorzy wystapiq jako ano-
nimowe gtosy. Kazdy z aktorow moze grac po kilka z tych pojawiajqcych sie i mijajqcych
postaci (Bardijewski, Uprowadzenie, s. 135).

Stuchowe rozpoznawanie wydarzen generuje wiele miejsc pustych w $wie-
cie przedstawionym, uwydatnia jego tajemniczo$¢ i niedookreslenie — w Piorku
Miildnera-Nieckowskiego zajgcie bohaterow objawia si¢ seriami szmerow,
zgrzytow, pluskan i pitowania, cho¢ policjanci zaalarmowani przez sasiadow
znajduja jedynie piorko w niebieskie paski. W finale pojawiaja si¢ wigc zaska-
kujace odkrycia: postacie to bohaterowie cudzej sztuki (Miildner-Nieckowski,
Cyrulik) lub element obrazu (Miildner-Nieckowski, Kasa), na jaw wychodza
nieznane fakty z czyjego$ zycia (Terlecki, Odkrycia), posta¢ okazuje sig kim$
zupehie innym (w dramacie Wkrotce nadejdq bracia Krasinskiego Mgzczyzna
to niedoszly kat Ady), a w Ksieznej Miildnera-Nieckowskiego histori¢ trojkata
malzenskiego, uzupeliang majaczeniami chorej Katarzyny o ksigciu Kazimie-
rzu, konczy jego telefon. Jednocze$nie ostateczna interpretacja wielu przedsta-
wionych sytuacji nie jest mozliwa, nie wiadomo np., czy Alibi, czyli igraszki ro-
dzinne Krzysztonia to jedynie czarny humor, czy moze przygotowanie do zaboj-
stwa dziadka?

Wsréd dzwigkdéw budujacych swiat przedstawiony znajduja si¢ dzwigki nie-
dookreslone, np. ,.cichy gwizd, jakby sSpiew ptaka” (Kwiat paproci), ,dziwne,
trudne do okreslenia — przypominajq sypanie grochu na beben” (Krasinski, Ko-
chankowie z klasztoru Valdemosa, s. 263), ,,ni to Smiech, ni to ptacz mezczyzny”
(Krasinski, Bariera dzwieku, s. 81), oraz dzwigki ikoniczne, ilustrujace akcje
(np. dzwonek telefonu, tupot nog, chrzgst piasku), przestrzen (np. rwetes lub
gwar ujawniajacy obecnos$¢ innych oséb — Bardijewski Dystans; Krzyszton
Wielki aktor i dziewczyna, Abramow-Newerly Czy mozna si¢ dosiqs¢?), zacho-
wanie postaci (fortepian w Kochankach z klasztoru Valdemosa Krasinskiego; al-
fabet Morse’a, ktorym porozumiewaja si¢ wigzniowie, Krasinski Czapa) lub ich
stan psychiczny (w Interpretacji Krasinskiego $piewak wciaz wystukuje na pia-
ninie jaka$ melodi¢ jednym palcem; muzyka liryczna w Trwodze wsrod kamieni
Bardijewskiego; jazzowe motywy grane przez Leona ,,od niechcenia” w finale
zastepuje ,,dziarski fragment jakiegos marsza”; Bardijewski, Sifa przyciggania),
oraz przerywniki oddzielajace poszczegdlne sceny, zwlaszcza gdy towarzyszy
im zmiana miejsca (Bardijewski, Grimm 62). Przerywnik rytmizuje wirtualne
stuchowisko, dlatego na podkreslenie zastuguje uwaga: ,,bez przerywnika” (Kra-
sinski, Kochankowie z klasztoru Valdemosa, s. 265), pojawiajaca si¢ migdzy
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dwoma odrgbnymi dialogami (inne postacie, czas i miejsce), i moze dookreslac
sztuke: pozytywka buduje nastrdj mieszczanskiego mieszkania (Bardijewski,
Odlot), stylizowane utwory muzyczne wyznaczaja poszczegolne czesci w Matej
suicie polskiej (mazurek, koleda albo kotysanka, kujawiak). W ostatnim z przy-
wotanych dramatow motyw grany na organkach zaswiadcza o bytnosci ducha.

Odrealniony dzwigk czesto wprowadza fantastyke (efekty dziatalnosci Krg-
pego w Grimm 62 Bardijewskiego, np.: ,,Efekt jadqcej karety przechodzi w prze-
ciqgly gwizd jak przy starcie rakiety, po czym znow powraca i kareta staje”
(s. 49)) lub z dzwicku ikonicznego staje si¢ sygnatem stanu wewngtrznego po-
staci, np. odglosy pracy rzezbiarza w dramacie Trwoga wsrod kamieni: ,,Kucie
w kamieniu — coraz bardziej odrealnione — po czym na powrot zwyczajne”
(s. 86), ,,Kucie w kamieniu, coraz bardziej odrealnione, przechodzqce z wolna
w liryczng melodie, gwattownie urwang” (s. 88).

Dzwigki moga tworzy¢ uporzadkowany chaos, np. etiuda na temat pierwsze-
go dnia wolnosci, towarzyszaca mlodemu chtopakowi Szymonowi przy wyjsciu
z wiezienia:

Natychmiast po jej [bramy wigziennej] zatrzasnigciu do uszu Szymona dobiegaja natar-

czywe odglosy wolnos$ci: jadaca po bruku furmanka i biegnaca za nig gromada dzieci.

,Ja ci si¢ uczepig, szczeniaku!”, ,,Batem go, panie furman, batem go!”, perkotanie cia-

gnika, ptacz malego dziecka i ujadanie psa. Gtos wolajacej matki: ,,Gosia, Jurek, do do-

mu!”, ,Zaraz, mamo, zaraz!”. Dzwigki fortepianu i trzepania chodnika. Glosy ptakow

i bicie koscielnego dzwonu. Wszystko to, z poczatku naturalistyczne, zlewa si¢ w koncu
w jeden wielki hatas i odrealnione — wycisza (Krasinski, Sniadanie u Desdemony, s. 206).

W dramacie ten dzwigkowy obraz przywotuje takze Szymon w rozmowie
z Hanka, zona Tadeusza, by udowodni¢, ze wigzienie to cisza, a wolnos¢, zycie,
to halas:

HANKA: [...] Wigc co pan czut?

SZYMON: Nie wiem, prosz¢ pani, chyba nic.

HANKA: Jak to nic?

SZYMON: Nic. Hatas.

HANKA: Hatas?

SZYMON: Tak, hatas. Obojetny hatas. Przez tyle lat mys$lalem nad tym, czym jest, pro-
sz¢ pani, wolnos¢. ..

[...]

No, wilasnie tak... Najpierw jechata furmanka. Po bruku. Za nig biegla gromadka dzieci.
Furman krzyczal: ,,Ja ci si¢ uczepig, szczeniaku!”. A ktéres z tej gromadki: ,,Batem go,
panie furman, batem go!”. Potem perkotat ciagnik, ptakato mate dziecko i ujadat pies.
[-]

Jaka$ matka wolata: ,,Gosia, Jurek, do domu!”.

[...]

... jeszcze stycha¢ bylo trzepanie chodnika, glosy ptakow, bicie koscielnego dzwonu,
duzo gtosniej niz w celi, i ktos$ grat na pianinie.

ADAM: Brawo! Co za zmyst obserwacji! W porzadku, to jest wlasnie wolnos¢. Ale co
pan przy tym czut?

SZYMON: Juz powiedziatem, nic (Krasinski, Sniadanie u Desdemony, s. 220-221).



158 Joanna WARONSKA

Autorzy korzystaja takze z rozpoznawalnych utworéw muzycznych, ktore
w takich sytuacjach spetmiaja funkcje¢ znaku: utwory Chopina — mazurek palmej-
ski, preludium es-moll nr 14, preludium d-moll nr 24 (Krasinski, Kochankowie
z klasztoru Valdemosa), Marsz pogrzebowy (Krasinski, Bariera dzwieku), melo-
dia Gershwina (Krzyszton, Rocznica mercedesa), piosenki wojenne (Krasinski,
Kwatery; Krzyszton, Rocznica mercedesa), piosenka Ostatnia niedziela (Krasin-
ski, Bariera dzwieku), Zielony mosteczek, O Natalio, Natalio (Krasinski, Snia-
danie u Desdemony) czy Marsz entuzjastow Dunajewskiego (Abramow-Newer-
ly, Dnia oko pieknego). Buduja one $wiat przedstawiony, cho¢ moga takze pel-
ni¢ funkcje przerywnikéw. W dramacie Dnia oko pieknego nucona piosenka
W poniedziatek rano kosit ojciec siano staje si¢ stopniowo $piewem choralnym
(Abramow-Newerly, Dnia oko pieknego, s. 238), a pojedynczy gwizd Marsza
entuzjastow zastgpowany jest przez nagranie wokalne (Abramow-Newerly, Dnia
oko pieknego, s. 239).

Dzwigki poteguje dramatyzm wydarzen (Preludium deszczowe Chopina
zlewa si¢ z ulewa, ktora niemal uniemozliwia powrdt Sand i jej syna, Mauryce-
go, do klasztoru — Krasinski, Kochankowie z klasztoru Valdemosa), notuja ruch
postaci (przyblizajaca lub oddalajaca sig piosenka Szfa dzieweczka do laseczka
w Kwiecie paproci; warkot motoru w Zamieci Krzysztonia; Dystans Bardijew-
skiego), a przede wszystkim rytmizuja utwor (Kwiat paproci; Miildner-
Nieckowski, Mieszkanie do wynajecia).

Tuszewski przypominal, ze r6znica migdzy dramatem scenicznym a radio-
wym nie polega wylacznie na odmiennosci didaskaliow™, a przedstawione prze-
ze mnie przyktady udowadniaja réoznorodno$¢ dramatéw radiowych. Autorzy al-
bo wykorzystuja tradycyjne srodki dramatyczne, wowczas powstaty utwor rdzni
si¢ jedynie docelowym medium (teatr zostaje zastapiony radiem, cho¢ nadal
podmiot dramatyczny opisuje przede wszystkim widzialno$¢ §wiata), albo bar-
dzo precyzyjnie konstruuja potencjalne stuchowiska i wtedy redukuja $wiat
(w tym rowniez postacie) do odgtosow i dzwickow, montuja poszczegdlne cze-
$ci za pomoca przerywnikoéw i domagaja si¢ od odbiorcy/czytelnika specyficz-
nego rodzaju wyobrazni. Wyobrazni stuchowej. Swoje $wiaty buduja z odgto-
sOw naturalnych, towarzyszacych codziennym czynno$ciom (funkcja mimetycz-
na), znanych utworow muzycznych, ale takze probuja zapisa¢ w stowach dzwig-
ki oryginalne, wymyslone na potrzeby utworu.

52 J. Tuszewski, O sztuce na déwiceki i glosy, czyli niektére aspekty estetyki stuchowiska, [w:] te-
goz, Paradoks o stowie..., s. 152.
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Summary

Virtual visual and acoustic performances in radio dramas

In this article I analyze the methods of creating the world as presented in post-war radio dra-
mas. I place particular works between two hypothetical models: from faithfulness to traditional
dramatic solutions, with enhancing the value of the word and the dialog (the prototype is in this
case the conversational art that requires the director to soundtrack it before being broadcast) and
highlighting the visibility of the world presented, up to being almost entirely limited to acoustic
means, by placing the technical capabilities of the radio (stereo, echo and after-sound effect,
sounds made unreal...) and the radio drama setting (announcement, interludes, music) into the
text. In the stage directions of dramas concentrating around the second pole, the authors make use
of everyday sounds (mimetic function), known music pieces, but also attempt to put some real
sounds devised for the purpose of the drama into words.
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Zbyszek JEDRZEJEWSKI

Jeszcze o budynkach teatralnych
dziewig¢tnastowiecznej Cze¢stochowy

W poprzedniej pracy, poswigconej poczatkom sceny zawodowej w Czesto-
chowie', przedstawitem miedzy innymi nieznany wspétczesnym badaczom tego
tematu, chociaz opisany juz w roku 1933 w lokalnej prasie przez inzyniera
H. Wilczynskiego®, teatr w domu Kacpra Benduskiego, jednego z pionierdw
miejscowego przemyshu i budownictwa w latach powstawania nowoczesnej
Czestochowy na poczatku XIX wieku. Teatr ten zostal zaadaptowany z pierwot-
nego, pictrowego budynku przemystowego, jaki Kacper Benduski wystawit oko-
o roku 1827 przy 6wczesnej ulicy Panny Marii na placu 127 (dzi§ Aleja NMP
19). Poznalismy ten teatr, gdy na poczatku lat 50. goscili w Czgstochowie akto-
rzy Feliksa Stobinskiego. Przez calq t¢ dekadg i prawie do potowy lat 60. zarza-
dzat nim miejscowy magistrat. Po $mierci Kacpra Benduskiego w roku 1843
bowiem, nalezace niegdy$ do niego place i zabudowania nie znalazly, mimo
licznej rodziny Kacpra, odpowiedniego gospodarza, ulegaty potegujacemu si¢
zadhuzeniu i dewastacji, i w rezultacie zostaly przejete pod kuratele wladz miasta.

Poza potwierdzeniem istnienia wspomnianego obiektu, wykazatem w tamtej
publikacji, ze w pierwszym, pionierskim okresie dziatalnosci zawodowych ze-
spotow teatralnych w Czgstochowie, zapoczatkowanym wizyta zespotu Wincen-
tego Raszewskiego w roku 1841 i trwajacym, jak dotad sadzono, do schytku lat
60., wedrowne towarzystwa aktorskie odwiedzity miasto prawie trzydziestokrot-
nie. Wbrew utartej opinii, jakoby kontakty czgstochowskiej publicznosci z twor-

Por.: Z. Jedrzejewski, O teatrze w domu Kacpra Benduskiego i o pierwszych czestochowskich
przedstawieniach zawodowych towarzystw aktorskich, [w:] Literatura i kultura w Czestocho-
wie, Czestochowa w literaturze i kulturze, red. E. Hurnikowa, E. Wrébel, A. Wypych-Gawron-
ska, Czgstochowa 2009, s. 177. Artykut niniejszy stanowi ciag dalszy tamtej publikacji.

Por. H. Wilczynski, Pozotkte kartki z dziejow Czestochowy, ,,Stowo Czgstochowskie” 1933,
nr 200 i 201.



162 Zbyszek JEDRZEJEWSKI

czo$cia teatralna w tym okresie byly ledwie sporadyczne, okazato sig¢ wigc, ze
przedstawienia odbywaly si¢ tu w miarg regularnie, bo niemal co roku, gtownie
w sezonach letnich, w porze jasnogorskich odpustow.

Zachgcony rezultatami tamtych poszukiwan postanowitem zajaé si¢ roéwniez
kolejnym okresem zycia teatralnego w Czgstochowie. Wedlug dotychczasowych
ustalen badawczych miat si¢ on rozpoczaé¢ w roku 1870, wraz z wybudowaniem
przez Teofila Zapatkiewicza kamienicy, stojacej do dzi§ w Alei NMP pod nr. 19,
w ktorej urzadzit on obszerny, dwupigtrowy teatr, zwany potocznie Miejsco-
wym. Do niedawna uchodzit on za pierwszy staly obiekt teatralny w miescie.

Geneza teatru Zapatkiewicza sigga roku 1855. 12 sierpnia tego roku ,,umart
Jozef Benduski, fortepianista, lat trzydziesci pigé liczacy, zostawiwszy po sobie
owdowialg zong Pauling z Lux6éw, w Nowej Czgstochowie zamieszkala™”. Jozef
byl najpewniej najstarszym rodzonym synem Kacpra Benduskiego, ktory zdotat
dozyé dojrzatosci i zalozy¢ rodzing”.

Poza tym, co napisano o Jozefie Benduskim® w ksigdze parafialnej, wiemy
jeszcze, ze osierocit on czworke dzieci, zong za$ pozostawil w stanie brzemien-
nym i ze wladnie dzigki Zonie, Paulinie, byt spowinowacony z artysta malarzem
Teofilem Btazejem Luxem i z innymi, mniej od Btazeja znanymi, czgstochow-
skimi malarzami cechowymi®. Wskazowki dotyczace profesji Jozefa nie sa juz
tak jednoznaczne, mozna jednak na ich podstawie wnosi¢, ze zajmowal si¢
w pierwszej kolejno$ci strojeniem i naprawa instrumentéw, w tym fortepianow
i organéw’. Mozna tez z duzym prawdopodobienstwem przyjaé, ze czymkol-
wiek trudnit si¢ zawodowo, przejawial przy tym jakie$ predyspozycje i zaintere-
sowania artystyczne. By¢ moze odziedziczyt 6w osobliwy temperament po ojcu,
tyle ze Kacper objawiat swoje wyjatkowe uzdolnienia i swoje, w pewnym sen-

Archiwum Panstwowe w Czgstochowie (w dalszym przytaczaniu: APCz), Urzad Stanu Cywil-
nego (w dalszym przytaczaniu: USC), parafia §w. Zygmunta w Czg¢stochowie, r. 1855, k. 167.
Dwa lata przed nim urodzit si¢ Rychard Benduski, przypuszczalnie pierworodny syn Kacpra
ijego drugiej zony, Heleny, por.: APCz, USC, parafia $w. Zygmunta, r. 1819, k. 31. W doku-
mentacji spadku po Kacprze imig tego syna nie wystgpuje, prawdopodobnie zmart nie osia-
gnawszy wieku dojrzatego.

Imig Jozef nosit rowniez jeden z mlodszych braci Kacpra, ktory zreszta przezyt i brata, i bra-
tanka.

8 Por.: APCz, Akta Miasta Czestochowy (w dalszym przytaczaniu: AMCz) 136, k. 3-4, 6-8; tak-
ze [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed 1966 r.),
t. 5, Warszawa 1993, s. 154.

Oprécz nazwy ,fortepianista”, uzytej w ksigdze parafialnej, w dokumencie odnotowanym
w poprzednim przypisie (AMCz 136, k. 3) wystepuje przy jego nazwisku termin ,,orgarmistrz”,
oba za$§ wyrazy mogly oznacza¢ zaréwno muzykow, instrumentalistow, jak tym bardziej stro-
icieli lub budowniczych organdéw i fortepiandw, por.: Stownik jezyka polskiego S.B. Lindego,
takze stowniki M. Orgelbranda i J. Kartowicza. W ksiggach rachunkowych kasy miejskiej z lat
1846 i 1849 jest on wymieniany jako ptatnik podatku od dochodu ,,z fortepiandw”, por.: APCz,
AMCz 493, k. 176; 494, k. 290. Prace muzykologiczne poswigcone Jasnej Gorze i Czgstocho-
wie postaci Jozefa Benduskiego nie rejestruja.
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sie, szalenstwo, na innych polach. By¢ moze to wlasnie z powodu swojej szcze-
gblnej pasji zaniedbywat sprawy spadkowe. W kazdym razie wraz ze $miercia
Jozefa ga$nie romantyczna goraczka dynastii Benduskich. Juz niebawem skon-
czy si¢ tez pierwszy, pionierski etap historii czgstochowskiego teatru. Bedzie on
stopniowo wchodzil w nowy okres, mniej spontaniczny od poprzedniego, za to
bardziej nacechowany pragmatyzmem i rutyna.

W dwa miesiace po $mierci Jozefa wdowa po nim, Paulina, wystapita do
magistratu ,,0 ustanowienie opieki nad dzie¢mi pochodzacymi z malzenstwa ze
zmartym mezem”®. W istocie chodzito o odzyskanie prawa do spadku po Kac-
prze Benduskim dla niej i jej dzieci. Zabiegi Pauliny trwaly az do roku 1864,
gdy magistrat, zapewne na jej prosbe, wydal §wiadectwo potwierdzajace, ze pla-
ce przy ulicy Panny Marii o numerach 127, 128 i 129, wraz z budynkami, sta-
nowity wiasnos¢ Kacpra Benduskiego’. Swiadectwo jest juz pozbawione dopi-
sywanej przez ostatnie lata klauzuli o zajgciu majatku przez miasto. Moglo to
oznaczaé, ze sukcesorzy Kacpra odzyskali prawa do spadku i ze Paulinie wolno
juz bylo tym majatkiem swobodnie rozporzadzac.

W roku 1866 Paulina Benduska sprzedata budynek teatralny wraz z placem,
potozonym ,,przy ulicy Panny Marii, dawniej pod numerem sto dwudziestym
siodmym (127), a dzi$ pod numerem sze$¢dziesiatym siodmym (67), [rozciagaja-
cym sig] od szpitala Panny Marii do nieruchomosci sktadajacej si¢ z [parterowe-
go] domu i placu numerem sze$édziesiatym 6smym (68) oznaczonej”'’ Teofilowi
Zapatkiewiczowi, zamieszkatemu w Czestochowie''.

Zapatkiewicz wlasnie rozkrecal swoje kupieckie interesy: prowadzit tu jakis
szynk'?, a takze bilard"”, handlowal wyrobami tytoniowymi'’, ale przede
wszystkim skupowat parcele i zabudowania, ktorych pierwotni wiasciciele nie
byli w stanie utrzymac. W ten sposob, jeszcze przed przejgciem schedy po Ben-
duskim, stat si¢ tez posiadaczem majatku innego pioniera czgstochowskiego bu-
downictwa, Lekowskiego'”. Wkrotce zreszta zajmie si¢ gorliwiej handlem nieru-
chomosciami.

® APCz, AMCz 136, k. 1.

° Por.: APCz, AMCz 1678, k. 87.

1 APCz, AMCz 1678, k. 47-48, 74-75. Place Kacpra Benduskiego pierwotnie nosity numery
127, 128 1 129, w latach 60. odpowiednio 67, 68 i 69, a wkrotce po tym byly juz oznaczane
numerami 69, 69a i 69b. Plac z budynkiem teatralnym wystepuje kolejno pod numerami 127,
67169.

Informacji Wilczynskiego o rzekomo warszawskim pochodzeniu Zapatkiewicza nie weryfiko-
watem. W kazdym razie jego nazwisko pojawia si¢ w czgstochowskiej dokumentacji gospodar-
czej dopiero w latach 60.

Por.: APCz, AMCz 1608, k. 464; 1650, k. 103.

Por.: APCz, AMCz 1651, k. 62.

'* Por.: APCz, AMCz 1608, k. 431.

" Por.: APCz, AMCz 394, k. 234, 236.
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W wykupionym przez siebie w roku 1866 budynku Benduskiego kontynu-
owal, w dodatku do$¢ intensywnie, prowadzona tu przed nim dzialalno$¢ te-
atralna. Od tego czasu wlasnie cze¢stochowski kalendarz teatralny odnotowuje
juz przynajmniej dwie wizyty zespotow wedrownych rocznie'®.

Koronnymi dowodami lokalnymi, ktore to potwierdzaja, sa dokumenty z ro-
ku 1871 i 1872, uznawane dotad za najdawniejsze $lady istnienia miejscowe;j
sceny. Stwierdzaja one zgodnie, ze czgstochowski teatr miesci si¢ ,,w kamien-
nym budynku pokrytym gontem [...] na nieruchomosci nr 69 przy ulicy Panny
Marii, bedacej whasnoscia Teofila Zapatkiewicza™'”, ktory tez 6w teatr prowadzi.
Niestety, z powodu btednej interpretacji, do ktorej jeszcze wrocimy, potrakto-
wano te dokumenty réwniez jako $wiadectwo istnienia teatru nazywanego Miej-
scowym. Nie ulega jednak watpliwosci, ze w latach 1871 i 1872 budynek te-
atralny Zapalkiewicza jeszcze nie istniat, dziatat za to dawny teatr w domu Ben-
duskiego, ktory w miedzyczasie zmienit wlasciciela.

Zapalkiewicz przystapit do budowy nowego teatru dopiero w roku wymie-
nionym przez Wilczynskiego, czyli 1875. Dowody znajdziemy tym razem
w czasopismie ,,Tydzien”, wychodzacym w gubernialnym Piotrkowie. Wpierw,
w marcu 1875 roku, czgstochowski korespondent ,,Tygodnia” informowat o za-
miarze budowy:

Z wielu budowli, jakimi rok obecny obdarzy Czgstochowe, niektore zwracaja szczegodl-
niejsza na siebie uwage. I tak gmach teatralny, wznies$§é sig
majacy przez p. Zapatkiewicza, wtas§ciciela do-
tychczasowego, na tymze samym miejscu, w okaza-
tej postaci [podkr. —Z.J.], wedle zatwierdzonego planu, ktdéry mialem sposob-
no$¢ oglada¢. Bedzie to rzeczywiscie pigkna ozdoba pryncypialnej ulicy miasta, tylko
warto by, aby kto$ z posiadajacych fundusze, nabyt przylegajaca do posesji p. Zapatkie-
wicza szpetna ruderg i zastapit ja odpowiednia budowla, co bez watpienia korzystnie by
wplynelo na uwydatnienie sig teatralnego gmachulg.

W relacji z sierpnia 1875 roku obwiescit juz rozpoczecie prac:

Po drugiej stronie alei przybytek Melpomeny p. Zapatkiewi-
cza szybko niknie pod r¢ka mularzy, aby w miej-
sce budy okazalszym gmachem stana¢ [podkr. —Z.J.] przed
okiem zwolennikow sztuki'?.

,Buda”, ktora wowczas ulegata likwidacji, to naturalnie dawny teatr w domu
Benduskich. Czy i na ile Zapatkiewicz wykorzystat przy budowie nowego teatru
elementy dawnej konstrukcji — trudno na podstawie tych lakonicznych wzmia-
nek stwierdzi¢. Wiadomo natomiast, ze budowa trwata do nastepnego roku, bo-
wiem w korespondencji z maja 1876 roku znajdujemy nastgpujaca informacjg:

18 Por.: Z. Jedrzejewski, O teatrze w domu Kacpra Benduskiego..., s. 182—183.

7 APCz, AMCz 3217, k. 2, 3—4.
8 7 Czestochowy, ,,Tydzien” (Piotrkow) 1875, nr 8.
Tamze, nr 29.
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[...] w niewykonczonym jeszcze miejscowym te-
atrze p. Zapatkiewicza [podkr.—Z.J.], przybyle do nas przed Swigtami
grono artystow dramatycznych pod dyrekcja p. Juliana Grabinskiego, z drugim dniem
$wiat rozpoczeto szereg przedstawien scenicznych i prowadzi je z réznym powodzeniem,
oczekujac upragnionego wyjazdu do Warszawy™.

W sprawozdaniu z przedstawienia czgstochowskich amatorow, odegranego
w ,,miejscowym teatrze” w czerwcu 1876 roku ,,na konieczne potrzeby strazy
ogniowej” ', brak juz uwag o trwajacej budowie.

Wkroétce pojawily si¢ w Czestochowie, zapewne z zamiarem rozpoznania
nowych warunkow, zespoly aktorskie najznakomitszych dyrektorow teatrow
prowincjonalnych tamtych lat — jesienia 1876 roku towarzystwo Jozefa Teksla®,
a w roku 1877, dwukrotnie, Anastazego Trapszy. Trapszo ponadto, jako pierwszy
z antrepreneréw, zatrzymat si¢ w tym teatrze na zime, w sezonie 1877/1878%, po
nim te sama probe podjat Franciszek Idziakowski zima 1878 roku®.

Mozna wigc z cata pewnoscia przyjaé, ze teatr Zapatkiewicza w Czestocho-
wie powstat w latach 1875-1876.

Jesli nie liczy¢ kilku pomieszczen mieszkalnych, kamienica Zapatkiewicza
speliata od poczatku dwie funkcje: w sali na pierwszym i drugim pigtrze odby-
waly si¢ bale i przedstawienia, w sklepach na parterze handlowano towarem
roznej masci, w tym rowniez nafta®. Standard i reputacja sali, dzierzawionej ze-
spotom aktorskim, zmieniaty si¢ w ciagu dziesigcioleci w zaleznos$ci od troski
i wkladu finansowego wilascicieli. Co prawda wyrdzniala si¢ na tle otoczenia
pewna elegancja fasady, jednak zaprojektowano ja i wystawiono nazbyt
oszczgdnie, a przez to niezgodnie z wielu wymaganiami sztuki budowlanej i te-
atralnej. ,,Maluczka scenka™® od poczatku niespecjalnie nadawata si¢ na przy-
ktad do widowisk muzycznych, a poza tym nie posiadata odpowiedniego zaple-

2 Znad Warty, ,Tydzien” (Piotrkow) 1876, nr 19; por.: Stownik biograficzny teatru polskiego
1765—1965, oprac. zespot pod red. Z. Raszewskiego, Warszawa 1973, s. 201-202.

2 1.G., Z Czestochowy, ,, Tydzien” (Piotrkow) 1876, nr 25.

22 Por.: Stownik biograficzny teatru polskiego 1765—-1965..., s. 738-739.

3 Por.: tamze, s. 749-750.

2 Por.: tamze, s. 239-240.

» Wilczynski sugeruje, ze od powstania kamienicy na jej parterze dziatata restauracja, i jest to je-
dyna zawarta w jego artykule informacja, ktora budzi powazniejsze watpliwosci. Sposréd zna-
nych mi dokumentéw dotyczacych teatru Zapatkiewicza, o parterze wspomina Protokoét pokon-
trolny z 14 sierpnia 1904 roku: ,,Caty parter jest zajmowany przez sklepy, z przylegajacymi do
nich mieszkaniami. W jednym ze sklepéw prowadzi si¢ detaliczna sprzedaz nafty”. We wnio-
skach autorzy protokotu kategorycznie zadaja zaprzestania handlu materiatami tatwopalnymi,
por.: APCz, AMCz 2552, k. 12—14. Pierwsza wzmiankg o istnieniu ,,restauracji pod teatrem”
znalaztem w miejscowej gazecie z 18 listopada 1906 r., por.: Z powodu obrazy, ,,Wiadomosci
Czgstochowskie” 1906, nr 257. Lokal éw musial wigc powsta¢ pomigdzy obu tymi datami.
Sprawa otwarta pozostaje natomiast pierwotne przeznaczenie parteru, chociaz dziatalno$¢ han-
dlowa w poczatku istnienia kamienicy wydaje si¢ bardziej prawdopodobna niz gastronomiczna.

2 7 Czestochowy, ,,Tydzien” (Piotrkow) 1878, nr 6.
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cza ani dla artystow, ani na dekoracje. Widownia natomiast, chociaz wcale nie-
mata, zostala jednak obliczona przez wlasciciela ponad swa naturalna miarg, bo
az na 600 osdb, totez w przypadku dobrej frekwencji musial w niej panowaé
niebywaty $cisk, przenoszony rowniez na ciasne schody i korytarze. Caty obiekt
byt poza tym wyjatkowo narazony na niebezpieczenstwo pozaru, a to ze wzgle-
du na wadliwe usytuowanie i zabezpieczenie piecOw oraz oswietlenia, oczywi-
$cie naftowego”’. Na domiar zlego, w zasadzie cala wewnetrzna konstrukcija te-
atru, a wigc strop pomigdzy parterem kamienicy a widownia, a takze wigkszo$¢
schoddw i $cianek dziatowych, zostala wykonana z drewna. Drewniane, przez co
bezustannie zagrozone zbutwieniem i zawaleniem, byly tez zewngtrzne schody
ewakuacyjne od strony podworza, prowadzace ze sceny, z 16z 1 z balkonu wi-
downi, a do ewakuacji od strony Alei stuzyty jedynie linki ratownicze, umoco-
wane w oknach I pigtra. Nic dziwnego wigc, ze lustracje budowlane i przeciw-
pozarowe teatru konczyly si¢ z reguly, przynajmniej od roku 1883, surowymi
zaleceniami modernizacyjnymi, a nawet okresowymi zakazami eksploatacji*®.

Dopoki zyt Teofil Zapatkiewicz”, starat sig jako$ te defekty eliminowac. Jesz-
cze w kilka lat po otwarciu obiekt zbieral wigc pochlebne opinie, zwlaszcza od
kilkudniowych gosci Czestochowy spoza teatralnej branzy™’. Od schytku lat 80.,
odkad przeszedt w rece spadkobiercoéw budowniczego, cieszyt si¢ juz niestety zla
stawa, jako wyjatkowy przyklad beztroski i skapstwa wiascicieli, ktorzy nie dosc,
ze nie zdotali dokona¢ jakiej$ zasadniczej modernizacji, co wymagaloby niema-
tych naktadow finansowych, to jeszcze cate to pomieszczenie, wraz ze znajduja-
cymi si¢ w nim resztkami dekoracji, kompletnie zapuscili, za to n¢kali aktorow,
a posrednio publicznos¢, horrendalnymi kosztami wynajmu.

W tym samym czasie, gdy powstawat teatr Zapalkiewicza, spadkobiercy
Kacpra Benduskiego rozstawali si¢ z kolejnymi pozostalosciami po jego daw-
nym majatku. Wpierw, w roku 1875 Paulina sprzedata Zapatkiewiczowi przyle-
gla do teatru parcele o dawnym numerze 128°', a w roku 1877 pozbyta si¢ placu
nr 129 na rzecz Aleksandry Rogowskiej, z domu Zimerman®. Zapalkiewicz nie-
dtugo zajmowat si¢ ledwie co nabytym placem nr 128 i juz w roku 1877 sprze-

2T Ogwietlenie elektryczne zostato zainstalowane przypuszczalnie w roku 1906, na dwa lata przed

przeksztatceniem teatru w kino; por.: W. Tyras, Tradycja i historia teatru w Czestochowie do
1939 roku, [w:] Zycie teatralne w Czestochowie 1870-1945-1970, red. B. Lubosz, Czgstocho-
wa 1970, s. 24.
2 Por.: APCz, AMCz 2064, k. 4-8, 18-21, 27-28, 32, 43 i in. oraz 2552, k. 6-8 i 12—14. Do opi-
sow wygladu i stanu teatru, sporzadzonych na podstawie tych dokumentéw przez poprzednich
badaczy, wkradly si¢ pewne niescistosci i przeoczenia, jak na przyktad pominigcie zewngtrz-
nych drog ewakuacyjnych, por. m.in.: W. Tyras, Budynki i sale teatralne w Czestochowie w la-
tach 1870-1939, , Ziemia Cz¢stochowska”, t. 6/7, Katowice 1967, s. 146-149.
Teofil Zapatkiewicz zmart w r. 1885, por.: Z Czestochowy, ,,Tydzien” (Piotrkow) 1885, nr 16.
Por.: L.R., Z wycieczki do Czestochowy, ,,Tydzien” (Piotrkow) 1880, nr 35.
*! Por.: APCz, AMCz 1678, k. 77-83.
** Por.: APCz, AMCz 1678, k. 98-104.
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dat go matzenstwu Sitkom®, przygotowujac si¢ w ten sposob finansowo do na-
stgpnej inwestycji, to jest do rozbudowy oficyn na podworzu za teatrem, wszczg-
tej w roku 1880.

Wspominam te oficyny, poniewaz odegraty one pewna, do$¢ klopotliwa role
w dotychczasowych badaniach. W pracach poswigconych architekturze Czgsto-
chowy mozna niekiedy natkna¢ si¢ na informacjg, jakoby w zbiorach Archiwum
Panstwowego w Lodzi zachowat si¢ projekt budowlany teatru Zapatkiewicza™.
Tymczasem znajduje si¢ tam jedynie projekt oficyn z roku 1880, z naszkicowa-
nymi na skrajach kart, niewielkimi fragmentami istniejacego juz wowczas i wyra-
stajacego ponad oficyny frontowego budynku teatralnego™.

Z kolei w publikacjach teatrologicznych wyréznia si¢ rok 1880 jako date ja-
kiego$ powaznego remontu, a nawet rozbudowy teatru. Przypuszczenie to wy-
snuto ze sprawozdania z dziatalno$ci gospodarczej i administracyjnej miasta,
sporzadzonego w roku 1891, czyli sporo lat pozniej, ktore, jak wiele innych do-
kumentow, zachowato si¢ jedynie w postaci brulionu. Tym razem jednak jest to
brulion wyjatkowo niechlujny, a jego fragment dotyczacy teatru wrecz nielo-
giczny. Jedyne sformutowanie majace pozor komunikatywno$ci sugeruje, ze
,w 1880 [teatr] przebudowano i powiekszono™*®. Wzmianka ta jest jednak row-
nie niewiarygodna, jak caly akapit poswigcony teatrowi i najpewniej nie odnosi
si¢ do budynku teatralnego, a wtasnie do rozbudowy oficyn. W takim razie bu-
dynek teatru pozostawat przez lata w zasadniczo niezmienionym ksztalcie archi-
tektonicznym, jaki mu nadano juz w trakcie budowy, w potowie lat 70.%

Nalezatoby jeszcze zapytac, skad wzigto si¢ stanowcze przekonanie powojen-
nych badaczy, ze teatr czgstochowski wyrdst na samym poczatku lat 70. i, co
istotniejsze, wyrost w zasadzie z niczego? Zapewne zadecydowal o tym w pierw-
szej kolejnosci Owczesny, skromniejszy niz obecnie, stan wiedzy o zyciu codzien-
nym mieszkancow Czgstochowy w pierwszych dziesigcioleciach XIX wieku
i wynikajacy stad stereotyp poznawczy, wedlug ktorego samo miasto, wytaczajac
okolice Jasnej Gory w okresach odpustowych, zyto w owym czasie jak gdyby
w uspieniu i dopiero intensywny rozwoj przemyshu fabrycznego pod koniec wieku
spowodowal przebudzenie, a wraz z nim migdzy innymi pojawienie si¢ wyrazniej-
szych przejawow aspiracji kulturalnych czgstochowian. Kulturowy i mentalny kra-
jobraz tworzacej si¢ w XIX stuleciu nowoczesnej Czgstochowy byt jednak, bez

** Por.: APCz, AMCz 1678, k. 51-54, 66-68.

3* Por. m.in.: I. Borowska-Antoniewicz, O budynku ,, Teatru Miejscowego” w Alejach, ,Informa-
tor Kulturalny Wojewo6dztwa Czgstochowskiego” 1981, nr 4, s. 11.

35 Por.: Archiwum Panstwowe w Lodzi, RGP Wydziat Administracyjny, 1418, k. 194-202.

3¢ APCz, AMCz 940, k. 174.

37 Jedynej powazniejszej przerobki, ktéra jednak nie zmienita bryty teatru, dokonat prawdopodobnie
jeszeze Teofil Zapatkiewicz po kontroli budynku w styczniu 1883 r. Byly to kamienne schody,
prowadzace od nowego wejscia do teatru z Alei do westybulu na I pigtrze, ktore miaty zastapi¢
pierwotne drewniane schody wejsciowe z bramy kamienicy; por.: Protokot pokontrolny z 21 lute-
g0 1890 r., APCz, AMCz 2064, k. 4-8.
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watpienia, bardziej powiklany, totez trudno go opisywac jedynie wedtug tak pro-
stych schematow.

Ale istnieje jeszcze jedna przyczyna tamtej interpretacji, do$¢ oczywista
i banalna. Ot6z stynne dokumenty z roku 1871 i 1872, z ktérych wywiedziono
owe ustalenia, napisane, jak wszystkie niemal teksty urzegdowe z tamtych lat,
w jezyku rosyjskim, zostaly, przynajmniej w dwoch miejscach, po prostu zle
przettumaczone. Fragment, ktory w znanej dotad wersji thumaczenia®® usituje
dowies¢, ze czgstochowski teatr miesci si¢ w budynku ,,specjalnie w tym celu
wzniesionym”, powinien brzmie¢: ,,specjalnie w tym celu urzadzonym”, za$
stwierdzenie, ze teatr jest przez Zapalkiewicza ,utrzymywany”, ktore czyni
z wlasciciela sali wrecz bezinteresownego mecenasa sztuki teatru, powinno zo-
sta¢ zastapione wyrazem: ,,prowadzony”’. A skoro o jezyku mowa, to dopiero
w raportach teatralnych z lat 80. Zapalkiewicz jest nazywany ,,kamieniczni-
kiem™’. W dokumentach z roku 1871 i 1872 wystepuje jeszcze jako skromny
»wlasciciel” rownie skromnej ,,budy” Benduskiego.

W historii XIX-wiecznego zycia teatralnego w Czgstochowie jest jeszcze je-
den, nadzwyczaj wazny, a zarazem najstabiej zbadany okres, o ktérym nawet in-
zynierowi Wilczynskiemu wiedzy zabraklo. Chodzi naturalnie o najdawniejsze
przedstawienia z [ potowy wieku.

Wiadomo, Ze towarzystwa teatralne przybywaty do Czgstochowy juz w la-
tach 40., pierwszym za$§ dyrektorem, ktory mial tu wraz ze swoimi aktorami
$ciagna¢ w roku 1841, a nastepnie w roku 1842, byl Wincenty Raszewski. Zadne
z dotychczasowych badan nie zdotato jednak ustali¢ miejsca tych przedstawien.
Wilczynski o tym nie pisal, za§ badacze powojenni sadzili, ze musialy si¢ one
odbywa¢ w pomieszczeniach przygodnych albo na wolnym powietrzu. Chcac
podjac probg rozwiazania takze i tej zagadki, trzeba, po raz kolejny, zwrocic si¢
o pomoc do Ludwika Simona®*'.

Kurier Warszawski”, z ktorego autor Dykcjonarza czerpat informacje o zyciu
teatralnym Czgstochowy migdzy powstaniami, poswigcit pierwszej wizycie Ra-
szewskiego trzy, nadzwyczaj lakoniczne, jednozdaniowe wzmianki. Poswiadczaja
one jedynie, ze Raszewski i jego aktorzy ,,zadowalali miejscowa publiczno$¢” od
czerwca do wrzesnia 1841 roku®”. Duzo barwniejsze i bogatsze treSciowo sa in-
formacje ogloszone w nastgpnym, 1842 roku, jak na przyktad notatka z 14 sierp-

3% Por.: W. Tyras, Budynki i sale teatralne w Czestochowie..., s. 146. Z tych samych, translator-

skich powodow powstaty tez nieécistoSci w opisach teatru Zapatkiewicza, wspomniane w przy-

pisie 28.

Por.: A. Mirowicz, 1. Dulewiczowa, 1. Grek-Pabisowa, I. Maryniakowa, Wielki stownik rosyj-

sko-polski, I[I-A1, Warszawa 2001, hasta: ,,yctpouts”, s. 665, i ,,comepxkartp”, s. 491.

% Por.: APCz, AMCz 688, k. 5-6; 716, k. 121-122.

41 Por.: L. Simon, Dykcjonarz teatréw polskich czynnych od czaséw najdawniejszych do roku
1863, Warszawa 1935, s. 9-10.

2 Por.: ,Kurier Warszawski” 1841, nr 148, 185, 256.
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nia: ,,W Czgstochowie usitowania i gorliwos¢ J. Pana Raszewskiego publicznos¢
sprawiedliwie ocenia™®, czy kolejna z 15 wrzeénia: ,,J. Pan Raszewski, usitujacy
wszelkimi sposobami zadowala¢ publicznos$¢ okolic Czgstochowy, udat si¢ z cze-
$cig swego scenicznego towarzystwa do Dabrowy w guberni kieleckiej, gdzie za-
cni 1 pracowici gornicy zyczyli czasami bawi¢ si¢ teatrem. W Czgstochowie zebra-
lo si¢ male towarzystwo i czyni co moze™*. Szczegélnie interesujaca jest jednak
informacja najwczes$niejsza, z 13 kwietnia:

J. Pan Raszewski, od niejakiego czasu ze swym towarzystwem scenicznym zadowalajacy
publicznos¢ Krasnegostawu i okolic, wezwany przez publicznos¢ okolic Czgstochowy,
za parg tygodni wyjedzie do tego miasta, gdzie przedstawia¢ bedzie rozne dzieta drama-
tycznew nowo urzadzonym teatrze [podkr.—Z.J.]45.

Zaktadajac, iz jest to informacja wiarygodna, nalezaloby uznac, ze przy-
najmniej od drugiej wizyty Raszewskiego w roku 1842 Czestochowa posiadata
jakie$ pomieszczenie przeznaczone na cele teatralne. Zespoty aktorskie graty
w nim rowniez w kilku kolejnych sezonach, az do przedstawien teatru krakow-
skiego w roku 1846 wilacznie.

Czestochowski teatr z lat 40. XIX w. mdgt sig¢ znajdowac albo w jakims$ nie-
znanym nam dotad budynku, albo tez, co wydaje si¢ bardziej prawdopodobne,
w bliskim nam juz domu Kacpra Benduskiego. Zaraz po Raszewskim wystepo-
wal w nim bowiem w latach 1843 i 1844 zespot Feliksa Stobinskiego. Niewy-
kluczone, ze gdy Stobinski powrécit do Czgstochowy w roku 1850, postanowit
odtworzy¢ tamten dawny teatr, w ktorym grywat przed kilkoma laty. Przemawia
tez za tym, chociaz mimowolnie, opis sali sporzadzony przez Wilczynskiego.
Uwazniejsza lektura tego opisu przekonuje, ze budynek Benduskiego musiat by¢
juz przed przybyciem Stobinskiego w roku 1850 wyposazony w najniezbedniej-
sze urzadzenia teatralne. Popadt w ruing, gdy zabrakto gospodarza i nastapita
kilkuletnia przerwa w przedstawieniach, spowodowana zmniejszonym napty-
wem pielgrzyméow*.

Jesli ta hipoteza miataby si¢ kiedy$ potwierdzi¢, oznaczatoby to, Ze najstarszy
teatr czgstochowski nie tylko miescit si¢ w domu Kacpra Benduskiego, ale tez
powstat jeszcze za jego zycia i przy jego prawdopodobnym udziale. Droga zycio-
wa Benduskiego i jego rodziny odzwierciedlataby tym samym zaréwno cala dra-
maturgie pierwszej, XIX-wiecznej batalii 0 nowoczesnos¢ gospodarcza, urbani-
styczna i administracyjna Czgstochowy, jak i nadzwyczaj zmudne i nietatwo pod-
dajace si¢ interpretacji dojrzewanie miasta do kultury.

Poszczegolne fragmenty historii budynkéw teatralnych w XIX-wiecznej
Czestochowie ukladaja si¢ w nastepujacy porzadek chronologiczny:

s . Kurier Warszawski” 1842, nr 213.

Tamze, nr 243.

Tamze, nr 98.

Por.: Z. Jedrzejewski, O teatrze w domu Kacpra Benduskiego..., s. 182.
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1. Lata 40. XIX w., najwcze$niejsza, jesli nie odnajda si¢ nowe §lady, faza zy-
cia teatralnego; przedstawienia odbywaja si¢ wowczas w jakim$ statym po-
mieszczeniu teatralnym, prawdopodobnie w dawnym obiekcie przemysto-
wym, przystosowanym do celow widowiskowych przez budowniczego i wias-
ciciela tego obiektu Kacpra Benduskiego i trwaja az do trzyletniej przerwy
pod koniec dekady.

2. Faza zapoczatkowana przybyciem aktoréw Feliksa Stobinskiego w roku
1850, przerwana na krotko przed wybuchem powstania styczniowego;
w tym czasie dziata juz bez watpienia teatr w domu Kacpra Benduskiego
pod zarzadem magistratu.

3. Lata 1866 do 1875; teatr u Benduskiego znajduje si¢ w rekach Teofila Za-
patkiewicza, ktory kontynuuje prowadzong tam wczesniej dziatalnosc.

4. Lata 1876-1908; dziatalnos¢ teatru wystawionego przez Teofila Zapatkiewi-
cza na miejscu dawnej sali teatralnej i prowadzonego wpierw przez samego
budowniczego, a od potowy lat 80. przez jego spadkobiercow”’.

47 Teatry Benduskiego i nastepnie Zapatkiewicza byly w wieku XIX gléwnymi, jednak nie jedy-
nymi miejscami przedstawien. Mamy wigc jakie$, do$¢ niepewne, sygnaty istnienia teatru let-
niego w r. 1889, por. J. Skubniewska, Kartki z dziejow teatru czestochowskiego, ,,Ziemia Czg-
stochowska”, t. 4, Katowice 1961, s. 150. Podobnie, w r. 1898 miat dziata¢ teatr letni na miej-
scu opuszczonego cyklodromu, por. K. Olszewski, Z kronik teatralnych Zaglebia i Slaska, Kra-
koéw 1960, s. 458. Jeszcze bardziej intrygujace sa informacje ,,Kuriera Warszawskiego” z sierp-
nia 1858 r., zwiazane z pobytem w Czg¢stochowie zespotow Klyszynskiej i Baranskiego. ,,Ku-
rier” relacjonowal, ze w oczekiwaniu na wyjazd Klyszynskiej, ktora wczesniej zajgla teatr
u Benduskiego, Baranski gral w czerwcu kilka przedstawien ,,w amfiteatrze na Nowej Czgsto-
chowie” i zaraz potem w jakims$ ,,ogrodzie spacerowym” w Starej Czg¢stochowie, ,,doktadajac
staran w wystawie, doborze sztuk, ozdabiajac ogrod iluminacja i fajerwerkami, miewat liczne
zgromadzenia, a ktdre bez watpienia bywalyby liczniejsze, gdyby oprocz ceny biletu nie byta
wymagana przez wlasciciela ogrodu optata wejscia, co bardzo wiele 0sob odstrgczato”;
,,Z Czestochowy”, ,,Kurier Warszawski” 1858, nr 211. Po wyjezdzie Klyszynskiej Baranski
przeniost sig, prawdopodobnie w sierpniu, do teatru u Benduskiego. O ile na temat ,,amfiteatru”
w Nowej Czgstochowie trudno cokolwiek powiedzie¢, to ,,ogrod spacerowy” w Starej mogt by¢
wielokrotnie juz opisywanym ogrodkiem za kamienica Wolbergow, wybudowana w Alei NMP 12
przed rokiem 1849. W takim razie nalezaloby skorygowaé wczesniejsze ustalenia, jakoby
ogrodek, bedacy jeszcze w dwudziestoleciu miedzywojennym jednym z najpopularniejszych
miejsc imprez towarzyskich i kulturalnych, powstat dopiero pod koniec XIX w., por. m.in.
Z. Jakubowski, Zycie kulturalne w Alei NMP, ,Informator Kulturalny Wojewodztwa Czesto-
chowskiego” 1981, nr 5, s. 14. Baranski gral w Czgstochowie réwniez w roku poprzednim,
1857, i na zakonczenie tego pobytu, w styczniu 1858 r., oglosit w ,,Kurierze” list do miejscowe;j
publicznos$ci, méwiacy tylez o niej, co o uwodzicielskich talentach autora: ,,Nie umiem i nie je-
stem w stanie wyszuka¢ wyrazéw na podzigkowanie wzglednej Publicznos$ci za to, iz przez
przeciag siedmiomiesigcznego pobytu mego w miescie Czgstochowie, potrafita mnie wraz z tak
licznym towarzystwem, bo przeszto z 0s6b 20-tu ztozonym, utrzymac i niemal kazden spektakl
licznym zgromadzeniem zaszczycaé raczyta. Jest mi nader przykro, ze zmuszony jestem zlozy¢
im moje pozegnanie na czas czteromiesigezny, lecz gdziekolwiek przez ten czas bedziemy, pa-
migé o was z serc naszych nie wygasnie i dobro¢ wasza glosi¢ nie przestanie. Za kilka dni uda-
j¢ si¢ wraz z towarzystwem do miasta Lowicza, dla odegrania 15 reprezentacji — J. Baranski”;
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W poréwnaniu z obrazem uksztalttowanym przez poprzednie badania, zaska-
kuje nie tylko stosunkowo wczesne utworzenie obiektu teatralnego, ale rowniez
niemalze nieprzerwane funkcjonowanie tej sceny™, az do poczatku XX w., co
mogloby znamionowaé ciaglo$é i dojrzewanie kultury teatralnej. Zycie teatralne
toczylo si¢ tu jednak inaczej niz linearna historia budynkow, dzielac si¢ wyraz-
nie na dwa, stabo ze soba powiazane, okresy, o zgota odmiennych podstawach
spoteczno-kulturowych, specyfice i jakosci.

Poczatek, jaki staratem si¢ wczesniej naszkicowac, nastapil w okresie mig-
dzypowstaniowym. Towarzystwa aktorskie zaczely odwiedza¢ Czestochowe,
gdy zyli jeszcze jej pierwsi budowniczowie, pamigtajacy swoj niegdysiejszy sen
0 awansie cywilizacyjnym miasta, a wsrod przybywajacych tu pielgrzymow ton
nadawali reprezentanci najlepiej sytuowanych i wyksztalconych warstw spo-
tecznych. Dzigki nim Czgstochowa otwierata si¢ na kraj i uzyskiwala silny im-
puls kulturowy.

Powstaty wowczas, skromny teatr u Benduskiego nie dawat co prawda po-
wodow do zachwytu®’, byt za to obiektem na miarg 6wczesnej wielkosci i za-
sobnos$ci miasta, i swego sezonowego, letniego przeznaczenia. W tradycji arty-
stycznej Czestochowy, dotad ksztattowanej wylacznie przez dziatalnos¢ jasno-
gorska i przyklasztorna, pozostanie pierwszym notowanym osrodkiem $wieckiej
tworczosci profesjonalnej, $wiadectwem nowych aspiracji i potrzeb kulturalnych
jej mieszkancow.

Pod koniec lat 70. XIX wieku, po uptywie trzeciej, przejsciowej fazy, rozpo-
czal si¢ nowy okres zycia teatralnego. Zainaugurowaly go pierwsze, jesienno-

»Z Czestochowy”, ,Kurier Warszawski” 1858, nr 3. Nadzwyczaj frapujace sa tez czgstochow-
skie wizyty zespotu Anastazego Trapszy. Trapszo bywat tu kilkakrotnie, zawsze w okresach
dla miejscowego zycia teatralnego przetomowych. Wpierw w r. 1867, gdy teatr u Benduskiego,
wykupiony juz przez Zapatkiewicza, zaczynal dziatalno$¢ po przerwie okotopowstaniowe;.
Z tego okresu pochodzi najstarszy znany czgstochowski afisz teatralny, zataczony do pliku afi-
szy Artystow Teatru Lodzkiego z r. 1896, por.: Biblioteka Jagiellonska, Oddziat Dokumentow
Zycia Spotecznego, Afisze teatralne réznych miast polskich, 224660 IV, Czestochowa, 66 szt.
Nastepnie, raz po razie, grat w Czgstochowie w latach 1973 i 1874, gdy Zapatkiewicz myslat
coraz powazniej o wybudowaniu nowego teatru, i wreszcie, znowu dwukrotnie, w r. 1877 i na
przetomie 1877/1878, gdy miasto mialo juz nowy budynek teatralny, a takze zmieniajaca si¢
zasadniczo publiczno$é. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze artysta wiazal z Czgstochowa jakie$ po-
wazniejsze zamiary, totez wielokrotnie sprawdzat mozliwos$¢ dluzszego zasiedzenia. Po stycz-
niu 1878 r. jednak nigdy juz do czgstochowskiej publicznosci nie powrdcit, chociaz dziatalnosé
objazdowa prowadzit jeszcze cata dekadg.

Poza dwiema wyszczegdlnionymi przerwami w przedstawieniach, brak jeszcze danych o wizy-
tach teatralnych w latach 1854—1956, por.: Z. Jedrzejewski, O teatrze w domu Kacpra Bendu-
skiego..., s. 182.

Sadzac po opisie sali sporzadzonym przez Wilczynskiego i sytuacji finansowej Kacpra Bendu-
skiego, zapewne przysposobit on dawne pomieszczenie przemystowe na cele teatralne jak naj-
mniejszym nakladem $rodkow. Wcale niemata byla natomiast widownia tego teatru, zdolna
pomiesci¢ nawet 420 widzow, por.: K.B., Czestochowa, ,,Tydzien” (Piotrkow) 1873, nr 23.
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zimowe przedstawienia zespotow wedrownych w niedawno wybudowanej ka-
mienicy Zapatkiewicza, siggat az do schytku lat 20. nastgpnego stulecia, gdy
w niepodleglej juz Rzeczypospolitej miasto doczekato si¢ nareszcie statego, za-
wodowego zespotu teatralnego. Trzy pierwsze dziesigciolecia tego, trwajacego
rowno pot wieku, okresu wypehity goscinne wystepy w teatrze Zapatkiewicza.

Ten drugi okres, o ktorym mamy juz znacznie wigcej danych, wymaga od-
rebnej analizy.

Summary

More About Theatre Buildings In The 19™ Century Czestochowa

Until recently it was believed that regular visits of professional actors groups in Czgstochowa,
which determined the character of the theatrical life in the town until the establishment of the
town’s own permanent group in 1927, began in 1870, when the so-called Local Theatre was built
at No. 19 Avenue of Our Lady (Aleja NMP) by Teofil Zapatkiewicz, owner of several tenement
houses in the town. Research conducted by the author of this paper has shown, however, that also
during the three preceding decades, starting from the first recorded visit in 1841, touring theatre
companies performed in Czgstochowa almost every year, mainly in summer season, at the time of
church fairs associated with Marian feast days in the shrine of Jasna Gora. The first theatre prem-
ises of Czgstochowa were established as early as 1842 probably by Kacper Benduski, who adapted
the building, which he had erected earlier at No. 19 Avenue of Our Lady and where he originally
carried out textile production. In the 1850s, after the owner’s death, Czg¢stochowa theatre was ad-
ministered by the municipality and in the years 1866—1875 by Zapatkiewicz, who bought it from
Benduski’s heirs. In the years 1875—1876 the said Zapatkiewicz built on the site of the old theatre
the so-called Local Theatre, which served as a place for theatrical performances until 1908.
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Zagadnienia teoretycznoliterackie
w Podstawie programowej z j¢zyka polskiego
i wybranych podre¢cznikach

W ksztatceniu polonistycznym duza role odgrywa ksztalcenie teoretycznoli-
terackie. Ma ono kluczowe znaczenie dla opanowania przez uczniow sztuki ana-
lizy 1 interpretacji dzieta literackiego. Pozwala wyksztatci¢ wrazliwego 1 §wia-
domego odbiorcg.

Celem artykutu bedzie przesledzenie, czy i w jakim zakresie wiedza o rodza-
jach i gatunkach literackich jest obecna w Podstawie programowej i w wybra-
nych podrgcznikach.

W Podstawie programowej na pierwszym etapie ksztatcenia (klasy 1-3 szko-
ly podstawowej) brak jest wyszczegdlnienia zagadnien zwiazanych z teoria lite-
ratury, ale uczniowie stykaja si¢ z pojeciem gatunek posrednio, czytajac réznego
rodzaju utwory, zaré6wno epickie, jak i liryczne i dramatyczne. Analizujac je na
zajgciach, wyodrebniaja wybrane wyznaczniki gatunkowe basni, bajki, powiesci,
wiersza. Po raz pierwszy sformutowania dotyczace probleméw gatunkowych po-
jawiaja si¢ w tekscie Podstawy programowej dla drugiego etapu ksztalcenia
(klasy 4-6 szkoly podstawowej). Uczen po ukonczeniu tego etapu:
identyfikuje: opowiadanie, powies¢, legende, mit, bajke, fraszke, wiersz, przy-
stowie, komiks'.

Wida¢ wigc wyrazne nawiazanie do poprzedniego etapu ksztatcenia, na kto-
rym uczniowie zetkngli si¢ juz z pojeciami: basn, legenda, bajka, powiesc,
wiersz. Zdobyli takze podstawowe informacje na temat ich wyr6znikow gatun-

' http://www.reformaprogramowa.men.gov.pl/ksztalcenie-ogolne/podstawa-programowa/jezyk-

polski/29-tom-2-jezyk-polski-w-szkole-podstawowej-gimnazjum-i-liceum [stan z: 22.11.2011];
Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 roku..., opublikowane
w Dzienniku Ustaw nr 4, poz. 17, w dniu 15.01.2009 .
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kowych. W klasach 4-6 poglebiaja i rozszerzaja posiadana wiedzg. Osiagaja to

dzigki opanowywaniu nowych umiejgtnosci, ktore autorzy Podstawy formutuja

W nastgpujacy sposob:

2. Analiza. Uczen:
dostrzega swoistos¢ artystycznq dziela,
odroznia fikcje artystycznq od rzeczywistosci;
odroznia realizm od fantastyki;
rozpoznaje w tekscie literackim porownanie, przenosnie, epitet, wyraz dzwig-
konasladowczy i objasnia ich role*.

Ponadto na tym etapie ksztalcenia uczen powinien opanowaé¢ umiejgtnos$¢ roz-

poznawania: wersu, zwrotki (strofy), rymu, rytmu, refrenu, odrézniania wiersza

rymowanego i nierymowanego, objasnia¢ morat bajki i samodzielnie formuto-
waé przestanie basni’.

Zadania te sa realizowane przez nauczycieli jezyka polskiego w oparciu
o teksty zamieszczone w podrecznikach i lektury.

W podrecznikach wiedza teoretycznoliteracka moze by¢ przekazywana za-
rowno explicite, np.:

Basn to utwor, w ktorym obok postaci i przedmiotow ze swiata rzeczywistego
wystepujq postaci fantastyczne (np. wrozki, czarodzieje, mowiqce rosliny, zwie-
rzeta i przedmioty) oraz przedmioty magiczne (np. rozdzka, latajacy dywan, zy-
ciodajny napoy).

— Czas i miejsce akcji nie sq dokiadnie okreslone (np. pewnego razu, dawno,
dawno temu, za gorami, za lasami, w Srebrnym kraju).

— Postaci i zachowania sq zazwyczaj skontrastowane (np. dobra i zta siostra,
maqdry i glupi krol).

— Bohater basni czesto musi pokonac¢ wiele przeszkod i jest poddawany pro-
bom (przebycie Sciany z roz, walka ze smokiem, przezwyciezanie wlasnych
stabosci).

— Basn ma najczesciej szczesliwe zakonczenie: dobro zwycieza, a zlo zostaje
ukarane.

— Kazda basn czegos uczy’,

jak i nie wyrazona explicite, czyli w poleceniach i pytaniach, np. Czy utwor

., O szmaragdowej rybce w zlotym welonie”’ to na pewno basn?’

Pomocne w opanowywaniu umiejetnosci klasyfikowania gatunkowego dziet
sa takze sugerowane przez Podstawe programowq lektury. Reprezentuja one
szerokie spektrum gatunkowe, np.:

Tamze.

Tamze.

A. Kania, K. Nowak, J. Majchrzak-Broda, Jezyk polski. Czarowanie stowem. Podrecznik dla
szkoly podstawowej, klasa 4, Warszawa 2008, s. 200.

> Tamze, s. 208.
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— powiesci, miedzy innymi: J. Brzechwa, Akademia Pana Kleksa, R. Dahl,
Charlie i fabryka czekolady, 1. Jurgielewiczowa, Ten obcy, A. Lindgren,
Bracia Lwie Serce;

— opowiadania, J.J. Sempé, Mikolajek;

— wybor mitow greckich;

— wybor basni i legend;

— wybor poezji.

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, uczniowie klas 4-6 szkoly pod-
stawowej powinni zetknaé si¢ z szeScioma gatunkami literackimi i poznaé ich
wyznaczniki gatunkowe poprzez definicje (dostosowane do ich mozliwosci per-
cepcyjnych), jak i obcowanie z zywym tekstem.

Umiejegtnosci teoretycznoliterackie wyniesione z drugiego etapu edukacyj-
nego ulegaja utrwaleniu i poszerzeniu na etapie gimnazjalnym. W mysl zalecen
Podstawy programowej w gimnazjum Uczen:

6) przypisuje czytany utwor do wiasciwego rodzaju literackiego (epika, liryka,
dramat)

7) rozpoznaje czytany utwor jako: przypowies¢, pamietnik, dziennik, komedie,
dramat (gatunek), tragedie, ballade, hymn, powies¢ historyczng;

8) rozpoznaje odmiany gatunkowe literatury popularnej: powies¢ lub opowia-
danie obyczajowe, przygodowe, detektywistyczne, fantastycznonaukowe, fan-
tasy”.

Na trzecim etapie edukacyjnym wiedza teoretycznoliteracka adolescenta zo-
staje wzbogacona o nowe poj¢cia, takie jak: rodzaj literacki, pamigtnik, przypo-
wies¢, dramat, tragedia, ballada, nowela, hymn i kilka odmian gatunkowych po-
wiesci. W celu przyswojenia tych termindw w sposob funkcjonalny autorzy
Podstawy programowej zalecaja omowienie funkcji elementow konstrukcyjnych
utworu, takich jak: tytul, podtytul, motto, apostrofa, puenta, punkt kulminacyjny,
akt, scena, tekst gtowny, tekst poboczny, monolog, dialog.

Na etapie gimnazjalnym uczen styka si¢ po raz pierwszy w sposob §wiado-
my z przyktadami mieszania gatunkow.

Nauczyciel polonista moze przybliza¢ zagadnienia teoretycznoliterackie,
wykorzystujac, podobnie jak na poprzednim etapie, podrgczniki i lektury.
W podrgcznikach do ksztatcenia kulturowo-literackiego w gimnazjum wiedza ta
moze by¢ przekazywana, jak zauwaza Grazyna Rozanska, cytujac za Witoldem
Bobinskim, w trojaki sposob:

— nie wyrazona explicite — w poleceniach i pytaniach;

— wyrazona explicite — w szkicach interpretacyjnych i tekstach pomocniczych,

— wyrazona explicite — w stowniczku terminow literackich i kulturowych sta-
nowiqcym jedynq czes¢ podrecznika, gdzie wiedza teoretyczna jest wyraznie
wyodrebniona’.

8 Podstawa programowa.
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W podrecznikach Witolda Bobinskiego z cyklu Swiat w stowach i obrazach
pojawiaja si¢ wszystkie trzy wspomniane wczesniej sposoby przekazywania
wiedzy teoretycznoliterackiej, np.:

Przypowies¢ to krotki utwor epicki (narracyjny) o podwojnym znaczeniu —
dostownym i ukrytym (domysinym). Interpretacja (odczytanie sensu) przypowie-
Sci polega na dotarciu do znaczenia ukrytego (wiedza wyrazona explicite w tek-
stach pomocniczych)®.

Wsrod wymienionych nizej cech literatury wskaz te, po ktorych rozpoznasz
utwor epicki.:
obecnos¢ narratora,
wystepowanie dialogow,
monolog o charakterze wyznania,
obecnosc¢ fabuly,
wystepowanie srodkéw stylistycznych (wiedza nie wyrazona explicite)’
czy tez:

Zakwalifikuj powiesci: ,, W pustyni i w puszczy”, ,, Robinson Kruzoe”, ,,Krzyza-
cy”, ,,Syzyfowe prace” do odpowiednich odmian gatunkowych i uzasadnij swojq
decyzje (nie explicite)'”

lub:

Fraszka — krotki utwor pisany wierszem, czesto o charakterze zZartobliwym bqdz
satyrycznym. Moze przyjaé forme krotkiej historyjki lub lirycznego wyznania, za-
skakiwac zakonczeniem lub niezwyklym pomystem konstrukcyjnym (np. mozliwo-
Sciq czytania wiersza w obie strony). W zaleznosci od tematu mozna wyroznic¢
miedzy innymi fraszki obyczajowe, mitosne, filozoficzne, refleksyjne (wyrazona
explicite)'".

Adolescenci poznaja gatunki i rodzaje literackie takze dzigki proponowanym
przez autordw Podstawy programowej tekstom literackim:

SR N~

— przypowiesé Biblia;

— hymn Biblia;

— mit wybrane mity greckie;

— fraszka wybrane fraszki Jana Kochanowskiego;
— tren wybrane treny Jana Kochanowskiego;
— ballada wybrane ballady Adama Mickiewicza;
— bajka wybrane bajki Ignacego Krasickiego;

7 G. Rézanska, O problemach teoretycznoliterackich w wybranych podrecznikach do gimnazjum,

[w:] Podrecznik jako narzedzie ksztatcenia polonistycznego w gimnazjum, red. H. Kosgtka,
Z. Uryga, Krakow 2001, s. 117.

8 'W. Bobinski, Swiat w stowach i obrazach, klasa 1, Warszawa 2009, s. 27.
Tenze, Swiat w stowach i obrazach. Podrecznik do ksztalcenia literackiego i kulturowego dla
klasy drugiej gimnazjum, Warszawa 2008, s. 73.

10 Tamze.

""" Tamze, s. 360.
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— powies¢ historyczna wybrana powies¢ Henryka Sienkiewicza
(Quo vadis, Krzyzacy, Potop);

— powies¢ obyczajowa wybrana powie$¢ Matgorzaty Musierowicz;

— powie$¢ fantasy wybrana powies¢ J.R. Tolkiena;

— powie$¢ detektywistyczna wybrana powies¢ Artura Conan Doyle’a
lub Agathy Christie;

— nowela wybrane nowele Bolestawa Prusa i Elizy
Orzeszkowej;

— opowiadanie wybrane opowiadania Stawomira Mrozka;

— liryka wybrane wiersze Marii Pawlikowskiej-Jas-

norzewskiej, Jana Twardowskiego.

Jak wynika z przedstawionych informacji, na trzecim etapie ksztalcenia ado-
lescenci powinni zdoby¢ obszerna wiedzg teoretycznoliteracka. Z wieloma poje-
ciami stykajq si¢ po raz pierwszy. Musza pozna¢ i zrozumie¢ takie okreslenia,
jak rodzaj i gatunek literacki, a takze posia$¢ umiejetnosé przyporzadkowywania
poznawanych tekstow do okreslonej grupy.

Dzigki zdobytej wiedzy teoretycznoliterackiej absolwent gimnazjum powi-
nien swobodnie interpretowac zjawiska kultury, formulowa¢ wiasne sady i opi-
nie. Zdobyta przez niego wiedza powinna wigc mie¢ charakter funkcjonalny.

Na czwartym etapie ksztalcenia uczen powinien wykorzystywac i poszerzaé
wiedzg zdobyta na poprzednich szczeblach ksztalcenia. Powinien on stosowacd
w analizie podstawowe pojecia z zakresu poetyki, w interpretacji tekstu wyko-
rzystywac wiedze o kontekstach, w jakich moze on by¢ odczytywany, dokonywacé
interpretacji porownawczej, rozpoznawac konwencje literackq (state pojawianie
si¢ danego literackiego rozwiqzania w obrebie pewnego historycznie okreslone-
go zbioru utworéw)".

Istotne na czwartym etapie ksztalcenia jest zapoznanie ucznia z gatunkami
literackimi charakterystycznymi dla danej epoki literackiej i opanowanie przez
niego umiejetnosci dostrzegania cech charakterystycznych dla danego okresu
(sredniowiecza, renesansu, baroku, oswiecenia, romantyzmu, pozytywizmu,
Mtodej Polski, dwudziestolecia migdzywojennego, wspotczesnosci).

Na poziomie rozszerzonym uczen powinien ponadto rozpoznawac i charak-
teryzowac styl utworu, np. wiersza renesansowego, barokowego, klasycystycz-
nego czy romantycznego.

W klasie pierwszej szkoty ponadgimnazjalnej przewidywane jest przyswoje-
nie nastepujacych pojec teoretycznoliterackich: epos (poemat bohaterski), patos,
inwokacja, porownanie homeryckie, epitet staly, heksametr, heros, mit, sacrum
i profanum, archetyp, tragedia, tragizm, los, konflikt tragiczny, katastrofa, wina
tragiczna, trzy jednosci, katharsis, nasladowanie (mimesis), liryka, piesn, klasy-

12
Podstawa programowa.
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cyzm, epikureizm, platonizm". Powinny one byé przyblizone uczniom w oparciu

o takie teksty kultury, jak: /liada, Piesni Horacego, Kro! Edyp. W odniesieniu do

sredniowiecza autorzy podstawy wprowadzaja takie gatunki literackie, jak: apo-

kryf, legenda, romans rycerski. Na przyktadzie dziet Jana Kochanowskiego, Mi-

kotaja Reja, Francesco Petrarki uczniowie poznaja cechy gatunkowe piesni,

hymnu, trenu, fraszki, sonetu. W przypadku baroku — w oparciu o tworczos¢

Mikotaja Sgpa-Szarzynskiego, Jana Andrzeja Morsztyna, Daniela Naborowskie-

go, Wactawa Potockiego, Jana Chryzostoma Paska przybliza si¢ pamigtnik, list,

sylwe, panegiryk. Oswiecenie wzbogaca wiedzg uczniow o takie gatunki, jak:
satyra, bajka, powiastka filozoficzna, powie$¢ grozy, oda. Nauczyciel wprowa-
dza je na przykladzie dziel Ignacego Krasickiego, Franciszka Karpinskiego,

Adama Naruszewicza, Woltera, Jana Potockiego.

W klasie drugiej uczniowie poznaja nastgpujace gatunki typowe dla kolej-
nych epok literackich:

— romantyzm — ballada, powies¢ poetycka, poemat dygresyjny, dramat roman-
tyczny, pies$n, basn, gaweda szlachecka (Adam Mickiewicz, Juliusz Stowac-
ki, Zygmunt Krasinski, Cyprian Kamil Norwid, Aleksander Fredro, Antoni
Malczewski, Wincenty Pol, Johann Wolfgang Goethe, George Gordon By-
ron);

— pozytywizm — powie$¢ tendencyjna, felieton, reportaz, powies¢ eksperymen-
talna, powie$¢ historyczna (Bolestaw Prus, Maria Konopnicka, Eliza
Orzeszkowa, Emil Zola, Henryk Sienkiewicz, Fiodor Dostojewski);

— Mtioda Polska — opowiadanie, powie$¢ naturalistyczna (Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Stefan Zeromski, Wiadystaw Reymont, Stanistaw Wyspianski).
W Kklasie trzeciej uczen powinien pozna¢ nastgpujace gatunki literackie: po-

gardowy, wspoltczesny), esej, literatura faktu (pamigtnik, dziennik, reportaz),

dramat groteskowy, tak zwane gatunki niskie (powie$¢ kryminalna, powiesé
przygodowa)'.

W podrecznikach z serii Przeszios¢ to dzis wiedza o gatunkach literackich
prezentowana jest explicite, np.:

Powies¢ poetycka to dluzszy utwor wierszowany, tqczqcy elementy liryczne

i epickie, ktorego luzna, fragmentaryczna fabuta obfituje w momenty dramatycz-

ne. Towarzyszy jej aura zagadkowosci i niedomowien oraz emocjonalna i su-

biektywna narracja. Tworcq gatunku byt Walter Scott, ale dopiero dzieki Byro-
nowi powies¢ poetycka zdobyta ogromnq popularnosé za sprawq nowego typu
bohatera — samotnie wystepujqcego przeciw swiatu indywidualisty, ktorego

B Tamze.

' Por. E. Gruszczynska i in., Przeszlo$¢ to dzis. Program nauczania jezyka polskiego w liceum
ogolnoksztatcacym, liceum profilowanym i technikum. Zakres podstawowy i rozszerzony, War-
szawa 2005.
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gwalttowne namietnosci mogq doprowadzi¢ az do zbrodni i samozagtady, prze-
konujqco uosabiajqcego wewnetrzne rozdarcie jednostki miedzy dobrem a zlem".

Homer stworzyt niedoscigniony wzor poematu bohaterskiego, zwanego tez
eposem. Jest to utwor opowiadajqcy dzieje jakichs bohaterow na tle waznych,
przetomowych wydarzen (najczesciej jest to wielka wojna). Cechq charaktery-
styczng eposu Homerowskiego jest ciqgte przenikanie sie dwoch plaszczyzn:
swiata ludzi i bogow. Wiele elementow kompozycyjnych dziet Homera weszto na
trwate do tradycji epiki europejskiej. Trudno np. wyobrazié¢ sobie epos bez inwo-
kacji, czyli umieszczonego na poczqtku tekstu bezposredniego zwrotu do bogow
lub opiekunéw poety'®
1 wyrazone nie explicite, np.:

Zastanow sie, jakie funkcje w dwudziestoleciu miedzywojennym petnita powies¢
realistyczna. Wskaz najwazniejsze cechy powiesci tego okresu w porownaniu
z powiesciq pozytywistyczng i mlodopolskq'”.

Przypomnij sobie cechy gatunkowe ballady. Ktore z nich znajdujesz w wierszu?
Co wydaje si¢ nietypowe lub dziwne?'®.

Jak wynika z przedstawionych informacji, uczniowie stykaja si¢ z pojeciem
gatunek literacki od poczatku swojej drogi edukacyjnej. Wchodzi ono w zakres
ksztalcenia teoretycznoliterackiego, ktore stanowi niezbedny element wiedzy
polonistycznej i wprowadza uczniow w $wiat sztuki literackiej. Na pierwszym
etapie ksztalcenia pojegcia rodzaj i gatunek literacki przyblizane sa uczniom po-
srednio poprzez réznorodne teksty literackie. Poczawszy od drugiego etapu edu-
kacyjnego stykaja si¢ oni z takimi gatunkami, jak: basn, legenda, mit, bajka,
fraszka, wiersz. Poznaja wyznaczniki tych gatunkow i ich definicje. Na etapie
gimnazjalnym uczniowie wzbogacaja swoja wiedzg teoretycznoliteracka o: przy-
powies¢, powies¢, opowiadanie, balladg, nowelg, hymn. Na czwartym etapie
edukacyjnym poznaja: odmiany powiesci (historyczna, detektywistyczna, oby-
czajowa, przygodowa, fantasy), sonet, powiastke filozoficzna, odeg, powies¢ po-
etycka, i utrwalaja wiedze na temat bajki, mitu, noweli, opowiadania, fraszki
i ballady.

Wystgpowanie poszczegélnych gatunkéw na kolejnych etapach edukacyj-
nych prezentuje ponizsza tabela.

A. Nawarecki, D. Siwicka, Przeszlosc to dzis. Literatura, jezyk, kultura, Warszawa 2003, s. 86.
K. Mrocewicz, Przesztosé to dzis, Warszawa 2007, s. 13.

J. Kopezynski, Przeszto$é to dzis. Literatura, jezyk, kultura, Warszawa 2006, s. 67.

Tamze.
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Tabela 1. Gatunki literackie na poszczegoélnych etapach edukacyjnych (Podstawa programowa)

IV etap edukacyj-
ny klasy 1-3 szko-
ly ponadgimna-

I etap edukacyjny II etap edukacyj- III etap eduka-
Gatunek klasy 1-3 szkoly ny klasy 4-6 szko- cyjny klasy 1-3

podstawowej ly podstawowej gimnazjum zjalnej
bajka + + * "
bash + + - —
ballada - - - i
fraszka - N * -
hymn - - - !
legenda - + - -
przypowies¢ - - i
mit - + -
povs./ies'é oby- _ _ + +
czajowa
iy - ! ' '
powies¢ przy- B + i +
godowa
powies¢ histo- _ + + +
ryczna
powiesé fantasy - - B *
nowela - - - i
tren - - - i
opowiadanie - - - i
oda - - - i
powiastka filo- B _ - +
zoficzna
powies¢ po- _ _ - +
etycka

Interesujaco prezentuje si¢ takze podzial poznawanych na poszczegolnych
etapach edukacyjnych gatunkow ze wzgledu na ich przynalezno$¢ do rodzajow
literackich.
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Tabela 2. Podzial gatunkéw poznawanych na kolejnych etapach edukacyjnych ze wzgledu na re-
prezentowany rodzaj literacki (Podstawa programowa)

I kacyj
I etap edukacyjny II etap edukacyjny III etap edukacyjny V ctap edukacyjny

Rodzaj =) Gy 1-3szkoly  Klasy 4-6 szkoly  Klasy 1-3 gimna- <18y 1-3 szkoly
literacki . . . ponadgimna-
podstawowej podstawowej Zjum . .
zjalnej

przypowiesc, po-
wie$¢, mit, nowela,

opowiadanie, po-
wiastka filozoficzna

przypowiesc, po-
epika basn, legenda, mit  wies¢, opowiadanie,
nowela, mit, bajka

tren, sonet, hymn,

liryka fraszka, wiersz hymn fraszka

dramat — — — —

Uczniowie poznaja takze gatunki synkretyczne (ballada, powie$¢ poetycka) i pa-
raliterackie (esej).

W przyswojeniu przez uczniow poszczego6lnych gatunkéw literackich pomo-
ca stuza, jak juz wspomniano, podrgczniki. Wzbogacaja one takze wiedzg polo-
nistyczng o gatunki nie wymienione w Podstawie programowej, np. epopeja,
epos rycerski, epigramat, farsa, komedia, dramat romantyczny. Definicje po-
szczegolnych pojec sa z regulty wyrdznione drukiem i umieszczone obok repre-
zentatywnego dla danego gatunku tekstu literackiego. W przypadku niektorych
podrecznikdow pojawiaja si¢ one takze w Stowniczku terminow literackich za-
mieszczanym na ich koncu.

Jak wynika z przedstawionego wyzej zestawienia'’, uczniowie maja mozli-
wos¢ utrwalenia wiedzy o poszczegdlnych gatunkach literackich. Od poczatku
swojej drogi edukacyjnej posrednio lub bezposrednio stykaja si¢ z basnia, bajka,
legenda, powiescia. Tylko w szkole ponadgimnazjalnej poznaja odg, powiastke
filozoficzng 1 powies$¢ poetycka. Najliczniej reprezentowanym rodzajem literac-
kim jest epika™.

Istotne znaczenie w ksztalceniu polonistycznym, réwniez w odniesieniu do
gatunkow literackich, ma funkcjonalno$¢ nabytej wiedzy. Glownym zadaniem
nie jest wigc mechaniczne przyswojenie definicji pojeé teoretycznoliterackich,
ale opanowanie ich w sposob funkcjonalny. Celem pracy nauczyciela polonisty
powinno wigc by¢ dazenie do takiej sytuacji, w ktorej uczniowie beda potrafili
bezbtednie wskaza¢ wyznaczniki gatunkowe analizowanego tekstu i na ich pod-
stawie przyporzadkowac go do okreslonego rodzaju i gatunku literackiego.

Y Por. tabela 1.
20 Por. tabela 2.
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Summary

Theoretical and literary issues in the Core curriculum of the Polish language
and in selected handbooks

The article discusses the literary genres found in the Core Curriculum and in example (usually
chosen by Polish teachers) textbooks. Shows three ways of presenting the theoretical and literary
knowledge in textbooks. Paper presents literary genres discussed at various stages of education.



PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Dtugosza w Czg¢stochowie

Seria: Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury 2011, z. X1II

Paulina PIASECKA

Warszawa parisienne. Recenzja ksigzki Doroty Fox
pt. Kabarety i rewie migdzywojennej Warszawy.
Z prasowego archiwum Dwudziestolecia,
Katowice 2007

Tutaj $miejemy si¢ z naszych szefow i pod-
wiadnych, tutaj jest raj, bo tutaj sgdziami je-
ste$my my'.

Ksiazka Doroty Fox pt. Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy stanowi
swoista mozaike informacji o nadscenach warszawskich okresu Dwudziestole-
cia. Warto na chwilg zatrzymac sig przy tym okresleniu. Ot6z termin nadscena
(lub nadscenka) ma korzenie niemieckie, jest to polski odpowiednik tzw. ueber-
brettli®, kategorii wprowadzonej przez — urodzonego w Zielonej Gérze, niemiec-
kiego dziennikarza, poetg, prozaika — Otto Bierbauma. Tworca ten uznal, iz
w obiegu funkcjonuje ogromna liczba okreslen dla réznorodnych form kabare-
towych, dlatego optowat za wprowadzeniem jednej, ogodlniejszej, ktoéra podkre-
slitaby powinowactwa kabaretu z teatrem (jednym z loci communes byta wido-
wiskowos$¢). Innym powodem dla ukucia nowego terminu byla cheé odcigcia
tworczosci kabaretowej od cieszacych sig¢ zla stawa, gorszacych opinig pu-
bliczna, tingel-tangli. Przedsigwzigcie to nie zyskuje jednak catkowitej aprobaty,
czego dowodem jest krytyka koligacenia kabaretu z teatrem przeprowadzona
przez Jana Lemanskiego na tamach ,,Chimery”>. W tym kontekscie warto
wspomnie¢, ze Dorota Fox przypisuje autorstwo owej krytyki Zenonowi Prze-
smyckiemu. Kartoteka Bibliografii Literackiej Zawartosci Czasopism Polskich

' 'W. Grubitski, W Warszawie nie ma kabaretéw, ,Swiat” 1928, nr 4, s. 10-12.
2 Pisownia za: Tredecim [whasc. Jan Lemanski], Nadscenki, ,,Chimera” 1901, z. 7/8, s. 301.
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XIX i XX wieku (do roku 1939) jako autora Nadscenek wskazuje jednak Le-
manskiego, przy czym opatruje opis bibliograficzny jedynie wzmianka o mozli-
wym autorstwie Miriama. Najprawdopodobniej autorka Kabaretow i rewii do-
konuje takiego przyporzadkowania za Irena Stawinska i Stefanem Krukiem®.

Autorka recenzowanej pracy oferuje czytelnikowi rzetelny przeglad tematu
w oparciu o archiwa prasowe. Projekt jest zatem silnie ugruntowany badawczo
(migdzywojnie oferuje wigcej nowych czasopism, anizeli ukazato si¢ w ciagu
dotychczasowej, 250-letniej historii prasy*). Materiaty czerpie Dorota Fox za-
réwno z dziennikoéw (sa to m.in. ,,Kurier Poranny”, , Kurier Warszawski”, ,,Ku-
rier Polski”, ,,Gazeta Warszawska”, ,,Gazeta Polska”, ,,Robotnik”, ,,Rzeczpospo-
lita”), jak i z tygodnikow oraz innych czasopism o charakterze artystyczno-
literackim, kulturalnym oraz teatralnym i filmowym (zrodlami sa glownie:
., Wiadomosci Literackie”, ,,Swiat”, »1ygodnik Ilustrowany”, , Teatr”, , Ekran
1 Scena”, ,,Pani”, ,,Scena Polska”, ,,Trubadur Polski”, ,,Comoedia”, ,,.Skaman-
der”, ,,Przewodnik Widowiskowy”, ,,Kino”). Co ciekawe, migdzy innymi z racji
swej aktualnosci i reakcji na biezace wydarzenia, to wlasnie dzienniki stanowia
pojemniejszy rezerwuar wiedzy o nadscenach. Intrygujacym jest takze fakt
przemilczania lub tez peryferyjno$¢ omawianego przez badaczke zjawiska
w konteks$cie pism branzowych, specjalistycznych, ktérych domena byt teatr.
Wynikalo to zapewne z szablonowos$ci wyobrazen zwiazanych z dziatalnoscia
teatralng i strachu przed formami kabaretowo-rewiowymi, ktore niejednokrotnie
postrzegano jako konkurencj¢ dla teatréw i1 zarzucano im zanizanie poziomu,
degradacje¢ moralnosci, ptycizng intelektualna, wrecz antyintelektualizm.

Wroémy jednak do schematu kompozycyjnego ksiazki Doroty Fox. Autorka
nie zamyka si¢ tylko w problematyce rewii i kabaretow warszawskich okresu
Dwudziestolecia. Lata 1918-1939 (ktore czgstokro¢ przyjmuje si¢ za cezurg
okresu) nie stanowia sztywnych ram dla opisywanych zjawisk. Fox w swej mo-
nografii sigga znacznie glebiej, wychodzi takze (dla pelno$ci opisu) poza granice
Polski. Rozpoczyna od wprowadzenia w histori¢ form rewiowo-kabaretowych
iw tym celu wciaga czytelnikow w zautki Montmartre’u, wspomina o Moulin
Rouge i o pierwowzorze polskich poczynan kabaretowych — artystycznym Chat
Noir. W kontekscie kabaretowego wzorca autorka napomyka o podstawowych
celach tej formy artystycznej wypowiedzi, tj. o odwotaniach do polityki wraz
z jej krytyczna analiza, o obnazaniu ghupoty, wprawianiu w dobry humor, dema-
skowaniu stereotypoéw’. Niezwykle przydatnymi w tej ,,wyprawie” do Paryza
konca XIX i poczatkow XX wieku okazuja si¢ relacje bywalcow tamtejszych
scen, m.in. Gabrieli Zapolskie;j.

Mysl teatralna Mlodej Polski. Antologia, wybér 1. Stawinska, S. Kruk, noty B. Frankowska,
Warszawa 1966.

Por. D. Fox, Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy, Katowice 2007, s. 43; A. Paczkow-
ski, Prasa polska w latach 1918—1939, Warszawa 1980, s. 7.

Por. fragment manifestu kabaretu Chat Noir, na podstawie D. Fox, Kabarety i rewie..., s. 37.
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Przed przecenianiem wagi paryskich wzorcéw przestrzega jednak w ksiazce
Jak w przedwojennym kabarecie Ryszard Marek Gronski. Autor ten zauwaza
powinowactwa w zakresie sztuki rewiowej, ale stanowczo sprzeciwia sig, by
specyfiki warszawskich kabaretow okresu migdzywojnia upatrywac¢ w kabarecie
paryskim (podkresla nieudolno$¢ polskich thumaczen oraz ich nieadekwatnos$c
wzgledem rzeczywistosci Il Rzeczpospolitej, a przeciez kabaret to przede
wszystkim aktualno$é i odbijanie rzeczywistosci wiasnie)®.

Dorota Fox w swej pracy skupita si¢ nie tylko na dokumentowaniu zjawiska
kabaretu okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Autorka zdecydowanie wy-
chodzi poza katalogowanie materiatu badawczego, interpretujac go poprzez pry-
zmat gospodarczy, ekonomiczny, polityczny i kulturalny epoki (synchronicznie),
a takze stara si¢ spojrze¢ nan holistycznie, w kontekscie historycznych przemian
(diachronicznie). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze jej interpretacje sa Sci§le zwiaza-
ne z baza tekstowa, ktora analizuje. Badaczka nie daje si¢ wciagna¢ w spekula-
cje i nadawa¢ im wymiaru obowiazujacej prawdy absolutnej. Jesli juz dywaguje
na jaki$ temat, robi to nad wyraz ostroznie i delikatnie, bez uzurpowania sobie
prawa do ostatecznos$ci sadow.

Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy mozna zasadniczo podzieli¢ na
cztery obszary badawcze (sugeruje to zreszta uklad tresci). Czgs¢ pierwsza pre-
zentuje odbicie dziatalno$ci nadscen w zwierciadle prasowym. Autorka pokazuje
tutaj wielo$¢ sposobow odniesienia do zjawiska form kabaretowo-rewiowych
przez periodyki migdzywojnia. Przybliza poczatkowe obawy i zarzuty formuto-
wane przeciw kabaretom w prasie, obnaza strategie opisoOw recenzenckich. Po-
kazuje takze fascynacjg i aprobate, ale takze wzgledna obojgtnos¢, wspomina
o aspektach reklamowych i promocyjnych niektorych czasopism.

W czgsci drugiej Dorota Fox podejmuje w sposdb bardziej szczegdlowy
problematyke naszkicowana wczesniej. Tutaj zajmuje si¢ konkretnymi zagad-
nieniami zwigzanymi z dziatalnoscia teatrzykoéw oraz ich oddzialywaniem na
$wiat recenzencki (sa to np. tytuly programéw oraz ich recepcja przez srodowi-
sko recenzentéw i publiczno$¢; ustrukturowanie programoéw wraz z interpreta-
cja; zagadnienie konferansjerki oraz portret jej najznamienitszego przedstawicie-
la — Fryderyka Jarosego; tematyka zwiazana z piosenka).

Czg$¢ trzecia pozwala nam si¢ rozezna¢ w rewiowym $wiatku migdzywo-
jennej Warszawy, wchodzimy w kawiarniany gwar, do niewielkich sal, wprost
na kabaretowa sceng. Poznajemy blizej gwiazdy estrady, zaznajamiamy si¢ takze
z ich spotecznym oraz ,,branzowym” odbiorem. Co ciekawe i godne podkresle-
nia, w kazdej recenzji, ktora nam Dorota Fox prezentuje, widoczne sa dwa punk-
ty widzenia. Recenzenci, specjalisci, znawcy tematu roztaczaja — po pierwsze —
wizje¢ krytyczna wiasnie z perspektywy znawcow. Po drugie za$ — wida¢ w ich
tekstach autentyzm przezywania, autentyzm uczestnictwa w danym wydarzeniu.

Por. R.M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987, s. 12—14.
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Niektore recenzje, co podkresla autorka Kabaretow i rewii..., rejestruja takze re-
akcje publicznosci niewyspecjalizowanej, widza artystycznie nieobytego. Ta in-
trygujaca wilasciwos¢ omawianych przez Dorot¢ Fox artykuléw prasowych
sprawia, ze panorama naszego widzenia kabaretow warszawskich okresu mig-
dzywojnia subtelnie — ale jednak znaczaco — poszerza si¢. Ogromnym atutem
ksiazki jest zwrocenie uwagi na t¢ dwuptaszczyznowosc¢ relacji recenzenckich.

Ostatnia, czwarta czg§¢ pracy poswigcona jest zwiazkom, jakie tacza tzw.
nadscenki z innymi formami artystycznego wyrazu. W tym miejscu Dorota Fox
dotyka dwodch najbardziej kontrowersyjnych relacji, w jakie kabaret migdzywoj-
nia wchodzi (autorka wlasciwie pisze o trzech relacjach, lecz my skupimy si¢ tu
jedynie na dwoch z nich). Pierwsza z nich jest wzajemna zalezno$¢ form rewio-
wo-kabaretowych oraz teatru. Badaczka prezentuje caly wachlarz odniesien re-
cenzenckich do tychze powiazan. Przedstawia skrajne, dyskredytujace znaczenie
owych form jako konstruktow teatralnych oraz opinie bezgranicznie aprobujace,
nadajace teatrzykom status czego$ nowoczesnego, swiadomego wilasnego zna-
czenia, rozluzniajacego skostniato$¢ tradycyjnego teatru (takie zdanie wyrazat
m.in. Tadeusz Boy-Zelenski). Autorka wspomina réwniez o probach pogodzenia
konfliktow pomigdzy zwolennikami i przeciwnikami kabaretu. Jedna z takich
prob byto, skadinad nieudane w kontekscie artystycznych zamierzen, udostep-
nienie sceny Teatru Malego teatrzykowi Banda. Spory akolitow oraz tych, kto-
rzy kwestionowali zasadno$¢ funkcjonowania rewii i kabaretow, Dorota Fox
rownowazy wypowiedzia Tymona Terleckiego, z ktorym sama zreszta si¢ w pet-
ni zgadza:

Jeden typ teatru uderza w patos wysoki, chce uczy¢, umoralniaé, chce zmienia¢ postaé

$wiata. Drugi nas bawi, oswabadza z obj¢¢ danej rzeczywistosci, uwalnia od ucisku po-

wagi i grozy istnienia’.

W zwiazku z tym, ze migdzy teatrem a aktywnos$cia kabaretowa, jak stwier-
dza Dorota Fox, zachodza pewne podobienstwa, niezbgdne jest doprecyzowanie
tej relacji. Otdz, zdaniem Ryszarda Marka Gronskiego, nalezy podkreslic wy-
razna granice, jaka dzieli dziatalno$¢ rewii od dziatalno$ci kabaretow. Te pierw-
sze, na co wskazuje Gronski, najzwyczajniej ,,chatturzyly”, zanizajac poziom
kulturalny odbiorcéw, nastawione byly tylko na zysk, a ten mogly osiagna¢ je-
dynie poprzez szokowanie, obcesowos¢ i golizng, ktdorymi epatowaly wprost ze
sceny”®. Autor wskazuje na dwojaki odbior eksperymentow rewiowych (w szcze-
golnosci ,,music-halli”®): ironicznie poblazliwy, traktujacy rewie jako nieszko-
dliwa dziatalnos$¢ paraartystyczna, wlasciwy ,,pamigtnikarzom” teatru migdzy-
wojennego, oraz negujacy, charakterystyczny dla ,ludzi teatru”, ktérzy stwier-

Cyt. za D. Fox, Kabarety i rewie..., s. 232.
Por. cytaty z mocno nieprzyzwoitych skeczy Andrzeja Wtasta — R.M. Gronski, Jak w przedwo-
jennym kabarecie, s. 14.

% Zapis za: tamze.
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dzali, ze aktywno$¢ rewiowa stanowi dla niego niezwykle powazne zagrozenie.
Dorota Fox natomiast czgstokro¢ sytuuje kabarety i rewie migdzywojenne bar-
dzo blisko siebie, rozpatruje je w powiazaniu, nie rozgraniczajac ich zbyt mocno.

Druga relacja, w jaka w przestrzeni artystycznej wchodza nadscenki, doty-
czy kina. Badaczke interesuje jego wpltyw na kabaret, zakres inwazyjnosci jed-
nej formy wypowiedzi artystycznej wzgledem drugiej. Podobnie jak w przypad-
ku stosunku kabaretu i teatru, tak i tutaj mozna méwi¢ o swoistej koegzystencji,
ktora jednak w tym konteks$cie miata zupelnie inny wymiar, zasadnicze bowiem
punkty dziatalnosci opieraty si¢ w tym przypadku na zblizonych zasadach (cze-
go w odniesieniu do kabaretu i teatru powiedzie¢ nie sposob). Niekiedy owa ko-
egzystencja zaghluszala specyfike kazdej z form, przyktadem niech bedzie ,,re-
wiowo-kabaretowe” aktorstwo filmowe Zuli Pogorzelskiej czy Eugeniusza Bo-
do, ktore oddalato kino polskie od zachodnich ideatéw, zamykajac je w pewnej
manierze. Niejednokrotnie kino stawato si¢ sprzymierzencem kabaretu, wzboga-
cajac go o nowe formy wyrazu (np. cickawy eksperyment zastosowany w mono-
logu Jarosy kontra Jarosy), lecz réwnie czgsto — poprzez nadmiar wstawek fil-
mowych — zabijano kabaretowego ducha. Specyficzna jest zatem relacja kina
inadscenek, bardzo niejednoznaczna i nad wyraz skomplikowana. Wiasciwie
trudno odpowiedzie¢ na pytanie: ,,Kino — wrog czy sprzymierzeniec?”’. Sama au-
torka takze nie wypowiada si¢ w tej kwestii w sposob zdecydowany.

Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy Doroty Fox to ksiazka porywa-
jaca nie tylko dla amatorow teatru. Sposob narracji sprawia, ze kazdy, kto po tg
pozycje siggnie, przeczytawszy, bedzie ,,.chciat wigcej”. Migedzywojenna war-
szawska tworczo$¢ rewiowo-kabaretowa zostata ukazana tak, ze czytelnik zdaje
si¢ dotykac specyfiki okresu, a szerokie osadzenie opisywanych zjawisk w histo-
rii sprawia, iz nie mamy wrazenia wkraczania na obcy, nieznany grunt. Jest to
zastuga wy$mienitego wprowadzenia w realia tamtego czasu. Ponadto charakte-
ryzowana problematyke mozna oglada¢ z wielu réznych perspektyw, co wptywa
na wyrobienie wlasnych, niezaleznych pogladéw oraz umozliwia dostrzezenie
niuansow, ktore umykaja przy jednostronnym opisie.

Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy nie sa jedyna propozycja poru-
szajaca wskazang tematyke. Zajeli si¢ nia rowniez migdzy innymi: wspomniany
Ryszard Marek Gronski, Edward Krasinski czy Izolda Kiec. Ponadto powstato
kilka publikacji dokumentujacych dziatalno$¢ poszczegolnych kabaretow Dwu-
dziestolecia (np. ksiazka Tomasza Moscickiego zatytutowana Teatr Qui Pro
Quo. Kochana stara buda, Warszawa 2008). Tym, co wyrdznia pracg Doroty
Fox, jest proba pelnego opisu wszelkiej aktywnos$ci nie tylko kabaretowej, ale
irewiowej (cho¢ ta znajduje si¢ z calqg pewnoscia na planie dalszym) okresu
mi¢dzywojennego. Wskazane wyzej publikacje sa dalekie od realizacji tego ce-
lu: po pierwsze dlatego, ze niejednokrotnie pokazuja kabaret w catej okazatosci,
bez szczegdlowego uwzglednia Dwudziestolecia (I. Kiec, W kabarecie, Wro-
ctaw 2004; tejze, Wyprzedaz teatru w rece blazna i arlekina... czyli o kabarecie,
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Poznan 2001); po drugie, z uwagi na to, ze koncentruja si¢ na teatrze migdzywo-
jennym jako catosci, poswigcaja tylko niewielki wycinek sztuce kabaretowej
i rewiowej (E. Krasinski, Warszawskie sceny 1918—1939, Warszawa 1976); po
trzecie wreszcie z powodu mocno zaangazowanego emocjonalnie stosunku auto-
ra do opisywanych zjawisk, ktory nie zostawia zbyt wiele miejsca na czytelnicza
refleksje (R.M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987 te-
goz, Proca Dawida. Kabaret w przedsionku piekief, Warszawa 2007).

Wobec prezentujacej si¢ w ten sposob bibliografii dotyczacej kabaretow
i rewii okresu migdzywojennego, trzeba podkresli¢, ze recenzowana ksigzka Do-
roty Fox stanowi jak dotad jedyna w miarg pelnag monografi¢ wskazanej proble-
matyki.
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